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ВВЕДЕНИЕ

СМИ играют большую роль в нашей жизни, потому что благодаря им мы узнаём о многом что происходит в жизни, в том числе и о кинофильмах. Мы узнаем информацию о китайском кинематографе в Интернете, в газетах, по радио, по телевизору, то том, как отличается китайские кинофильмы от кинофильмов из других стран, что влияет на развитие и успех китайского кино в настоящее время.

В последнии годы, китайское кино получило большую популярность на рынке кинематографа. Увеличился доход получаемый от производства фильмов, тем самым оказав значительное влияние на развитие фильмов в мировом кинопрокате. Благодаря этому, в короткие сроки изменилась структура китайского  кино на мировом рынке.

 С развитием кинематографа разививается и кинокритика. Она сегодня  влияет на наш выбор фильмов для просмотра. Анализ кинокритики, газет и Интернета в КНР обобщает своеобразие национального кинематографа .

Таким образам, эволюция китайского кинематографа развивается,  поэтому мы изучаем материалы, которые журналистика КНР как пишет об этой эволюции, так как она влияет на структуру китайского кинематографа и глобального кино.
Объектом исследования являются материалы в китайской прессе о кинематографе Китая получившие призы международных кинофестивалях и успехов театральных касс в рынке кинематографа.
Предметом исследования данной работы является: что Китайские СМИ пишут об оценках фильмов получившие призы международных  кинофестивалей и известных фильмов во всем миру.
Основные понятия:
Понятия кинокритика – cпецальное рецензирование фильмов и анализ современного кинопроцесса, занимающийся истолкованием и оценкой произведений киноискусства с потребительской точки зрения (рецензирование, оценивание), с публицистической точки зрения (связь с насущными проблемами общественной и духовой жизни) и с точки зрения киноведения и теории кино.

Журналистическая критика – средства массовой информации представляющие собой общение с аудиторией, в процессе которого на основе анализа, интерпретации и оценки медиа-текстов, жанрово-стилевых формы их воплощения оказывают влияние на восприятие медийного содержания публикой, на представления о материальном и духовном мире, формирующиеся в сознании получателей массовой информации.
Задачи исследования:

1. Описать китайский кинематограф и в современной эпохе
2. Описать и сталистить известные китайские фильмы, получившие призы на мировом кинофестивале

3. Заключать краткую историю китайского кинематографа

4. Описать соврменный СМИ КНР про фильмы

5. Описать и проанализировать популярные китайские фильмы 2015-ого года, которые часто появляются в СМИ КНР

6. проанализировать материалы про китайские фильмы в прессе КНР

Основными методами работы над данным исследованием являются метод сравнивания, описания, статистики публикаций, и метод  типологизации фильмов. Посвящённых проблемам современного образования в китайских газетах и журналах. Сбор материала был произведён с помощью метода контент-анализа.
Теоретической значимостью магистерской диссертации является вклад в изучение кинематографии, сведений о котором недостаточно для обширной характеристики кино КНР. 

Практической значимостью магистерской диссертации является то что, материал в дальнейшем может быть использован для изучения дисциплины по кинематографии, в работе рассмотрены современные проблемы китайского кино.

Методы исследования: теоретический анализ литературы, диагностика востребованности фильмов КНР.

Цель  исследования: выявить тенденции в деятельности  китайских киножурналистов с точки зрения освещания и имени национально своеобразии.

Хронологические рамки: с 01.01.2015 года до 01.03.2017 года

Эмпирическая база: 2000« Крадущийся тигр, затаившийся дракон»(臥虎藏龍), 2016 «Великая стена» (The Great Wall长城), 1987 «Красный гаолян» (红高粱),  «Пусть летят пули» (让子弹飞), «Герой» (英雄)，«Русалка»(美人鱼）«Охота на монстров»（捉妖记）«Кунг-фу панды»（功夫熊猫）«Затерянные в Таиланде»（泰囧）, «Путешествие на Запад упал монстров статьи»（大话西游-西游降魔）, «Человек блин»(煎饼侠)и др в журналистике КНР про кино: «журнал китайский рынок фильмов», «Вэньхуэй бао» и газета «Китайская сеть новостей». 

Теоретико-методологической базой исследования стали труды О.В. Шубаро, Хуан Хуэйлин (Китайский фильм китайская мечта), Лу Тюэн (Исследование и анализ своеобразии китайского кинематографа), Гу Вэйли (Фильмы чжан и моу интернациональзация элементов) Ван Ли,(Межпоколенческие Проблемы китайских фильмов); Ван Бо (Некоторые размышления о китайской цензуре фильма) и др. Автор опирался также на работы, в которых были даны пути изучения истории, теории и практики кинематографа внесших существенных вклад в развитие китайского кинематографа.

     В первой главе магистерской диссертации мы рассмотрели исторически путь становления китайского кино до современной эпохи. Указали что учитывая опыт в последние годы: с точки зрения, создания китайских блокбастеров было исследование частей дорожной эстетики, художественных фильмов и коммерческих фильмов.

     Во второй главе мы рассмотрели материал о китайском кинематографе в СМИ, как развивается китайское кино в современном мире.

В третье главе мы проанализировали современное китайское кино и указали проблемы в современном кино, на примере последних фильмов снятые в КНР. 

Структура магистерской диссертации: диссертация состоит из введения, трех глав, таблиц, графика, и списка литературы.

ГЛАВА I ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ ВОЗНИКНОВЕНИЯ КИТАЙСКОГО КИНО

1.1.1 Этапы формирования современной модели  китайского кинематографа

Великий английский режиссёр Альфред Хичкок однажды скачал: «Фильм – это жизнь, с которой вывели пятна скуки»
. Кино не только может завораживать, удивлять, заставлять задуматься над происходящими в жизни человека явлениями. Также как книга для писателя, музыка для музыканта или картина для художника, кино для режиссёра – это способ выражения собственных мыслей, чувств и желаний. Но и хорошие переносчики насаждания культуру, пути распространения знания и месли государства. Кино постоянно показывает людем идеальную жизнь, жизнь о которой мечтают многие, жизнь, которая для многих не достижима. кино - также своего рода мотив, стимул активно вмешиваться в вашу жизнь и менять её к лучшему на пути к идеалу.

Фильмы появившиеся сто лет назад, но это одни из самых популярных и самых влиятельных искусств в современной жизни. Кинофильмы концентрирующие в себе воедино товары, развлечения, средства массовой информации,  и множество видов искусства.
Киноискусство — вид ху​дожественного твор​че​ст​ва, ос​но​ван​ный на различных тех​нических спо​со​бах за​пи​си и вос​про​из​ве​де​ния изо​бра​же​ния в дви​же​нии, как пра​ви​ло, в со​про​во​ж​де​нии звука. Киноискусство является синтезом литературы, изобразительного искусства, театра и музыки, поэтому говорят, что 28 декабря 1895 родилась новая муза — муза кино.

Технологические истоки указывают на две принципиальные составляющие кинематографа: фотография (фиксация световых лучей) и движение (динамика визуальных образов). Фотографический принцип связывает кино с изобразительной традицией, идущей от живописи, то есть связывает кино с идеей искусства. «Движущаяся картинка» ведёт своё начало от балагана, ярмарочных аттракционов, иллюзионов, то есть традиций массового, развлекательного зрелища.

Киноискусство включает драматургические, языковые, музыкальные, живописно-пластические элементы, игру актёров. Киноискусство не дублирует и не заменяет театр, литературу, музыку, или живопись, а перерабатывает их опыт в соответствии с особенностями экранного творчества. Появление новых технических средств аудиовизуальной коммуникации не приводит к вытеснению и гибели киноискусства, а расширяет сферу художественного творчества, а также предоставляет новые возможности.

Кинематограф - новый вид искусства. Его история не такая длинная как тысячелетная история музыки, живописи, и театра. Но несомненно что сегодняшние дни кино оставается уже на протяжении нескольких десятков лет самым массовым видом искусства. Кино так близка к нашей жизни, как зрители не обязательно сами пойти в кинотеатр, а смотрят фильмы по телевидению, компьютере, также смартфону. Можно так сказать, что кинематограф как массовый вид искусства войди в обычной человеческой жизни. 

Появление нового фильма каждый год, создавая новый рекорд кассовых сборов, а иногда это число, когда решил посмотреть новые фильмы, стать решающим в глазах простых людей. Сегодня кино является основной отраслью, является отрасль экономического развития, развитые страны, чтобы принести огромные прибыли. Таких условиях современный художник, с художественной точки зрения, сама эта работа не является художником, поэтому художники клиент взимать плату, чтобы завершить работу, которую предстоит сделать. Ввиду того, что кинопромышленность не только в традиционном смысле является кино кинотеатр типа экономики, к тому же включаеттся в себя многие области отрасли.

Кинопромышленность состоит из кинопроизводства, кинопроката и кинопроекции.

Кинопроизводство — это одна из основных отраслей кинематографии. Она включает в себя художественно-творческий процесс, технику и технологии создания фильма, организацию производства, продвижение на рынке. Характер фильма определяет размеры и тип съемочной команды, необходимой для создания кино. Во многих голливудских приключенческих фильмах проводится набор актеров и съемочной группы численностью до тысячи человек, внедряется сложная компьютерная графика, в то время как в малобюджетное, независимое кино может быть привлечено всего несколько человек, зачастую с минимальным гонораром. Кинопроизводство распространено по всему миру, везде используются различные технологии и оборудование, а сам процесс проходит в различных финансовых условиях, начиная от государственной поддержки документалистики в Китае, и заканчивая ориентированными на прибыль проектами, снятыми на американских киностудиях.

Китайский фильм механизм управления

Китайское агентство по управлению и обзору фильмов в материковом Китае является кинематографическом департаментом Государственного комитета по делам телевидения, радиовещания и кинематографа. (государство SARFT Film Бюро), Китай с 2002 года вступил в силу 1 февраля «Положение об управлении кино», на территории Китая (кроме Гонконга, Макао и Тайваня) кинопроизводство, распределение, отбор и импорт и экспорт управление.

Совместное производство - это форма подачи заявок, в которой соинвестирование (включая капитал, труд или физическое), совместное хранение, совместное использование интересов и общий риск совместного инвестирования между китайскими производителями и зарубежными производственными компаниями
. Это совместное кинопроизводство на китайском рынке материка может насладиться обработкой отечественных фильмов. В совместном производстве доля инвестиций Китая обычно составляет не менее одной трети, и у китайского актера должна быть главная роль, а также необходимость просмотра в Китае.

Благодаря растущему общению между Тайванем, материковым Китаем и Гонконгом, совместное предприятие стало главной темой многих китайских фильмов. Одна из них заключается в том, что местные участники с большей вероятностью привлекут аудиторию, а проблему финансовых инвестиций решить очень трудно. Например, гонконгский актер и материковый актер сотрудничества «герой», «Дом летающих кинжалов», «Кунг-фу», «Телохранители и убийцы»(2009) и так далее, получат аудиторию, чтобы посмотреть. В то же время, с развитием китайско-иностранного сотрудничества, Есть китайско-американских, Гонконг и Южная Корея и другие отношения сотрудничества совместного производства кинопроизводства.

В дополнение к совместному производству, есть две формы фильма и заказанного фильма, фильм - иностранный фильм в Китай, чтобы стрелять, партнеры Китая предоставить место, оборудование, услуги и другие платные услуги, но не обладают авторским правом, Стрельба; По заказу фильма ссылается на усмотрение иностранной стороны, в соответствии с указанным содержанием и техническими требованиями фильма, китайская сторона, чтобы завершить всю работу и взимать соответствующие расходы, не пользуются авторскими правами. Эти два типа фильмов не могут пользоваться отечественной обработкой фильмов, которые будут выпущены в стране для осуществления импортных процедур.

Импортный фильм

В апреле 2007 года Соединенные Штаты прибегли к Всемирной торговой организации о мерах, принятых китайским правительством,  чтобы ограничить влияние фильмов, звукозаписей и других продуктов. Спор с ВТО в декабре 2009 года вынес решение о том, что китайское правительство обнародовало «Положение об управлении кино»
, 30 -ый правил и «Доступ кинобизнесе квалификации Временные положения»

Для того, чтобы разрешить спор, во время визита Кси Джинпинг в США в 2012 году, Китай и Соединенные Штаты достигли Меморандум о взаимопонимании по вопросам решения
 ВТО Фильм Проблемы
, связанные с В соответствии с соглашением , материковая часть Китая принял систему квот для внедрения зарубежных фильмов
. Китайская Film Group имеет исключительное право на импорт зарубежных фильмов и имеет право импортировать фильмы в то же время, как китайские фильмы. Таким образом, Китай Film Group может экранировать зарубежные фильмы. Тайвань и Гонконг фильмы не подлежат квоты на импорт. во время визита Кси Джинпинг в 2015 году
, Китай Film Group и Американская ассоциация кино подписали соглашение о выдаче и сотрудничестве субподряда видео. в докладе говорится, что «соглашение»
, по существу, конкретный коммерческий контракт, подписанный в рамках китайско-американского соглашения фильма, а не соглашение о фильме, и не приводит к увеличению квоты и раздвоение соотношение импортных фильмов, как спекуляция как внешнего мира В 2016 году фильм на импорт кинорынка из 92
, попал в историю самых последних лет, но год сентябрь -. декабрьские результаты кассовых сборов по-прежнему не может избежать нисходящего тренда. с официальным председательством президента США Дональда Трампа, ожидается, что второй раунд переговоров в китайско-американской киноиндустрии, как ожидается, увеличится в 2017 году
, и переговоры еще не в основной стадии
.

Материковый Китай ввел следующие виды иностранных фильмов
:

Обыкновенное Подзаголовок: вступление Китая в ВТО в 2001 году, тип пленки импортной квоты 20 в год для Кроме того, в 2004 году, для того, чтобы избежать кинорынка США, власти требуют, чтобы фильм 6 неамериканских фильмов. кассы доход этого типа пленки распределяются в соответствии с долей 35% от мировых производителей, 17% от эмитента, а также 48% от скрининга. и некоторые из первой линии компании получают новые североамериканский фильм (особенно голливудские фильмы), то в соответствии с налоговым и кассовым счетом фонда 25%
. 

Специальный Подзаголовок: В соответствии с типом импортной квоты пленки на 14 в год, все для использования технологии IMAX или 3D и других фильмов, распределения доходов офиса коробки и той же общей таблицы.

Купить штуки: Также известные как партии, типа пленку квоты на импорте 30 в год для такого рода фильма в основном для Европы, Японии и других мест работ, выпущенных китайской компанией выдается единовременным выкуп и освобождаемых в внутренняя, кассовая прибыль и убыток. на практике таких фильмов часто вводятся частными компаниями, а затем с двумя компаниями, совместно импорта и распределение.

1.1.2 Общая обстановка современного кино Китая

В китайском кинематографе есть три отличительных исторических нити: кино Китая, кино Гонконга, и кино Тайваня. Кроме того, иногда бывает, что современный китайский кинематограф подразделяют на кино континентального Китая, кинематограф Гонконга и тайваньскую школу. Но более приемлемым является подразделение китайского кино на авторское, коммерческое и реалистическое. И в этом смысле китайское кино ничем не отличается от киноиндустрии ведущих кинематографических держав. 

Институт статистики Юнеско по итогам трех последних лет составил рейтинг пяти стран, производящих самое большое количество фильмов в год. Согласно этим данным, США находится на третьем месте, почти в 2 раза уступая Индии и Нигерии. Стоит отметить, что в пятерку лидеров кинопроизводства входит также Китай и Япония.

В последние 10-15 лет Китай стал мировым лидером не только по темпам экономического роста, но и по качеству кинофильмов. Современный период в развитии китайского кино часто называют периодом расцвета китайского кинематографа. 
С одной стороны, китайское кино в производстве становится всё больше и больше, тем более получило  идеальный социальный эффект, снова завоевает хорошую репутацию китайскиех аудитории; с другой стороны, оно также расширяется на зарубежных рынках, играет положительную роль пропаганды китайскую культуру.

Ещё существовает важный момент, что китайские фильмы занимают не очень высокое положение в международной торговле, конкурентоспособность за рубежом остается слабым, такое явление не подходит к статусу китайской торговой державой и культурной страны. 

Китайские блокбастеры увеличивает международное воздействие непрерывно, пользоваются приветствовать иностранных зрителей, на интернациональном рынке, имея новое освоение,. Коммерческая   ценность тоже имеет тенденцию к увеличению.  В сознании многих людей, китайский кинематограф часто ассоциируется с не интелектуальными боевиками, посвященными восточным единоборствам и низкопробной буддийской мистике. Действительно, одной из наиболее распространенных тем для сюжета китайского кино является тема боевых искусств. Талантливо снятые боевые сцены и спецэффекты проложили китайскому кино путь в мировое кино. Драматические сюжеты для фильмов часто имеют свое начало в традиционном театральном искусстве Китая. Современное китайское кино иллюстрирует легенды и предания, показывает самобытность культуры Китая, любуется красотой природы.
К огромному сожалению, следует отметить, что с этой целью мы учитываем опыт в последние годы: с точки зрения, создания китайских блокбастеров было исследование частей дорожной эстетики, художественных фильмов и коммерческих фильмов.

1.1.3 Современная история кино Китая. Путь кино Китая ко всему миру

   Главные этапы в истории революции китайского кинематографа

С давних времен в Китае был популярен театр теней, известный в Китае уже во II-м тысячелетии до н.э. который считают прообразом современного кинематографа. Театр теней – это форма визуального искусства, основанная на использовании плоских кукол. Куклы, которые обычно делали из картона, кожи или специальной цветной пленки, находились между источником света и экраном. В театре теней использовался полупрозрачный экран, на который проецировались освещенные сзади движущиеся картины или «кадры». Куклы, управляемые бамбуковыми, деревянными или металлическими тоненькими палками, были центральной частью представления, и обычно представляли собой произведение искусства. Они не были бесцветны, но раскрашивались так, чтобы цвет каждой детали различался через экран. Цвет часто играл символическую роль, предупреждая зрителя о характере и амплуа персонажа. 

Подобное представление сопровождалось музыкой или рассказом. Искусство театра теней считается народным. Но его происхождение, согласно древней легенде, связано с горем императора, потерявшего жену. Император был настолько опечален, что даже оставил управление государством. Тогда его сановник, подсмотрев за играющими на улице детьми, изобрел театр теней. Самое первое представление изображало жену императора, который, увидев ожившую тень жены, немного утешился. Театр теней стал поистине синтетическим видом искусства, поскольку помимо изображения и рассказа он сопровождался игрой небольшого оркестра, в который входили как традиционные струнные инструменты, так и ритмичные удары палочек из бамбука. Таким образом, в Китае считают, что кино все-таки было изобретено в Поднебесной
, а в Париже оно лишь было технически усовершенствовано.однако, родоначальниками кино по праву являются европейцы – 28 декабря 1895 года братья Люмьеры продемонстрировали в Париже первый в истории человечества кинофильм. Так наступила эпоха кино
.

Процесс развития китайского кинематографа состоит из нескольких этапов:

1. Первый этап – «Освоение целины» (1905-1931 гг.)

2. Второй этап – «На пути к зрелости» (1931-1949 гг.)

3. Третий этап – «Зигзагообразное развитие » (1949-1966 гг.)

4. Четвертый этап – «Застой и спад» (1966-1976 гг.)

5. Пятый этап – «Поиск в движении» (1977-1989 гг.)

1. Первый этап – «Освоение целины» (1905-1931 гг.)

В течение почти 30 лет китайские кинематографисты занимались «Освоением целины», пройдя нелегкий путь становления – от показа иностранных фильмов и существования за счет иностранных капиталовложений до производства собственных фильмов.

1905—1925 гг. Первые ростки китайского кинематографа

Китайские фильмы возникли вследствие наблюдения за западными образцами и их имитации. Вместе с тем, китайский кинематограф с самого начала тесно был переплетен с традиционным оперным искусством Китая.

Осенью 1905 года хозяин фотоателье «Фэнтай» Жэнь Цзинфэн снял фильм на сюжет пекинской оперы под названием «Динцзюньшань». Это событие считается началом эпохи китайского кинематографа. Оно подтолкнуло соотечественников к созданию и развитию китайского кино.

В 1909 году американский бизнесмен Бенджами Брэски создал в Шанхае киностудию «Азия». Это была первая в Китае компания по производству кинофильмов. Однако, первые фильмы, снятые на этой киностудии – «Западная императрица» и «Невезучий» - оказались скучны и неинтересны, и не пользовались популярностью у зрителей. Компания понесла большие убытки и оказалась на грани банкротства. В 1913 году шанхайские финансисты Чжан Шичуань и Чжэн Чжэнцюй создали компанию «Синьминь» и на базе киностудии «Азия» сняли первый в Китае короткометражный художественный фильм «Супруги в беде», однако, после начала в 1914 году первой мировой войны и прекращения поставок немецкой кинопленки киностудия «Азия» была вынуждена закрыться.

В 1916 году Чжан Шичуань создал киностудию «Хуаньсянь». Это первая самостоятельная китайская кинокомпания, по-настоящему свободная от контроля иностранных инвесторов. Он также приступил к съемкам фильма «Обиженные души», своей антифеодальной направленностью перекликавшегося с фильмом «Супруги в беде». Оба фильма вошли в историю китайского кинематографа как первые качественные китайские фильмы.

В 1918 году при участии издательства «Шанъу иньшугуань» была создана сеть передвижных киностудий.

«Шанъу иньшугуань» обладала не только необходимыми денежными средствами, но и четкой концепцией работы. Поэтому после создания передвижных киностудий «Шанъу» сразу же приступила к съемкам документальных, пропагандистских фильмов, фильмов на сюжеты новых видов опер, фильмов на исторические сюжеты и т. д. Известный мастер пекинской оперы Мэй Ланьфан играл главную роль в фильмах «Шутки Чуньсян на уроках» и «Небесные красавицы посадили цветы», что само обеспечило успешное и гармоничное сочетание оперного и кинематографического искусства.

С ростом отряда отечественных кинематографистов и накопления ими богатого опыта в 20 годы прошлого века был впервые снят полнометражный китайский кинофильм «Янь Жуйшэн».

Первая партия полнометражных художественных фильмов Китая была снята в Шанхае, и они имели главным образом коммерческую, нежели художественную направленность. Создание фильмов для продюсеров было просто способом развлечения и источником прибыли. Несмотря на это, китайская кинематография вступила в эпоху независимого хозяйствования. Имитируя западное кино, китайские режиссеры включали в фильмы оригинальные элементы китайской культуры.

С 1922 года наблюдается подъем киностудии «Минсин», созданной Чжан Шичуанем и Чжэн Чжэнцюем. Это стало важным событием в истории развития китайской киноматографии. В 1923 году компания «Минсин» выпустила ленту «Сирота спас бабушку». Новый фильм доказал: китайские кинематографисты приступили к органичному сочетанию в кино элементов пропаганды, искусства, привлекательности для зрителей и начали движение по пути создания фильмов с национальной спецификой.

«Сирота спас бабушку» стал образцом для китайских кинематографистов, предопределив направления развития немого кино нашей страны.

1925—1927 Первый расцвет китайского кинематографа

Популярность студии «Минсин» и большие доходы от проката фильма «Сирота спас бабушку» воодушевили кинематографистов. Стали появляться новые кинокомпании, старая концепция спостепенно отживала. Кинотеатр стал новым культурным феноменом, завоевывающим весь мир.

К 1925 году в Китае открылись 170 киностудий, в том числе более 140 компаний были компактно размещены в Шанхае. Многие из них выпустили один фильм – или вообще ни одного, но данный период в контексте появления большого количества кинотеатров стал первым в Китае «периодом процветания» кино.

Появление в компании «Минсин» Хун Шэня знаменует не только новую страницу в работе студии, но и начало нового этапа развития.

Хун Шэнь – известный деятель нового течения культуры, один из родоначальникв кинематографии. Он прославился прежде всего тем, что подчеркнул образовательную функцию кино. Он – один из тех, кто изменил сознание и подход китайцев к киноискусству.

На вершине китайского кинематографического Олимпа в то время находилась студия «Минсин», однако, другие киностудии тоже демонстрировали заметные успехи. Киностудии «Чанчэн», «Шэньчжоу», «Дачжунхуа-Байхэ», «Миньсинь» и «Тяньи», хотя и имели ярко выраженную коммерческую направленность, но демонстрировали различные художественные направления.

Учредители Киноматографической компании «Чанчэн» – патриотически настроенные китайцы-эмигранты. Их задачей было создание фильмов, способных пробудить народные массы. Их курсом стало «Менять общество, ломать старые привычки». Фильмы киностудии «Чанчэн» были посвящены злободневным проблемам общества того времени. Известнейшие ленты киностудии «Чанчэн», выпущенные в то время – «Брошенная женщина» и «Венера-марионетка». Они с разных точек зрения остро критиковали реакционные порядки и внесли свежую струю в киноискусство того времени.

Киностудия «Шэньчжоу» была создана Ван Сичаном, возвратившимся в Китай из Франции, куда ездил на учёбу. По мнению Ван Сичана, «Кино – это важный инструмент распространения культуры и пробуждения народа. Фильм может оказать огромное влияние на чувства соотечественников. Киноискусство воздействует на человека постепенно, незаметно формируя его мораль. «Постепенное воздействие, незаметное формирование морали» - этот девиз стал лейтмотивом работы киностудии «Шэньчжоу».

В этот период большой популярностью пользовались фильмы «Ох, тяжело вспоминать», «Красивые цветы и полная луна», «Крепкая дружба» и т. д. Творчество кинематографистов «Шэньчжоу» характеризуется новаторством в применении технических и художественных средств, при этом главной целью всегда оставалось обеспечение высокого уровня художественного мастерства.

Киностудия «Миньсинь» была создана на базе сянганской компании «Хуамэй» Ли Миньвэем. Приняв участие в съемках ленты «Чжуанцзы проверяет жену», он влюбился в киноискусство. Первая работа киностудии «Миньсинь» - фильм по сценарию Оуян Юйцяня «Чист, как нефрит, прозрачен, как лед». По сценарию Оуян Юйцяня были сняты такие фильмы, как «Три года спустя» и «Певица у горизонта». Эти картины в полной мере воплощают программные цели, которые были заявлены при учреждении киностудии: «Стремиться к созданию высококачественных кинофильмов».

Кинокомпания «Дачжунхуа-Байхэ» была создана на базе студий «Дачжунхуа» и «Байхэ». Кинематографисты «Дачжунхуа» находились под сильным воздействием западных стандартов кино, проявляли заметный уклон в сторону Голливуда. Киностудия «Байхэ» исповедовала романтический стиль, фильмы этой компании имели просветительско-моральную направленность. После слияния двух киностудий их творчество выродилось в воспевание светской жизни и вульгарных интересов и защиту империализма и компрадорской буржуазии.

Если «Дачжунхуа-Байхэ» склонялась в своем творчестве на сторону компрадорской буржуазии, то киностудия «Тяньи» откровенно защищала феодальные порядки. Компания «Тяньи» с самого начала откровенно заявила, что преследует цель заработать как можно больше денег. Большинство произведенных этой киностудией фильмов несут на глубокую печать отсталости и реакции.

Несмотря на заметный профеодальный и проимпериалистический уклон многих фильмов этого периода, достаточное число художественных деятелей новой школы – Чжэн Чжэнцзюй, Хун Шэнь, Тянь Хань, Оуян Юйцянь, Мэй Сюешоу, Хоу Яо, Ван Сичан и др. раскрывали свои таланты в Шанхае, создавая прогрессивные ленты с реалистическим колоритом: «Душа Юй Ли», «Слепая сирота», «Маленький рабочий», «Любовь и золото», «В конце апреля зацвел шиповник», «Брошенная женщина», «Ох, тяжело вспоминать», «Обидели сестренку», «Чистый как нефрит, прозрачный как лед».

Несмотря на недостатки некоторых фильмов, с точки зрения истории они стали выдающимися произведениями. Они заложили прочную основу для бурного развития «кинематографа левого фронта» в 30-х годах.

1927—1931 Возрождение

В 1927 году возникла мода на фильмы на исторические темы. Многим киностудиям пришлось отойти от выбранного курса работы и создавать картины на вульгарные сюжеты. Художественные приемы в таких фильмах не были продуманы, сценаристы работали с ориентиром лишь на рентабельность. В кинематографе воцарился хаос.

В условиях обостряющейся конкурентной борьбы студия «Минсин» выпустила ленту «Сжечь монастырь Красного лотоса», потрясший публику. Успех был настолько ошеломляющий, что киностудия выпустила 18 серий данного фильма.

Фильм с успехом шел на экранах кинотеатров не только Китая, но и Юго-Восточной Азии. После этого другие компании тоже приступили к созданию фильмов на сюжеты о восточных единоборствах и на мифологические сюжеты вместо исторических фильмов.

По данным статистики, в течение 1928-1931 гг. около 50 кинокомпаний Шанхая выпустили в общей сложности около 400 фильмов, в том числе около 250 фильмов на тему восточных единоборств.

В этих непростых условиях возникла и стала стремительно развиваться киностудия «Ляньхуа». С самого начала эта киностудия отличалась от конкурентов, исповедуя принцип: «Приоритет искусства, распространение культуры, пробуждение народа, спасение кинематографа». Уважая законы киноискусства, сценаристы «Ляньхуа» выбрали для своих фильмов сюжеты о семейных противоречиях и отношениях между людьми. Студия заслужила в Китае одинаковую популярность с кинокомпаниями «Минсин» и «Тяньи».

Художники-новаторы продвигали создание звукового кино. Усилия энтузиастов имели большое значение для выхода отечественного кинематографа на новый уровень.

Компании «Минсин» и «Тяньи» раньше других приступили к выпуску звуковых фильмов. Лента Певица «Красный пион» кинокомпании «Минсин» стала первым китайским звуковым фильмом. Премьера звукового фильма не встретила ожидаемого теплого приема со сторон зрителей, но новая страница в истории китайскогокинематографа все-таки было открыта. Появление звуковых фильмов в Китае привело к переменам в китайском кино и стимулировало прогрессивных художников к созданию новых фильмов «кинематографа левого фронта»
.

Левые

В начале 1930- гг. кино перестаёт быть видом развлечения, оно приобреает гражданскую ответственность, поднимает серьёзные социальные проблемы. Главная роль в этом преобразовании принадлежала основателю кинокомпании «Минсин» Чжэн Чжэнцю, который активно выступал за то, чтобы кинематограф помимо развлекательной функции освещал проблемы и противоречия китайского общества, как феодального, так и нового, капиталистического. Первым произведением китайского «левого» кино считается фильм «Яростный поток» (1933 год; компания «Минсин»), в котором была показана эксплуатация крестьян помещиком. Тяжёлый труд крестьян нашёл своё отражение в картинах «Весенние шелкопряды» Чэн Бугао (1933) и «Песнь рыбака».

В 1930-х годах на рынке доминировали три кинокомпании: созданные ранее «Минсин» и «Тяньи», и новая кинокомпания Ляньхуа. Как «Минсин», так и «Ляньхуа» всё больше «склонялись влево», в то время как «Тяньи» продолжала производить менее социально ориентированные фильмы. Гоминьдан и КПК вели борьбу за контроль над крупнейшими кинокомпаниями, что отражалось на производимых ими фильмах.

В этот период появились первые крупные китайские кинозвёзды: Чжан Чжиюнь, Ху Де, Жуань Линъюй, Чжоу Сюань, Чжао Дань, Цзинь Янь. К заметным фильмам этого периода относятся также «Новые женщины» (1934), «Сын рыбака» (1934), «Перекрёстки» (1937), «Уличный ангел» (1937).

Военное время (1937—1945)

С начала широкомасштабных военных действий в Китае в 1937 году и до 1945 года японское кино находилось под контролем государства и военных, в частности Отдела информации императорской армии. В 1939 году был принят «Закон о кино», создавший механизмы всеобъемлющего государственного контроля для использования кино в пропагандистских целях. Кино было важнейшим инструментом создания привлекательного образа Японской империи и модели взаимоотношения метрополии с колониями. После оккупации Северного Китая и провозглашения Маньчжоу-го орудием пропаганды на новообретённых территориях стала кинокомпания «Маньчжурия», продукция которой целенаправленно насаждала образ дружественных отношений между метрополией и колонией. Естественно, стоит понимать, что японцы, провозглашая «Великую восточноазиатскую сферу взаимного процветания», не подразумевали равноценность всех народов: поданные императора видели себя титульной нацией, что касается китайцев, то те занимали низшую, третью ступень.

Вторжение Японии в Китай и оккупация Шанхая завершили «золотой век» китайского кинематографа. Кинокомпании (за исключением кинокомпании «Синьхуа») закрылись, кинопроизводители покинули Шанхай, бежав в Гонконг, Чунцин и другие места. Однако производство фильмов в Шанхае не прекратилось: иностранные концессии в Шанхае стали островом в море японской оккупации, и этот период в истории китайского кинематографа известен под названием «Одинокий остров». Оставшиеся в Шанхае актёры и режиссёры были вынуждены ходить по тонкой грани между своими левыми либо националистическими убеждениями, и японским давлением. Типичным примером шанхайской кинопродукции того времени является снятый в 1939 году фильм режиссёра Бу Ваньцана «Мулань идёт в армию», в котором в Средние века китайская крестьянка идёт сражаться против иностранного вторжения. Этот период завершился после того, как 7 декабря 1941 года Япония объявила войну западным державам; одинокий остров был смыт волной.

Второй «Золотой век»: конец 1940-х

После 1945 года киноиндустрия Китая продолжила своё развитие. Вместо студий «Минсин» и «Ляньхуа» в Шанхае возникли новые киностудии. В 1946 году в Шанхай вернулся Цай Чушэн, который возродил название «Ляньхуа», основав «Кинообщество Ляньхуа». Оно, в свою очередь, превратилось в одну из самых значительных кинокомпаний эпохи — «Куньлунь», снявшую такие шедевры, как «Лампы десятка тысяч домов» (1948), «Реки воды весенние на восток текут» (1947) и «Вороны и воробьи» (1949). Многие из этих фильмов демонстрировали разочарование режимом Чан Кайши.

Тем временем другие компании — например, «Вэньхуа» — отошли от левых традиций, и стали разрабатывать другие жанры. Незадолго перед переходом власти к коммунистам Фэй Му снял «Весна в городе», который считается лучшим китайскоязычным фильмом всех времён. Ирония судьбы заключается в том, что именно отточенная актёрская игра и отсутствие политики привели к тому, что в КНР фильм заклеймили как реакционный, и он был скоро забыт. Фильм был вновь «открыт» после Культурной революции, со старого негатива были сделаны новые копии, и фильм нашёл новую аудиторию и оказал влияние на новое поколение кинопроизводителей. В 2002 году Тянь Чжуанчжуан снял ремейк этого киношедевра.

1949 по 1976 год - революционный стиль красного возраста 

В начале 1950-х годов, китайские кинематографисты имели задачу воспитания революционных масс, и большинство фильмов имели воспитательное значение хваля социалистического «нового Китая».

Во времена "культурной революции" в 1966-1976гг в экстраординарной, фильм был серьезным ударом, многие художники были замучены до смерти, такие как: Чжэн Цзюньли, Шангуань Юньчжу и другие.

Тема кинопроизводства ограничена, оставив только восемь образцового спектакля как «захват тигриной горы»、«легенда о красном фонаре»、«модель игры» в том числе типа пекинской оперы «захват тигриной горы»、легенда о красном фонаре，тип балета«седная девушка» и « красный женский отряд» и «шацзябан».
  Несмотря на то, что фильм в то время был сильный политический привкус, но, несмотря на революционный символ революционных идей, еще высокий стандарт производства искусства строгой задачей стиле, поэтому политические идеи окутаны литературные произведения еще сохраняют определенный художественный уровень. стоит отметить, что в 1964 году премьер Чжоу Эньлай выступал за музыка, танец, поэзия в одном из эпических цветной пленки «Алеет Восток» дебют, это первый цветный Китайский фильм, чтобы описать современную историю китайской нации процесс за содержание, использование более чем 3000 человек в огромной очереди, собрались во время знаменитого китайского литературы и искусства актера ван Кун, Го Ланьин, просто Дэн Долма, Ли Гуанси, Чжан Юэ мужской и т.д., также родила уникальный Из революционных песен фильма, как «Nanniwan», «партизанская песня», «любовь глубокая дружба» и так далее до сих пор выдающиеся произведения.

К 1973 году, формальное производство фильма было восстановлено, киностудия Чанчунь начала адаптировать и снимать художественный фильм «весенний погожий день»、И затем стрелять «красный век», «Цин Сонг Линг», «Чун Миао», и ряд выдающихся фильмов. группа политических фильмов, снятых здесь были поражены политическими силами, такие, как  Поздняя весна культурной революции «Чун Миао», фильм был серьезно под влиянием процентной борьбы политической партии, а также подрыв традиционной китайской культуры со времен культурной революции непосредственно отражено в фильме. в конец культурной революции, политически очищенные люди называли шрамы литературы. Эти литературные произведения постоянно адаптированы как фильмы и переосмысленной Искаженные человеческую природу, закачиваться в пленку для различных традиционной моральной, этой тени культурного влияния было затрагивающий сегодня.

1980 - 1990-е годы - политика реформ и открытости 

В 1977 году производство фильма начали восстанавливаться, с 1980 по 1984 год, среднегодовой объем производства около 120, среднегодовой аудиторией около 25 млрд., Национальный проекционный блок достиг 14 миллионов, что в 350 раз больше, чем в 1949 году.

В 1980-е годы, с появлением пятого поколения режиссеров, таких как Чэнь Кайе, Тянь Чжуанчжуан, Чжан Имоу, У У Зиниу, Хуан Цзяньсинь, Ли Шаохонг и Ху Мэй, в сопровождении Великой Западной мелодии «Желтая Земля» в 1984 году , Китайские особые народные обычаи. Выбор популярных восьмидесятых китайского фильма, создающий китайское китайское кино, создал собственный путь. Тем не менее, из-за некоторых тем отражены ранние политические неурядицы и политические ошибки, в 1993 году директор Тянь Чжуанчжуан в главной роли, Липин Линг «the blue kite», а в 1994 году режиссер Чжан Имоу, Гун Ли, Ге, вы снялись в «жить» Поэтапное. Из-за относительно строгой системы экспертизы и утверждения в материковой части, многие творческие молодые режиссеры начали двигаться к подземным независимым работам. 

Независимый фильм Китая и больше средств к существованию людей, чтобы отразить социальное дно условий жизни и описать быстрое преобразование различных секторов Китая в области потребностей поля, по сравнению с правительством сверху донизу в стиле пропагандистского фильма в стиле задач, все больше людей получают Резонанс и вдохновение. Но китайским вещательным сектором, некоторыми стандартными стандартами, а также некоторыми рецензентами с личными ценностями и моральными ценностями, многие превосходные китайские киноработы не могут быть должным образом отображены в видении аудитории. Они отстают от социального развития обзора фильмов, что сильно ограничивает производство фильмов в расцвете, но китайцы постоянно призывают к созданию нового кино
.

В стиле и стиле склонны к диверсификации. Как расширение предметной области, так что художники могут свободно играть свои таланты и опыт, чтобы исследовать их наиболее подходящий стиль, стиль, исполнение самого совершенного контента. Особого внимания заслуживает группа молодых и средних лет, директор группы экспериментального значения исследовательского фильма «Желтая земля», «Хорошая женщина», «Прощай, моя наложница» и так далее. В процессе создания фильма одновременно процветают исследования в области теории кинематографии, а также значительное число творческих работников.

С 1996 года до начала XXI века - Популярные фильмы из Гонконга 

С углублением реформ и открытием, завершением рынка, кинематографическая индустрия Китая стала пропагандировать роль пропагандистских инструментов в средствах массовой информации, хотя традиционная политическая пропагандистская функция остается той же, но в середине 90-х годов большое количество Коммерческой атмосферы, наполненной активными, новогодними фильмами, боевиками, комедийными фильмами, военными фильмами и другой гонконгской киноиндустрией, концепция успеха начала поступать на китайский кинорынок.

Кинорынок Китая процветает, в конце девяностых, в сопровождении работ Фэн Сяоган «Большие имена», истинного смысла рождения коммерческих фильмов в Китае.

С тех пор китайские киноработники изучают, как традиционный политический пропагандистский фильм, главная реформа фильма мелодии для общедоступного коммерческого фильма. Хань Санпи, возглавляемый китайскими кинематографистами, взял на себя инициативу, выдвинул коммерциализацию стратегии реформу фильма. Коммерческий кинорынок Китая официально открыт.

2001 по 2009 год - Коммерческая касса в стране и за рубежом

В новом веке, быстрое экономическое развитие Китая, культурный рынок беспрецедентного процветания, общая касса неоднократно удвоилось парящий. Материковый кинематограф возник из-за пузыря на рынке недвижимости, повышения курса юаня, инфляции и других стимулов, в результате чего в два раза увеличились тарифы на проезд в материковой части страны, города первого уровня, средняя стоимость проезда в кино от 70 до 90 юаней, более чем 100 юаней билет Цены везде, смотреть фильмы в средний класс основных потребления в Китае. Аудитория «ценит стоимость проезда», движимая крупными звездами, сцены огромных миллиардов долларов в фильме в пользу потребителей, на какое-то время эти огромные суммы денег станут главной темой китайских продуктов кинорынка , Полученным из большой тенденции деформации Китая.

В качестве основного акцента на производство крупных, «дорогостоящих, сильных звезд», главной привлекательности, которые вывели линию китайских кинозвезд, но замаскированная ослабила награду команды создания и постпродакшн, «тяжелая упаковка больше Чем содержание "маркетинговой практики стал доминировать в китайской киноиндустрии. Многие режиссёры из материка, такие как Чжан Имоу, Чэнь Кайдж, Фэн Сяоган и так обнялись, чтобы присоединиться к фильму, такие как «герой» «Дом летающих кинжалов», «Банкет» и так далее.

Лицо тенденция кинорынка во главе с материком, трудности малых и средних фильмов, многие производства не могут привлечь иностранные инвестиции, молодые работники кино имеют возможность играть в большой офис. Многие киноработники должны надеяться нарушить эту ситуацию, реорганизовать качество китайского фильма. Отрадно, что в 2006 году новый директор Нин Хао снял небольшую стоимость фильма «сумасшедший камень» большой урожай поле, или такие, как слепой хорошо трудящихся-мигрантов социальное явление мышления природы и т. Д., Китайский фильм имеет новую попытку
.

Развитя Китайского режиссера

Вопросы китайского фильма «Межпоколенческие» были подняты китайсками кинорежиссёром 1970 или 1980-х годов, делится на шесть поколений
. 

Первое поколение (1896-1931): Китайский национальный пионер кино, главным образом, для бесшумного немого кино представителя: Чжана Shichuan, Зхенг Зхенгкью, но Du Ю., Ян Xiaozhong, Шао Шао Вэн и так далее.

Второе поколение (1932-1949): Второе поколение (1932-1949)-студенты первых поколений директоров, их основная деятельность в течение трех или четырех десятилетий эпохи звукового кино из-за антиимпериалистической антифеодальной борьбы и японского вторжения в Китай и другие Социальный фон, они являются хорошим исполнением социальных проблем, чтобы выразить свою собственную социальную мысль, чтобы создать тридцать или четыре десятилетия китайского фильма новых достижений. Представители: Чэн шаг высоко, Шэнь Си Лин, Цай Чушэн, Ши Дуншань, Фэй Му, Сунь Юй и так далее.

Третье поколение (1949-1976): второе поколение отношеня между преподавателями и учащимися является директором, Китайская Народная Республика представляет направление развития фильма, у них фильмов есть очень сильный политический, показывающий отношение Народной Республики Китай, основное содержание фильма в том числе воспоминания о революционной войне, обвинительное заключение темноты старого общества и восхваления нового общества и новой жизни. Представители: Каи Вей Лин, Кси Джин, Ван и другие.

Четвертое поколение (1978-1989): Большинство окончил Пекинской киноакадемии, но их кинокарьера после Культурной революции с самого начала, является подлинным техническое образование, их фильмы имеют сильный политический тип и прозу особенности ходатая документального, стремление к простому, естественному стилю и открытой архитектуры, и хорошо от жизни, от простых вещей, которые идут рыть философию и социальную жизнь. Представители: Се Фэй,, Чжан Синь тепло, Хуан Шуцинь, , Уу Тианминг, Чжан Синь тепло, Хуан Цзньзхон, и так далее.

Пятое поколение (1983-1999): более 1982 выпускник бакалавриата Пекинской киноакадемии, киноиндустрия не зависят от культурной революции, но пережила Культурную революцию на их фильмы оказали глубокое воздействие. Они используют новый язык кино, чтобы выразить свои отношения с обществом, а также о судьбе страны и нации изучить, в выборе, описательный, характеристиках, объектив используется, обработка изображения и другие аспекты, стремились создать что-то новое. Представители: Чжан Имоу, Тянь Чжуанчжуан, Чэнь Кайгэ и Чжан Цзюньчжао, Цзян Вэнь, Хуан Цзяньсинь и другие.

Выходом представителей «пятого поколения» на широкую арену считаются фильмы Чжан Цзюньчжао «Один и восемь» (1983) и Чэнь Кайгэ «Жёлтая земля» (1984). Именно в этот период китайское кино стало выходить на широкую международную арену, собирая премии и награды престижных кинофестивалей: «Золотой медведь» за «Красный гаолян» (1988), «Золотой лев» за «Цю Цзюй подаёт в суд» (1992), «Золотая пальмовая ветвь» за «Прощай, моя наложница» (1993). Наиболее известной киноактрисой, снимавшейся в фильмах этих режиссёров, стала Гун Ли. Помимо упомянутых, из представителей «пятого поколения» известность в КНР получили также такие режиссёры, как У Цзыню, Ху Мэй и Чжоу Сяовэнь.

В этот период также вернулись к деятельности представители «четвёртого поколения»: те, кто получил профессиональную подготовку до 1966 года, но чья карьера была прервана Культурной революцией. Одним из наиболее известных представителей этой группы был У Тяньмин, снявший «Старый колодец» (1986) и «Меняющиеся маски» (1995).

Окончанием этого периода развития китайского кинематографа считаются События на площади Тяньаньмэнь 1989 года, после которых властями были введены ограничения на деятельность средств массовой информации. У Тяньмин после этого предпочёл уехать в США (правда, впоследствии вернулся), Хуан Цзяньсинь — в Австралию, ряд режиссёров перешли из кино на телевидение.

Шестое поколение (1990-): Родился в целом относится к концу шестидесятых в конце семидесятых годов двадцатого века, вошла в Пекинской киноакадемии в конце восьмидесятых в девяностые годы, Центральной академии драмы и других высших учебных заведений, получили молодой режиссер формальное образование, концепция этого поколения режиссеров, язык и отношение повзрослело, и награды на крупнейших международных кинофестивалях. Кроме того, это поколение режиссеров в некоторых из них фрилансеров любят фильмы, и они делают фильмы часто называют «подпольным фильмом» или «независимым фильмом», по разным причинам их фильмы более трудно властей в Китае не может рассматривать релиз, таким образом, сталкиваются с определенными экономическими трудностями. Представители: Чжан Юань, Ван Сяошуай, Лу Чуань, Гуань Ху, Цзя Чжанкэ, Ли Синь, Нин Хао и так далее
.

Чжан Имоу
В качестве режиссера Чжан Имоу дебютировал в 1987 году, сняв фильм «Красный гаолян», который завоевал главный приз Берлинского фестиваля в 1988 г. Главную роль в этом фильме сыграла Гун Ли, ставшая впоследствии исполнительницей ведущих ролей во многих его картинах. В 1990 году Чжан Имоу делает блестящий фильм «Цзюйдоу», который стал первым китайским фильмом, номинированным на Оскар. А год спустя режиссер снимает «Красный фонарь», за который получает «Серебряного льва» на Венецианском фестивале. Затем следует фильм «Цюцзю идет в суд» который завоевал уже «Золотого льва» в Венеции. В этой картине представлена поразительная история простой крестьянки, которая решает заступиться за своего мужа, избитого председателем, и отправляется в город искать справедливость. 

В середине 90-х годов выходят такие известные картины Чжана Имоу, как «Ни одним меньше» и «Дорога домой». В первом фильме – трогательная история 13-летней девочки, которая вынуждена подменить учителя в сельской школе. Кроме Чжан Чжэи, сыгравшей главную роль, в картине заняты непрофессиональные актеры, что придало фильму особую правдивость и притягательность. Фильм «Дорога домой» снят ручной камерой. 

Это лирическая история о том, как бизнесмен Юшенг приезжает в родную деревню в Северном Китае на похороны своего отца, сельского учителя. В день похорон на кладбище собирается сотня учеников покойного учителя, и тут Юшенг вспоминает о самом заветном желании отца – тот хотел, чтобы сын учил детей в сельской школе. Перед своим возвращением в город Юшенг решает попробовать себя в роли школьного учителя. Режиссерские работы Чжан Имоу отличает неподдельная любовь к своему народу и своим героям. Он предлагает зрителям проникнуть в сложнейший мир, в котором существуют его герои. 

Это мир не надуманный или примитивно-поверхностный. Напротив, его персонажи живут настоящей жизнью, испытывают настоящие чувства, сталкиваются с настоящими проблемами.
Сегодня Чжан Имоу – китайский режиссер номер один. А в годы «культурной революции» он был исключен из школы и отправлен на принудительные работы в сельхозкоммуну. Позже Чжан Имоу работал на прядильной фабрике, где одновременно был художником-оформителем и фотографом. В 1978 году он успешно выдержал вступительные экзамены в Пекинскую киноакадемию и, хотя из-за возраста получил отказ в приеме на учебу, после обращения в Министерство культуры его все же зачислили. О популярности этого режиссера, а также продюсера, сценариста, оператора, актера свидетельствуют симпатии критиков, цифры мирового проката, многочисленные призы на главных европейских кинофестивалях. Возможно, подобный успех объясняется тем, что Чжан Имоу проецирует все истории, рассказанные им в своих фильмах, на китайский фон, китайское общество, китайскую историю, китайское представление о законах, нравственности, порядке. Если учитывать, что почти все его фильмы основаны на солидных, романного типа литературных произведениях, то его кинематограф без преувеличения можно назвать ожившим письмом, иллюстрированным рассказом Китая о самом себе. О таланте и популярности этого режиссера говорит тот факт, что в период подготовки к Олимпиаде в Пекине, Чжан Имоу являлся главным постановщиком церемоний открытия и закрытия Игр
. 

Вонг Карвай

Особый интерес представляет творчество выросшего в Гонконге Вонга Кар-Вая. Вонг Кар-Вай, считающийся одним из самых модных азиатских режиссеров, родился в Шанхае в 1958 году. В возрасте 5 лет он вместе с родителями переехал в Гонконг, где в 1980 году окончил Политехнический университет с дипломом графика-дизайнера. Во время учебы в университете Кар-Вай увлекся фотографией, а затем начал работать на телевидении. В 1982 году он ушел с телевидения и за последующие пять лет написал множество сценариев, среди которых были и боевики, и комедии. Режиссерским дебютом Кар-Вая стал фильм «Пока капают слезы» (1988), сделанный под явным влиянием творчества Мартина Скорсезе, но все же отмеченный индивидуальным режиссерским почерком. В 1994 году он снимает «Прах времени», а после – «Чанкингский экспресс». Последний фильм – невероятно динамичный и во многом новаторский – был признан в Гонконге лучшим фильмом года и получил ряд призов на международных фестивалях. Вершинами его творчества последних лет стали картины «Счастливы вместе» (приз Каннского фестиваля за режиссуру в 1997 г.) и «Любовное настроение» (приз Каннского кинофестиваля за лучшую мужскую роль в 2000 г.). Драма «Любовное настроение» стала венцом творчества режиссера. Этот фильм посвящен одной из самых целомудренных историй любви. Фильму свойствен завораживающий ритм, тщательно воссозданные детали, виртуозная игра актеров – Мэгги Чун и Тони Люна. Это фильм о любви, об ускользающем времени, о памяти, о вечном и преходящем. 

Один из его самых интересных фильмов – фантастическая мелодрама «2046» (2004), в которой герой пишет книгу о том, каким станет Гонконг через 50 лет после его передачи под юрисдикцию Китая. А в 2007 году Вонг Кар-Вай снял фильм «Мои черничные ночи», в котором приняли участие американские актеры. Этот режиссер обладает ярко выраженным индивидуальным стилем, что не позволяет ему затеряться среди иных представителей киноиндустрии Гонконга. В 2006 году режиссер был председателем жюри Каннского кинофестифаля, а в 2013 году он возглавит жюри 63-го кинофестиваля в Берлине. 

Кроме Чжан Имоу и Вонга Кар-Вая, мировую известность приобрели такие китайские режиссеры, как Чэнь Кайгэ, Хоу Сяосянь, Фэн Сяоган и многие другие. Всему миру известны такие китайские актеры и актрисы, как Брюс Ли, Джеки Чан, Джет Ли, Чжан Цзыи, Гун Ли, Бай Лиин. Их персонажи завоевали сердца любителей кино. Но сегодня в китайском кино появилась новая плеяда режиссеров, родившихся в 60-70-х гг., которых принято относить к «шестому поколению» китайских режиссеров – Ван Сяошуай, Чжан Юань, Лоу Е, Цзя Чжанкэ и другие. Фильмы этих режиссеров ориентированы на рядового и массового зрителя, отличаются использованием отдельных приемов документалистики, интересом к повседневным проблемам обычного человека. 

Ван Сяошуай 

Молодой режиссер Ван Сяошуай участвует во многих международных кинофестивалях. Его картина «Пекинский велосипед» (2001) завоевала на 51- м Берлинале не только Гран-при и "Серебряного медведя", но и оба актерских приза (актеры Суи Лин и Ли Бин). Картина китайского режиссера оказалась открытием Берлинале и лучшим фильмом конкурса. 

Творчество Ван Сяошуая характеризуется не только вниманием к эстетической стороне фильмов, но и анализом социального контекста. В 2005 году Ван Сяошуай стал фаворитом 58-го фестиваля в Каннах, где получил премию жюри за фильм «Шанхайские мечты». В 2008 году он представил на конкурс кинофестиваля в Берлине семейную драму «Вера в любовь» (2007). Этот фильм завоевал сразу два приза – он стал лауреатом премии «Серебряный Медведь» за лучший сценарий и получил приз экуменистического жюри. 

В основе этого фильма сюжет о больной девочке, излечить которую можно, только если родители заведут еще одного ребенка. Но родители давно развелись, у каждого новая семья, и им предстоит трудный моральный выбор. 

Ситуация усложняется запретом на второго ребенка: в перенаселенном Китае пытаются законодательно ограничить рождаемость. Кредо этого режиссера – рассказывать только о том, что он знает и видит вокруг. Для режиссера важно то, что происходит в душах его героев, какой выбор они сделают, оказавшись в пограничной ситуации. Творчество Вана Сяошуая отмечено не только специалистами в области кино, но и ведущими мировыми политиками. 

Так, 24 февраля 2010 года в посольстве Франции в КНР режиссер Ван Сяошуай был удостоен высокой французской награды: он стал кавалером Ордена искусств и литературы. Орден Ван Сяошуаю вручил посол Франции в Китае Эрве Ладсу. Вслед за Чжан Имоу, Цзян Вэнем, Цзя Чжанкэ, Ван Сяошуай стал следующим режиссером континентальной части Китая, который получил этот орден.

Чжан Юань

Одним из признанных лидеров «шестого поколения» китайских режиссеров считается Чжан Юань, творческая судьба которого складывается непросто. В конце 80-х, после окончания Пекинской киноакадемии, Чжан Юань отказался от распределения на одну из государственных студий. Он предпочел полностью самостоятельный путь профессионального становления. С начала 90-х гг. Чжан Юань начинает снимать фильмы о матерях-одиночках, а также о маргинальных слоях китайского общества – панках, геях, алкоголиках. Его фильмы участвуют в престижных европейских кинофестивалях, и к режиссеру приходит успех – такой, неглянцевый, Китай западной аудитории видеть еще не доводилось. Похоже, Чжан Юань смог отыскать формулу разумного компромисса с официальной линией развития кино. Возможно, «страховочным тросом» оказывались иностранные деньги, вложенные в его проекты. Например, фильм «Маленькие красные цветы» (2006), хоть и снимался на базе государственной студии, финансировался как китайскими, так и иностранными продюсерами. 

Сюжет фильма прост, но затрагивает очень серьезные проблемы, свойственные как западному обществу, так и восточному. Время, отраженное в фильме, – период культурной революции. Четырехлетнего Цянцяна отдают в образцовый детский сад, в котором малышей обучают полезным навыкам – одеваться самостоятельно, умываться и т.д. За примерное поведение малыши получают поощрение – красный бумажный бутон. Цянцяну не достается награда, так как он не умеет самостоятельно одеваться, нарушает распорядок дня. Режиссер дает понять, что процесс воспитания в некотором смысле нивелирует личность. Цянцян бунтует против уравниловки и строгой дисциплины и убеждает товарищей по группе, что строгая воспитательница на самом деле – оборотень, сказочный монстр… 

Некоторые гонконгские кинорежиссеры приглашены в Голливуд и стали там звездами мирового уровня, например, Джон Ву. Получив приглашение в Голливуд, он снимает там такие известные картины, как «Трудная мишень» (1993), «Сломанная стрела» (1995), «Без лица» (1997), «Миссия невыполнима-2» (2000), «Говорящие с ветром» (2002), «Битва у Красной скалы» (2009). 

Лоу Е

Неоднозначные отзывы вызывает творчество молодого китайского режиссера, сценариста и продюсера Лоу Е. Уже третий фильм этого режиссера – «Тайны реки Сучжоу» (2000), посвященный проблеме уникальности личности, принес ему мировую известность. Этот фильм режиссера был отмечен такими наградами, как Гран-при Парижского кинофестиваля, приз Международного кинофестиваля в Роттердаме и наградой ФИПРЕССИ. Фильмы Лоу Е вызывают множество споров и с трудом пробивают себе дорогу в Китае, поскольку точка зрения режиссера не всегда соответствует взглядам официальных властей. 

Так, из-за выхода на экраны драмы "Летний дворец" (2006), рассказывающей о страстной любви двух студентов на фоне политических событий прошлого, Лоу Е запретили снимать фильмы в течение пяти лет. Однако работы Лоу Е регулярно участвуют в конкурсе Каннского кинофестиваля: «Весенняя лихорадка», «Летний дворец», «Пурпурная бабочка» были номинированы на «Золотую пальмовую ветвь». В итоге его фильм «Весенняя лихорадка» (2009), посвященный теме гомосексуальных отношений, стал лауреатом кинофестиваля в Каннах, завоевав там «Золотую пальмовую ветвь» за лучший сценарий. Этот фильм был также показан на Московском кинофестивале. В своих фильмах Лоу Е исследует вопросы сексуальности и одержимости, поэтому все они вызывают бурное обсуждение внутри китайского общества и не менее бурный восторг у западных критиков. 
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1.1.4 Современная китайская киностудия современный обзор китайского кинематографа организации промышленности

Китайская теория кино и дискурс иследования эстетики начинаются развиваться в 1920-е годы, процветать в 1980-е годы, символом расцвета являются подсоединение иследований теории кино и эстетики. В конце концов мышление теории каждой эпохи  -  порождение всей  истории. В  21-го веке теории о китайских фильмах и эстетика дискурса действительно  становятся путеводителем современной китайской киноиндутрии. Для того чтобы развить современную китайскую киноиндутрию обязательно придавать такие должные значения, которые специализация и практичный,  научный и масс-ориентированный, всеобъемлющий и персонализированный, ещё подсоединение глобализации и национализации.

Известный британский физик Бернар считал, что одним из  особенностей науки является международная научная доктрина. Великий немецкий поэт, драматург и мыслитель Гете также подчеркнул то, что  нет патриотизма и патриотической науки в свете. Искусство, наука и все чудеса относятся к всему миру. и конечно же гуманитарная социальная наука кинематографа тоже входит в состав всемирной среды. Наличие анти-элитарной, анти-власти, анти-иронии. Западная культура исследовала окружающую среду, пан-культурны открытости характеристика и исследования и другие теоретические дискурсы западной культуры, так как культура промышленности, культурная гегемония критического дискурса, а культурный империализм, медиа империализм, постколониальная культура, феминистский дискурс и т.д, все стали современной китайской культурой и объектом исследования теории  дискурса национального кинематографа и телеконала «Культура».

С точки зрения отечественного ученого А.Б.Вебера, глобализация означает «втягивание всего мира в открытую систему финансово-экономических, общественно-политических и культурных связей на основе новейших коммуникационных и информационных технологий. Это объективный процесс, который подготовлен всем ходом предшествующего развития и теперь вступил в качественно новый этап».
В пути развития современной китайской киноиндутрии, не могли бы отрицать глобализацию, и национализацию. Если бы в процессе отрицания глобализация культуры, развитие китайского кинематогрфа без платформы  разработки и зрителей из внешнего Китая. Яркая перспектива не будет равным образом, если отрицать национальную культуру Китая, а только подражать западной культуре. Именно потерять свою особенность тоже расцветный будуший не будет. и поэтому обязательно соединяться глобализация культуры с национальном культуром вместе в пути развития современного китайского кинематографа
.

По данным статистики различных кино и телевезионных компаний, в Китае их насчитывается более двух тысяч. Большинство приходися на частные компаний. Они поддерживаются на кассовых сборах, а так же на частных или государственных инвестициях. Открытая политика оживленного рынка кино позволяет прибегать к помощи иносранных колег по цеху, что приводит к большему энтузиазму китайских компаний. Частный китайский кинобизнес полон взлётов и падений. И только на рубеже 21 века они открыто заявили о себе дав общественную киноафишу.

Кинокомпания ЛТД зародилась в 2005 году и основываясь на прошлой истори подобных компаний, открыла новую эру в китайской киноиндустрии.

Согласно статистике 243 фильма было выпущено в 2007 году. Из них 100 фильмов были воплащенны государсвенным компаниями, что составляло 41% от общего количества. В частности компания Чжуньян выпустила 25 фильмов и это 25% от общего государственного производсва. И этот факт ставит ее на первое место, среди государственных компаний. Компания Шанъен выпустила 5 фильмов; Чшаньен выпустила 10 фильмов; Сиен 3 фильма; Сяоен выпустила 10 фильмов; Умэйчан выпуситла 3 фильма; Чуен 1 фильм; Паича 2 фильма; Шайчичан 8 фильмов.

Частные производственные компании в это же время выпустили 195 фильмов, что составляет 80% от выборки. Частные компании стали более успешные на общем рынке.

Компания «Хваюй бразерс» выпустили фильмы «Атака», «Сердца духов», «Ассамблея», «Травма», «Ученики» , «Искусство», «Отец и сын», «Тётя-постмодернистская жизнь», «Яблоко »и т.д
.

Компания ЧжанТьен выпусттила такие фильмы как «Снайпер и интелектуальная мульти-звезда», «Месть» и т.д. Маштабы производства и качество продукта просто не оставляли шанса государственным компаниям.

Начиная с 2007 частные кинокомпании по-прежнему успешны. Количество и качество продукта постоянно растет, как и инвестиции. Более 75% инвистиций приходится именно на частные кинокомпании. Со временем, инвистируя в совместные проэкты, разные частные компании сформировали собственный бренд и репутацию. Такая действительность кинопроизводства в стране заставила обратить на себя внимание власти.

Сейчас существует уже более двух тысяч частных кинокомпаний и они все так же процветают. Большие производства и выручка с купе с маркетинговым опытом прошлых лет, дают отличный толчок к развитию бизнес-опеций и собственыых брендов. Одним из примеров является компания «ПолиБона». Она одна из первых в 2007 году начала старт развития частных компаний и не влияла особо на ход событий. Но сейчас это одна из ведущих компаний, которая акивно инвестирует в цифровые технологии.

Но государственные кинокомпании уже более 20 лет напряженной работы и непрерывнеой разведки, осуществляли беспрецидентные реформы в облости прав собственности, механизмов управления и структурных пересроек. Благодоря стратегической реструктуризации компании и остались на плову. 

Китай в настоящее время имеет семь крупных государственных кинокомпаний, в частности «Китайская Группа кино», «Шанхайская киногруппа », «Чанчуньская киногруппа », «Западная Группа кино», «Группа кино-Эмей», «Группа Чжуцзян фильм» и «Сяосян Группа». В последние годы благодоря им активно развиваются собственные производства, привлекаются материальные и не материальные активы, для привлечения социального и иностранного капитала. Большие вложения в фильмы собственного производства и позволяют компаниям выпускать усаешные картины. Некоторые крупные государственные компании, поддерживаются за счет политики.  Она дает уникальные ресурсы, защиту репутации и поддержание здорового взаимодействия между конкурирующими компаниями, путём создания альянсов в рамках группы «кино». За счет такой поддержки появляется возможность выходить на международный рынок. Хотя в силу различных причин, развитие семи групп довольно неровное, прочность их положения тоже очень разная, но для этих предприятий важны накопленный опыт и уроки.

Кроме того, государственные кинокомпании также включают восемь  больших киностудий а так же несколько провинциальных студий такие как, киностудия Шаньси; Юньнань-национальная киностудия; Нанкин; киностудии Хэнань и Хэбэй фильм киностудии; киностудии в провинции Шаньдун; Тянь-фильм студия; киностудия Тяньцзинь; Гуанси киностудии; киностудии Фуцзянь; Внутренняя Монголия киностудии; Шэньчжэнь киностудии; Ляонин киностудии; киностудии "Лунцзян", молодежных киностудий и другие фильмопроизводственные студии. Большинство этих производственных организаций мелкосерийного производства на основе малого бютжета и не имеет особого влияния на общую картину киностудий Китая
.

Китайская главная частная киностудия 

Huayi Brothers Media Group (华谊兄弟影业)

     Huayi Brothers Медиа ЛТД является одним из ведущих китайских  комбинированных частных группов развлечения, основанная братья Ван Цзюнь, братья Ван Лэй в 1994 году, инвестиции в 1998 году известный режиссер фильма Фэн Сяоган "Извини, малышка", режиссер Цзян Вэнь фильм "Демоны у порога (2000)" официально вступил в киноиндустрии, известнно  ежегодные инвестирует фильмы Фэн Сяоган  для того, чтобы поздравлять с Новым годом, а затем вошел в медиа-индустрии, инвестиционные и операционные фильмы, телепередачи, менеджмент артистов, музыка, развлечения, маркетинг и другие области, в этих областях достигли хороших результатов, Huayi Brothers Медиа группа была основана в 2005 году.
Новый экран кинокомпания(新画面影业公司)

Пекин New Picture Film кинокомпания (новый экран), является одним из самых влиятельных китайских частных кинокомпаний. одно частное акционерное общество, которое специально занимается производством, произведением, ивыпусткам фильмов, можно так сказать что, процесс его развития как процесс сотрудничества два человека Чжан Имоу и Чжан Вэйпин. 
Ещё 保利华亿传媒公司 Бао Ли Хуа И кинокомпания, 世纪英雄电影投资公司 Герой века инвестиционная кинокомпания海润影视, Хай Жунь кинокомпани, 保利博纳文化公司 Бао Ли Бо На культурная кинокомпания эти четыре изменитой частной кинокомпании занимает больших процентов в современном китайском кинорыноке.
Китайская главная государственная киностудия 

Китайская киногруппа(Китайская киностудия)中国电影集团公司（电影制片厂), 上海电影集团Шанхайская киногруппа, 长春电影集团Чанчуньская киногруппа, 西部电影集团Западная киногруппа, 峨眉电影集团Эмэй киногруппа, 珠江电影集团Чжуцзян киногруппа, 潇湘电影集团Сяоцзян.

Киногруппа Китайская киногруппа (China Film Group Corporation), сокращённое название CFGC, является крупнейшей и самой влиятельной государственной кинокомпанией в Китайской Народной Республике. Согласно Forbes, государственная монополия должна работать с импортированными фильмами. Он также управляет театрами и финансами, производит и распространяет фильмы. В 2014 году компания была крупнейшим дистрибьютором фильмов в Китае, с 32,8% рынка. созданна февраля 1999 года, группа состоит из прежных Китайской кино компании, Пекинской киностудии, Китайской детской киностудии, китайской Co-производственной кинокомпании(The China Film Co-Production Corporation), Китайской кино-аппаратура компании,  компании Хуа Юн видеодиски с ограниченной ответственностью и многих других компаниях. Известные фильмы: 2013 “Так Молоды”; 2012 “Черный и белый: Начало"; 011 " Новый храм Шаолинь” “Начало великого возрождения”; 2010 “ Землетрясение”,“без водителя”, “CJ7 loves the earth”, “продвижение Ду Ла Лы”
         Китайский международный кинофестиваль

Кинофестиваль — фестиваль произведений киноискусства. Кинофестиваль обычно сопровождается публичным показом многих фильмов и приездом их авторов. В ходе большинства фестивалей проводится конкурс фильмов, по результатам которого вручаются призы (гран-при, приз зрительских симпатий и прочие). Результаты конкурса обычно оценивает экспертное жюри — реже проводится голосование экспертов.

Со времени появления самого кинематографа вставал вопрос о качественной оценке фильмов и работы отдельных членов съёмочной группы. Один из объективных показателей успеха кинофильма — это кассовый сбор с проката. Когда зрители голосуют покупкой билетов — это безусловная оценка качества фильма. Но считать этот показатель единственно верным было бы ошибкой. Ведь все фильмы изначально находятся в разных условиях: одни широко разрекламированы и анонсированы, для других даже не изготовляется качественных афиш; одни фильмы блещут именами звёзд с афиши — другие делаются начинающими кинематографистами, которым не по карману приглашение звезды. Есть ещё целый ряд психологических факторов, которые влияют на финансовые показатели фильма. Кроме того, условия проката во всех странах разные, поэтому сопоставить сбор фильма в разных странах бывает трудно. Очевидно, что и национальные и культурные особенности могут влиять на популярность фильма. А помимо всего, сбор с проката может оценить лишь успех фильма в целом, но не вклад отдельных членов съёмочной группы.

Для решения указанных проблем оценки кино, в мире регулярно проводится множество кинофестивалей, разыгрывается множество кинопремий. Кинофестивали призваны продемонстрировать современные веяния в кинематографе, избрать лучшие фильмы года, оценить работу членов съёмочных групп. Кинопремии в отличие от кинофестивалей, не сопровождаются публичными показами фильмов-номинантов, но их задачи те же. Конечно, никакой кинофестиваль не может претендовать на объективность оценок, оценки фильмов на кинофестивалях сугубо субъективны. Но фестивалей очень много, и у каждого фестиваля со временем складывается своя особая репутация, выделяются направления киноискусства особо поощряемые (или не поощряемые) данным кинофестивалем. Есть также жанровые кинофестивали. Таким образом, у любителя кино, имеющего свои жанровые или стилистические предпочтения, всегда есть возможность найти «свой» кинофестиваль — и по его итогам ориентироваться в фильмах текущего года.

На сегодняшний день аккредитацию FIAPF имеют пятнадцать международных конкурсных кинофестивалей игровых фильмов: Берлинский кинофестиваль, Каннский кинофестиваль, Шанхайский кинофестиваль, Московский кинофестиваль, Кинофестиваль в Карловых Варах, Кинофестиваль в Локарно, Монреальский кинофестиваль, Венецианский кинофестиваль, Сан-Себастьянский кинофестиваль, Варшавский кинофестиваль, Кинофестиваль в Токио, Кинофестиваль в Мар-дель-Плата, Каирский кинофестиваль, Индийский международный кинофестиваль, Кинофестиваль PÖFF в Таллинне.

Кинофестиваль относиться к кинематографии, кинофестиваль (от кино и французского festival — празднество), смотр, творческое соревнование произведений киноискусства. Проводится с целью выявления лучших фильмов, тенденций дальнейшего развития кинематографии, сотрудничества между кинематографистами, обмена опытом. Наряду с кинофестивалем художественных кинокартин организуются кинофестивали хроникально-документальных, научно-популярных, учебных, мультипликационных фильмов. Иногда кинофестивали получают название — декада, месяц, неделя, день, цикл. Устраиваются кинофестивали фильмов национального производства и лучших кинопроизведений какой-либо страны, показы национальной кинопродукции за рубежом. Разнообразие форм и количество кинофестивалей возрастают. Кроме кинофестиваля картин, созданных профессиональными режиссёрами, организуются фестивали любительского кино
.

1.Шанхайский международный кинофестиваль

Шанхайский международный кинофестиваль (Shanghai International Film Festival) является первым международным кинофестивалем Китая, в Китае имеет большое значение. Проводится каждый год в Шанхае, Китай в июне.

Шанхайский международный кинофестиваль при Китайской государственной администрации радио, кино и телевидения и Шанхайского муниципального народного правительства, совместно организованной Шанхайской группой культуры и телевидения. Международная широкомасштабная деятельность Управления подрядчика. Кинофестиваль состоялся в 1993 году впервые в 1994 году, выиграл Международная ассоциация кинопроизводителей признал, что проводится в начале июня каждого года, единственный в Китае один класс Международный кинофестиваль, высшая награда за "Золотой джаз Award", в рамках 8 наград вручаются международными судьями из разных стран.

Шанхайский международный кинофестиваль разделен на четыре основные части, в том числе конкурсную часть премии «Золотой джаз», международную киновыставку, международный кинорынок, Международный кинофестиваль «Золотой джаз» и премию азиатских новичков.

Кинофестиваль был проведен, привлек более 60 стран и регионов по всему миру, 3823 регистрации фильмов, 959 экранов фильмов, совокупный кассе 27 700 000 юаней. Это еще не полностью открыт китайский кинематографический рынок с каждым годом единственной в мире коллекции фильмов, поэтому ежегодный Шанхайский международный кинофестиваль в Шанхае и окружающая городская аудитория, несомненно, долгожданное кинофестиваль, основанный до сих пор, 150 Более 10 000 человек в этом важном китайском кинопроизводстве. Теперь, каждый год в июне, девять дней фестиваля стали важным культурным ландшафтом Шанхая.

2.Китайский кинофестиваль в Чанчуне

Китайский кинофестиваль в Чанчуне был основан в 1992 году. Отдел радио, кино и телевидения Китайской Народной Республики одобрил международный кинофестиваль на государственном уровне. Проводится один раз в два года. Организовано Департаментом радио и телевидения Китайской Народной Республики, Народным правительством провинции Цзилинь, Муниципальным народным правительством Чанчуня; Чанчуньское муниципальное народное правительство, радио, кино и телевидения, Министерство киноискусства, Цзилиньское областное управление культуры, Китайская кинокомпания, компания по производству кинопродукции и совместная компания киностудии Чанчунь. Цель этого фестиваля: дружба, общение, развитие. Оргкомитет кинофестиваля будет использовать все аспекты экспертов киноиндустрии, чтобы сформировать жюри. 2, лучшая награда за лучший фильм на иностранном языке; 3, отличная китайская премия фильма истории; 4, отличная иностранная языковая премия фильма истории; 5, лучшая награда сценариста; (2) лучшая награда за лучший художественный фильм на иностранных языках; 6, лучшая награда актера; 7, лучшая награда актера; 8, лучшая награда актрисы; 9, лучшая поддержка актер премии; 10, лучшая поддержка актриса награду; Для победителей, Оргкомитет кинофестиваля был награжден Кубок Золотого оленя, Кубок Серебряного оленя, Сертификат и бонус. 
3. Фестиваль Китай Пекин Студент университета кино

«Пекинский университет Студенческий кинофестиваль» является художественным факультетом Пекинского педагогического университета, радио и телевидение Бюро канала Кинопроизводства программы центра, Китай Film Archive, Пекин телевизионных фильмов и Департамент телевидения, Китай Новости кино, Пекин кинокомпания, Пекин New Shadow Film Industry Co., Ltd., Китай Фонд кино, Пекин студенческий союз и другие подразделения совместно организовали масштабные культурные мероприятия.

Она была основана в 1993 году, является первым кинофестивалем в Китае сегодня, начиная с весны. Его авторитет в киноиндустрии в целом согласен, известный как китайский киноиндустрии с международными стандартами премии. Там был целый ряд наград фильмы в отечественных государственных наград, Золотой Петух премии, сто цветов и Токио, Берлин, Испании и других международных кинофестивалей различных премий. «фестиваль студентов колледжа кино», чтобы «молодежь страсть, академический вкус, культурное сознание» с целью «студенты, студенты, чтобы увидеть, студенты колледжа» для характеристик образования, культуры и кино и телевидения имеют глубокие и далеко идущие последствия. фильм предшественников Лин Цзи Фэн, известный режиссер Се Tie Ли, Кси Джин и т.д. для студентов кинофестиваля надписи, надеюсь, что студенты колледжа, чтобы содействовать развитию китайской энергии пленки.

«Новогодний» в первый раз в наградах, лучших дебютные призы и создание специальных наград для художественных инноваций, чтобы передать студент на тени фестиваля студентов колледжа фильма, первый этап китайской молодежи режиссерского аудирование, Хао Джианка, Зханг Янг, Джин Чен, Ши Рандий и другие директора нового поколения Алтарь свежий взгляд и поощрение.

«Студент университета Кинофестиваль» не только выиграл создателей фильма и студентов колледжа и благосклонность аудитории, но и Государственной администрацией радио кино и телевидения и соответствующих правительственных ведомств в признании Министерства радио и телевидения, проводимых в 2001 году Бэйдайхэ встречи министр Чжао Ши дважды упомянул «» киноиндустрия Китая и культура играет положительную роль фестиваля университета кино стало большое влияние на деятельность народного кино. CCTV «Новости», «Жэньминь жибао», «Гуанмин Daily», Пекинское телевидение, Phoenix TV китайский, «Пекин Morning News», «Пекин Вечерние новости», «Beijing Youth Daily» и так далее более чем 80 средств массовой информации в серии кинофестиваля сообщили, что церемония закрытия фестиваля и награды показать в SARFT Фильм канала Программа производственного центра за рубежом центр CCTV «собрались» колонки, Пекин телевидение и другие важные средства массовой информации в эфир несколько раз, чтобы получить больший отклик.

«Студент университета Кинофестиваль» проводится ежегодно с 20 апреля по 4 мая Кинофестиваль Оргкомитет Секретариат Бюро находится в Пекинском педагогическом университете отдела искусств. В настоящее время фестиваль Девятый фильм был активным. Она в Пекин в качестве центра, излучение страны, фильм почти включает последний выдающийся отечественный фильм, студенческие судья из главных университетов, количество участников на внутреннем кинофестивале больше всего. лучший художественный фильм, лучший режиссер, лучший эффект просмотра, лучший актер , лучшая актриса, специальный приз художественных инноваций и других наград, на основе студентов голосовать на основе состава студентов и молодых критиков оценки жюри. Основное место проведения фестиваля находится в Beijing Normal University , университет Цинхуа, Пекинский университет, в дополнение к более чем 20 известных университетов в Пекине показать фильм, просмотр более 20 миллионов человек.

«Студенческий кинофестиваль университета» также проведет специальные кинофестивали, семинары и семинары и многие другие научные мероприятия, сосредоточив внимание на академических, отраслевых героев, чтобы обсудить последние горячие темы. Молодые и среднего возраста режиссер и актер, в новой премьере фильма , участие пленочного встреча экипажа, известный режиссер симпозиум и другие мероприятия и студенты собрались вместе. «университет Студенческий кинофестиваль» это не только событие фильма студента колледжа, но и молодежь сторона фильма.

«Студент университета Кинофестиваль» также для студентов, чтобы снимать свои собственные видео награды. «Студенческий конкурс видео» является единственным кино и телевидения культуры для студентов. Масштаб конкуренции в этом году и масштаб наград в дальнейшем расширяться, объект распространяется на Гонконг, обеспокоенные группы в прямую линию.

4. Китайский фильм Премия Золотой Петух

Премия была основана в 1981 году Китай лунного Нового года. Это спонсироваться Ассоциация кино Китая, художники кино, кинокритика участвовать в выборе профессиональной кинопремии. Трофей является символом Золотого Петуха, и это также содержит значение мотивации работников кино понюхать курицу и танец. награда выбирается один раз в год.

5. Фольксваген Фильм Сто цветов премии

Премия была учреждена в 1962, 1964, закрыта. Проводится в 1980 году. Его спонсирует китайский кинематографический журнал «Популярный фильм», через большинство зрителей, чтобы проголосовать за премию в области массового кино. Это процветало в полном расцвете, чтобы символизировать процветание фильма и вдохновить кинопроизводителей на создание лучших фильмов для широких масс людей. Награда выбирается один раз в год.

6. Китайские кинопремии

China Film China Awards - высшая награда китайского кино, трофей используется на площади Тяньаньмэнь в Пекине перед китайской формой стола, каждый год Департаментом радио, кино и телевидения в прошлом году, чтобы закончить фильм Фильм выбор. Предшественником Премии Стола Китая является выдающаяся кинопремия Министерства культуры. Начиная с 1957 года. После 22 лет перерыва, с 1979 года, чтобы продолжить награды деятельности, один раз в год. В 1985 году Министерство культуры Кино Бюро всей системы Департамента радио, кино и телевидения, изменил свое название на радио, кино и телевидения Департамента выдающийся фильм награды. В дополнение к 1986 и 1987, 1989 и 1990 годов слияния награды, по-прежнему год, в 1994 году начал активировать текущее имя.

7.Китайская киноакадемия

Гонконг Film Awards "в 1982 году" фильм двухнедельный "found.This из" фильм раз в две недели "каждый год пригласил критиков, чтобы выбрать десятку фильмов расширения и продолжения.Объектив через форму выбора и награды, выдающуюся производительность Режиссеры, а также обзор достижений фильма в прошлом году и надеемся продвинуть гонконгскую киноиндустрию для повышения уровня оценки аудитории. В 1982 году радио Гонконга организовало первую церемонию награждения, когда только десять Дахуа и Фильмы на иностранных языках и пять наград, а затем вместе с газетой «Sing Tao» совместно организовали вторую и третью, а позднее - «фильм два раза в неделю».

8. Китай Тайвань Фильм Золотая лошадь премии

«Золотая награда лошадей» - это Тайвань, который содействует производству китайской киноиндустрии, отличным китайским фильмам и выдающимся работникам кино, чтобы вручить награду конкурса. Эта премия была учреждена в 1962 году Фондом кинопроизводства Тайваньской Республики для развития Фонда, который ежегодно проводится (в том числе в 1964 году, в 1974 году), основным отбором для фильма на Тайване после расширения фильма в Гонконге, 1990-е годы после материка Фильм также включен в подборку. В настоящее время мировое китайское кино ежегодная награда премии, в 1999 году состоялось в общей сложности 36 сессий, награждение ряда тонкой китайской пленки и отличные работники кино, китайской промышленности кинопроизводства, чтобы стать самым благородным показатели чести, но и прямо или косвенно Управляемый Развитие общей киноиндустрии, причина китайского фильма, много помощи и поощрения.

ГЛАВА II СМИ О КИТАЙСКОМ КИНЕМАТОГРОФЕ

2.1. ЖУРНАЛИСТИКА КНР В СОВРЕМЕННОЙ ЭПОХЕ (ЖУРНАЛИСТИКА КНР О КИНЕМОТОГРАФЕ)

2.2.1 Современные СМИ Китая

     Объектами нашего анализа является официальная газета КНР про кино: «Газета китайское кино». Её выпуски начались еще с 1981, у её есть самая длинная история среди печатных изданий, посвящённых кино. Мы можем знать всё событии киноиндустрии и информацию об известных кинематографистах.

Вторым объектом нашего анализа являются «Вэньхуэй бао» и газета «Китайская сеть новостей». 

«Вэньхуэй бао» фукционтрует с 1983 года, а газета «Китайская сеть новостей» - с 1999 года, освещая мировые и внутрикитайские новости. 

Издания «Китайская сеть новостей» специализируется на информации о китайских событиях в режиме реального времени, на оперативном освещении и публикации актуальной информации в сфере экономики, политики, науки, культуры, и спорта. занимая стабильное положение в тройке лидеров китайских онлайн и печатной СМИ. 

А «Вэньхуэй бао» представляет собой искуственое издание, потому что большество частей газеты отражают события культуты, искуства и литературы, и конечно, включают в себя информацию о новых и старых фильмов.

2.2.2 Кинокритика китайских фильмов в новой медиа Китая..

     Журнал "Китайский рынок фильмов.  "Журнал "Китайский рынок фильмов" спонсируется China Group Film. Он основан 01.01.1951 года, для изучения киноиндустрии экономики, кинорынка, танденций и для продвижения политики киноиндустрии. Статистические данные, связанные с кинорынка, принимая во внимание академической успеваемости в рамках киноиндустрии, шоу, анализа художественных фильмов, комментариев из немногих экономических журналов о кино. Момента основания тесно связан с развитием киноиндустрии, чтобы захватить реформу и развитие киноиндустрии  в горячих и сложных вопросах, чтобы охватить широкий спектр информации, академических достижений авторитетных, динамично развивающихся отраслей вперед, при условии строгих статистических данных и связанного с ними читательского внимания.

Таблица 1 - Китайский рынок фильмов
	Название :

Китайский рынок фильма
	
	Издатель: главное Государственное управление радиовещания,кинематографии и телевидения

	Главный редактор: Взн Ли
	
	Дата выпуска：1 января 1951

	Периодичность: ежемесяцный 
	
	Номер журнал в китае：CN 11-3308/J

	Международный стандартный серийный номер:： ISSN 1006-3714
	
	 шифр по почте：2-475


Медиа Телевидения
Центральное телевидение Китая (англ. China Central Television, 

 HYPERLINK ""англ. Chinese Central Television, сокращается как CCTV;  — основной телевещатель на территории материкового Китая. Канал центрального телевидения Китая состоит из три главного части :
Первая часть - основные телеканалы, CCTV-1-универсальный канал,CCTV-2-финансовый (до 24 августа 2009-экономика и жизнь), CCTV-3-искусство и развлечения.

Вторая часть - международные телеканалы, CCTV-4- международный (на китайском), CCTV News-международный новостной (на английском языке; раньше назывался «CCTV-9»), CCTV-9 Documentary-международный документальный (есть две версии, на китайском и на английском языках),CCTV-E- международный (на испанском), CCTV-F-международный (на французском), CCTVعربية-международный (на арабском), CCTV-Русский-международный (на русском), CCTV-Українська-международный (на украинском)
Третия часть - специализированные телеканалы, CCTV-5-спорт, CCTV-6-кино, CCTV-7-военный / сельскохозяйственный, CCTV-8-телесериалы, CCTV-10-наука и образование, CCTV-11-китайская опера, CCTV-12-юридический, CCTV-13-новости, CCTV-14- детский, CCTV-15-музыкальный, CCTV-HD-высокой четкости.
CCTV-6 - китайский общественный телевизионный телеканал специлизированный на кино (Международное название - China Movie Channel), и едиственый государственный специализированный телеконал о кино в Китае.
      Зона вещания: Китай, Пекин
      Время вещания: Круглосуточно
      Язык вещания: китайский
      Формат изображения: 576i (SDTV, 16: 9)

                          1080i (HDTV, 16:9)
      Дата начала вещания: 30 ноября 1995 года
      Владелец: Центральное телевидение Китая
      Сайт: cctv6.cntv.cn
В интернете (викибедия) написанно всего восемь программ. Но на самом деле среди всех программов CCTV-6 сегодня ещё работают только  три.   Для задания я сделала таблицу о программах развлекательных форматов «CCTV-6». 

	Название программы
	Формат
	Заимствован ли формат у зарубежных источников

	World Film Report 
	Интерактивный 
	-

	China Film Report
	Интерактивный новосный
	-

	Movie Talk
	Шоу талантов
	+ Авторское право куплено из «Fremantle Media» (Англия)


Фестиваля в Китае, ещё сотрудничает с несколько кинофестивалями, имеет уникальный международный ресурс фильмов в Китае.
                World Film Report (世界电影之旅)
Путешествие Мирового Фильма --- крупнейшая международная кино-колонка, основная должность сообщает мировые национальные киноиндустрии и культуры. 

Программа с точки зрения китайских зрителей на мировом кино, все материалы сняли в других странах, прогламма подробно представляет про  системы политики положений зарубежных фильмов, развития истории и традиций иностранного кино, популярные темы, каналы распределения и маркетинговые стратегии, являются важной платформой для любителей кино, чтобы узнать междуноародный экран.

Еще одна особенность программы сообщает все виды наград на международных кинофестивалях в материковой части Китая. Первая прогламма передавала церемонии «Оскар», Берлинский кинофестиваль, Каннский фестиваль и другие крупные программы.
                 China Film Report (中国电影报道)
Сообщество Китайских Фильмов - это интерактивна программа о китайском кино, в центральном телевидение Китая. Каждый день сообщает про информацию китайских фильмов. Она как ориентир CCTV-6 колонки, показывая зрителям  развлекательные кино консультации.

Доклад о китайских фильмах является важной платформой для информации о фильме материковой части Китая, некоторые режиссеры работают с командой для продвижения и рекламы фильма. Кроме того, ведущий несколько раз руководство Китая киноиндустрии награды Гала церемонии, такие, как Золотой петух и сто цветов премии, премии huabiao, Шанхайский международный кинофестиваль, кинофестиваль
Медиа Интернета
Douban
Первым объектом нашего анализа являеться одно из популярных новых медиа “Douban”.  Douban.com (китайский: 豆瓣, пиньинь: Douban),  основан 6 марта 2005 года, включается в китайский социальную сеть сайта. позволяет зарегистрированным пользователям записывать информацию и создавать контент, связанный с кино, книги, музыка, и недавние события и мероприятия в китайских городах, Douban также владеет интернет-радиостанциями, Douban открыт для зарегистрированных и незарегистрированных пользователей. Для зарегистрированных пользователей, сайт рекомендует потенциальные интересные книги, фильмы ,музыку для них в дополнение к действующей в качестве веб-сайтов социальнвх сетей и регистраторов; для незарегистрированных пользователей, сайт является хорошим местом, чтобы узнать о рейтингах и обзорах книг, фильмов , музыки.
Douban имеет около 53 миллиона зарегистрированных пользователей в 2011 году в 2012 года охватывает более ста миллионов пользователей. Колличество ползователей имеет тенденцию устойчивого роста.

Сайт служит китайским пользователям, и его содержимое на китайском языке. Она охватывает работы и средств массовой информации на китайском и иностранных языках. Некоторые китайские авторы и критики зарегистрировали свои официальные персональные страницы на сайте.
Главными  пользователями являются городская молодежь с хорошим уровнем образования, в том числе служащие и студенты. Они любят жизнь, в дополнение к чтению, просмотру фильмов, прослушиванию музыки, и более активное участие в пресс-группе, станций, для продуктов питания, одежды, жилья, транспорта, использования и т.д. оживленной дискуссии. Они стремятся к участию в различных онлайн и оффлайн деятельностях, с различными забавными идеями, Douban постепенно становится необходимой частью их жизни. На Douban сайте, вы можете свободно прокомментировать книги, фильмы, музыку. Вы можете искать рекомендации других людей, все содержание, классификация, фильтрация, сортировка и решения, генерируемые пользователем.

Tencent

Tencent Holdings Limited. буквально: (китайский: 腾讯, пиньинь: tengxun) «Парящий информации"; Гонконгская фондовая биржа: 700) китайский инвестиционный холдинг которого дочерние обеспечивают услуги с добавленной стоимостью СМИ, развлечения, интернет и мобильный телефон, онлайн работа рекламных услуг в Китае. Его штаб-квартира находится в районе Наньшань, Шэньчжэнь.

Многие услуги Tencent включают социальную сеть, веб-порталы, электронную коммерцию, и многопользовательские онлайн-игры.  Его предложения включают в себя известный (в Китае) клиент мгновенных сообщений QQ и Tencent один из крупнейших интернет-порталов в Китае, QQ.com. Мобильный сервис чат WeChat помог укрепить дальнейшее расширение Tencent в в смартфон услуг.

Это один из крупнейших интернет-компаний в мире. JD.com Tencent конкурирует с Amazon, Google, Ebay, Facebook и Alibaba.

В апреле 13, 2015, рыночная стоимость Tencent превысил $ 200 млрд в первый раз, попав US $ 206 млрд. На 8 сентября 2015, Tencent стала крупнейшей интернет-компании в Азии по значению после Alibaba Group Holding Limited пострадали основным падение ($ 141 млрд в течение 10 месяцев) в стоимости акций.

История Tencent была основана Ма HUATENG и Чжан Чжидун в ноябре 1998 года, Tencent Inc. Зарегистрировано на Каймановых островах, первоначальное финансирование было, предоставленные ему венчурных капиталистов. компания оставалась убыточной для Первых три года. ЮАР медиа-компания Naspers приобрела 46% долю Tencent в в 2001 году (по состоянию на 2014 год, вледая 34%.).

Во время этих ранних лет знаковых посланники продукта в Tencent были переименованы из OICQ в QQ; так было сделано из-за судебного иска от самого ICQ. Другие говорят, что американская интернет-компания AOL, не ICQ, просила изменить название. Tencent Holding Ltd была зарегистрирована на Хонг Гонконг фондовой бирже 16 июня 2004 года, и это добавило в индекс Hang Seng Учредительного складе в 2008. Первоначально компания полученных доходов исключительно от рекламы и премиум-класса пользователей QQ, которые платят ежемесячные взносы, чтобы получать дополнительные услуги. Но к 2005 году, зарядки для использования QQ мобильный, его сотовый добавленную стоимость услуг и лицензирования своего логотипа - пингвина, которого так же можно увидеть на готовой продукции и одежде,  также становятся генераторами дохода. С 2008 года Tencent появился рост прибыли от продажи виртуальных товаров. В то время как услуги Tencent в включили онлайн-игр с 2004 года, около 2007-2008 он быстро увеличил свои предложения по лицензированию игр. В то время как минимум два, CrossFire и подземелий и Истребитель, были первоначально производятся южнокорейские разработчики игр, Tencent в настоящее время составляет свои игры. В последнее время, Tencent партнером Apple, и с Twitter, чтобы обеспечить предприятие облачных сервисов, а также IBM предоставлять услуги SaaS для малого и среднего бизнеса. 
2.2.3 Кинокритика китайских фильмов в СМИ КНР Кинокритика китайских фильмов в новой медиа Китая

Всем известно то, что в последние годы средства массовой информации быстро развиваются, особенно Интернет.  и поэтому интерактивные электронные издания и новые формы коммуникации производителей контента более популярные чем в традиционной медиа , именно что газеты и журналы не так популярны как раньше. Большинство информации создаются новой медиа. Новой медией являются интерактивная электронная публикация и новые формы производителей контента связи с потребителями. Данные журналистики, гражданская журналистика и интерактивные услуги. Развитие и распространение новых услуг в Интернете. 
 В 2000 году, когда сравнение с историей китайских кинематограф. безсловно то что китайсктие фильмы получили многие призы на каннском международном кинофестивале. хотя не получили Золотую пальмовую ветвь, поэтому многие голоса сушествуют на Douban, и в тоже время  есть хорошие отзывы и не плохие отзывы про эти фильмы.
Кинокритика на Douban
2000 награды лучшим режиссёру , фильм: Yi Yi , A One and a Two
“Dreams of love and hope shall never die.” Мечты любви и надежды, не умрет вовек. Если есть возможность, я посвящу не только одную Золотую пальмовую ветвь великим режиссеру двард Янг. [2000 Канны лучший актер премии] [Технологии премии], фильм: In the Mood for Love(HUA YANG NIAN HUA), Любовное настроение.
2005 приз жюри, фильм: Мечты о Шанхае,  Shanghai Dreams (QING HONG).

Режиссер Ван Сяошуай , он хорошо понимаеть китайских страстных любителей кино, которые не могут ясно отделить призы жюри от оценки этого фильма. 
На сайте Douban кроме этой кинекритики, у остольных фильмов нет официальных критикований, которые можно прямо увидить, когда искать название фильма на сайте Douban или в интернете. Но там ещё сушествуют многие личные оценки внизу карты фильма про эти фильмы. Отзывы фильма даны исходя из мнения тех людей, которые просмотрили эти фильмы, или страстно любителей кино. У них есть свободноя власть писать хорошую оценку или плохую оценку, в зависимости от желания. И эти оцентки тоже могут влиять на выборы и решения зрителей и читателей. ещё иргают важную роль в кинекритике.

И конечно, сушествуют разнообразные оценки людей, после просмотрела фильмов. У каждого человека есть своя точка зрения, с не однинаковой стороны оценивать и критиковать, но можно наблюдать то, что большество оценок этих фильов, которых получили призы на каннском междунородном кинофестиваре, не высокие или нормальные. Редко получившие высокие оценки. Таким образом, можно определить, что оценки фильмов учавствующих на Каннского междунороднного кинофестиваля на  Douban  не очень высокие.

Развлечение новости в Tencent  автор текста: Ченг Цзя

По состоянию на 17 часов 11 сентября, у фильма «Охота на монстра» кассовые сборы достигли 24285900 юней, больше чем голливудский фильм «Fast and Fouious7» который заработал 24265600 юней. В истории китайских кино занямает  первое место. Это событие первый раз произошло и раньше такого никагда не было.

В мае этого года, фильм "Fast and Fouious7" получил место чемпиона в истории кинематографа, выше чем фильма "Transformers: Age of Extinction".  Тем не менее, это было только четыре месяца, то результаты изменилось из за китайского фильма "Охота на монстра", который также побил рекорд по кассовым в китайском истории кино. Сделай самый быстрый рекорд в истории кинематографа.

Стоит отметить то, что в последние шесть месяцев этого года, есть пять фильмов занявшие призовые десятые места в истории китайского кассового собора, и конечно есть фильмы, такие как "Fast and Fouious7", «Тhe Avengers 2», и «Jurassic World» какие Голливудсие фильмы, тоже есть «Охота на монстра», "Человек блин" такие фильмы, которые все китайцы смотрят  одновремено, и это явление быстро становится модой между людьми

Рынок китайских фильмов доказал свой огромный потенциал в плане быстрой скорости роста кассовых соборов.  В будущем будет все больше и больше фильмов получивших огромные кассовые соборы, и можно увидеть то, что как многие кинематографисты прогнозируют для китайских фильмов.

Кассовые соборы фильма "Охота на монстра" до 2.427 млрд выше чем голливудский фильм «Fast and Fouious 7» 

По данным Национального бюро развития кинематогра,до 11-ого сентября 17:00, фильм «Охота на монстра» после выхода 58 дней, его кассовые собор достигли  24.2859 миллионов юаней, количество людей, просматревших достигли 65,425,600 людей. Перерыв «Fast and Fouious7»кассовым рекордом (24265600000) юаней и рекордом просмотра (62450000) людей. Говорят то, что китайский фильм "Охота на монстра" в  истории рынок китайского фильма также 21 лет, первый раз выиграл  всех Фильмов. получает чемпион в истории рынок китайского фильма. изменнил историю и началось провести реформу китайских фильмов.

Этим летом, «Охота на монстра», «Публикуйте что угодно (откуда угодно!)», «Человек блин» и д.т. в качестве представителя, чтобы вызвать сенсацию фильмы всех народов в течение летних каникул. Только в течение одного месяца, в июле этого года, получил   огромный успех - 5,49 млрд юаней кассового сбора, став первым рекордом  получившим хорошие достижения выше чем 5000000000 юаней  за один месяц  в истории рынка фильмов. они изменились историю китайских фильмов.

От данных «Публикуйте что угодно (откуда угодно!)» на 9 сентября вышел на экраны, в конце получив результат кассовых соборов 955 млн юаней, больше чем голливудский мультфильм «Кунг-фу Панда 2», занимающий первое место между мультфильмами, которые вышли в Китае. «Человек Блин» 20-ого сентября вышел на экраны. Его сборы составили 1,16 млрд июаней, и в конце концов, он занял  десятное место в истории кино. А фильм «Охота на монстра» стал самым крупнейшим победителем из китайских фильмов. успешно заработав около 25000000000 июаней.

Собрав многие рекорды, «Охота на монстра» стал крупнейшим, по популярности, фильмом в истории китайского кино.

С момента выхода, в тот же день, «Охота на монстра» показал всю свою силу. С 16-ого июля по 12-ого августа, 28 дней подряд, "фильм «Охота на монстра» каждый день был кассовым чемпионом на рынке кинематографа. В котором 16 июля Премьера в тот же день в кассах 172 млн, соответственно, чтобы победить «Король обезьян( Journey to the West: Havoc in Heaven)» достижение первого дня выхода 122 млн юаней и «цветы сердца бурно расцвели(xin hua nu fang)»  рекорд одного дня 136 млн июаней, поставил самый высокие кассовые рекорды одного дня и первого дня выхода в стране.

Выход на следующий день, «Охота на монстра» превысил 300 миллионов, быстрее всего в истории китайского кино. На третий день, в - более 180 миллионов, еще раз, удерживая рекорд на 1 день. Выход 10 дней, «Охота на монстра» в прокате достигли 1,275 млрд, превысив в 2012-ом году фильм «затерянные в Таиланде» 1267000000 июаней установивший высокий рекорд, становится новым самым кассовым и лучшим фильмом.

До 11-ого сентября, "Охота на монстра" продолжал творить чудеса, и победил «Fast and Fouious7». Этот фильм называют «историческим скачком».
В настоящее время, входят в топ-10 кассовых фильмов, из них пять китайских фильмов называются: «Охота на монстра», «затерянные в Таиланде», «Путешествие на Запад упал монстров статьи», «Сердце цветок Дорога поставить «и  «Человек блин». В той степени, что китайские фильмы и голливудские блокбастеры были на одном уровне.

Когда  фильма «Охота на монстра» побил рекорд фильма  «Затерянные в Таиланде», кинематографист Билл Конг сказал об этом фильме:  «побить этот рекорд, который мы провели два года, надеюсь, что завтра  можно получая успех, чтобы провести более короче времени, может быть год, возможно, шесть месяцев, может быть два месяца. До этого день, будет наступает действительно блестящие достижения китайских фильмов.

Касссовые сбор общественных показов более сорока миллионов июаней, все народы могут смотреть фильм бесплатно.

Говорят что, «Охота на монстра» Чупин Лок картинки с 28 августа, в 29 кинотеатре всей страны бесплатно смотреть этого фильма для таких людей, которые старше 60 лет, Народно-освободительных солдатов вооруженных полицейских и солдатов, инвалидов, и людей с ограниченными возможностями, врачей и медсестер, учителей мужественный человек и детей в возрасте до 12 были. по состоянию на 11 сентября, все показы коммунального обслуживания показывают общее кассе достиг 40.42 млн июаней.
Данные показывает то, что фильмы которые получили успех по кассовым сборам в Китае в 2015 году. «Охота на монстра», «Затерянные в Гонконге»(Lost in HongKong2015) и т.д. все эти являются комедиями, и в печатных средствах массовой информации Китая большество новостей про эти фильмы, то есть мало внимание про фильмы, которые получили приз в Каннском междунородном кинофестиваре «MOUNTAINS MAY DEPART»(И горы сдвигаются с места), «THE ASSASSIN»(Убийца). кинокритика в СМИ КНР про эти фильмы часто не высокая оценка. и также мало кто знает эти фильмы.

	Фильмы 
	Страны
	Год
	Доход от фильмов

	«Охота на монстра»   
	КНР
	2015
	¥24.3842милр

	2 «Fast and Fouious7
	США     
	2015     
	¥24.2653милр

	3 «Затерянные в Гонконге»     
	КНР   
	2015      
	¥16.0997милр

	4 «Marvнеel’s The Avengers»   
	США       
	2015      
	¥14.6589милр

	5 «Пращай, митер 
	КНР  
	2015      
	¥14.3800милр

	6 «Jurassic World (2015)»                  
	США            
	2015      
	¥14.2000милр

	«Человек блин»                              
	КНР              
	2015      
	¥11.5900милр

	«из вегаса в Макао 2 »   
	КНР              
	2015      
	¥9.7200милр

	Путешествие на запад
	КНР
	2015
	¥9.5600милр

	Миссия не выпонима 2
	США
	2015
	¥8.8000милр


Вот  такую таблицу можно увидеть с китайскими фильмами, которые заработали деньги в этом году.

Какими образами, из данных можно наблюдать, и сделать вывод о том, что за 2010 год кассовые сборы китайских кинематографа составили больше 10 млрдов. почти 108,000,000,000 юаней. в 2014 году, кассовые сборы китайских кинематографа составили 29.6 млрдов. а с начала 2015 г по ноябрь кассовые сборы китайских кинематографов знасительно  выросли и составили 37 млрдов, и такой рост ещё продолжается. китайские специалисты про кинематограф предполагают то, что кассовые сборы будут более 40 млрд в конце 2015 г.

В этом можно наблюдать в эту таблицу.
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2009       ¥ 62.06 млрдов юаней

2010       ¥ 101.72 млрдов юаней

2011       ¥ 131.15 млрдов юаней

2012       ¥ 170.73 млрдов юаней

2013       ¥ 217.69 млрдов юаней

2014       ¥ 296.39 млрдов юаней 

2015       ¥ 440.00 млрдов юаней 

в соответствии с данными, китайские кинокритики и киноспециалисты предполагвют то, что  через два года. именно в 2017 году   кассовые сборы китайских кинематографов будут больше чем США, и  выйдут на первое место во всем мире.

В 2015 году, два китайкого фильима(«MOUNTAINS MAY DEPART» и «THE ASSASSIN») получили приз на международном каннском кинофестивале, а также получили высокие оценки экспертов во всем мире. Однако в китайской киноиндустрии Цзя Жэнгк, и Хоу Сяосянь, создатели этих фильмов, не позьзуются большой популярностью. Они только что хорошо снят художественные фильмы. Но на рынке китайских фильмов, театральная касса их фильмов действительно не очень большая. А режиссеры известны тем, что снимают популярные и замечательные фильмы, которые получили огромных блитных касс на рынке китайского филимов. например «Охота на монстра», «Человек блин», «Затерянные в Гонконге»(Lost in HongKong2015), и «Пращай, мистер Неудачник», эти фильмы получили самых больших блитных касс в 2015 году. и являются самыми  популярными кино между современыми молодёжьми. Но вне Китая их и эти филтмы практически почти инкто не знает. 

Данные показывает то, что фильмы которые получили успех по кассовым сборам в китае в 2015 году. .«Охота на монстра», «Затерянные в Гонконге»(Lost in HongKong2015) и т.д. все эти являются комедии. и в печатной средства массовой информации китая большесьво новости про эти фильмы, то есть мало внимание про фильмы, которые получили приз в каннском междунородном кинофестиваре «MOUNTAINS MAY DEPART»(И горы сдвигаются с места), «THE ASSASSIN»(Убийца). кинокритика в СМИ КНР про эти фильмы часто не высовая оцентка. и также мало кто знает эти фильмы.

Из данных  «Газыта китайских кино», «Вэньхуэй бао», «Китайская сеть новостей» и «журнал Мировкинематографой экран». период тиража ноября показывают.

новости состоят из :

5% про инностранные фильмы

15% про фильмы КНР, получившие призы в междунородныох кинофестиваре

7% про мировые событии

73% про филмы КНР, получившие большие кассовые сборы в этом году

Для того, чтобы понимаем факт влияние китайского кино.  мы сделали исследавние между иностранными современыми молодежьми. которые главные части покупателей современных киноматографа. мы спрасили 100 русских студентов по случайно в декабря 2015 году, которые учатся в СПБГУ, сдуденты - они современные молодёжи, их мысли новые и открытые, кругозоры широкие. Лёгко принятие новинка. Часто смотряют новости интернета, любят обучаться. Можно так сказать, что студенты являются передовами представителями современных молодёжи. среди их инкого не знает про эти китайские фидльмы. Большество из них также не может чётко разграничивать то, что который Корейский фильм, Японский фильм и Китайский фильм. значит то, что китайские кинематограф не так большое влияние, как пишут в печатной средстве массовой информации КНР.  

Вывод ислледования: Таким образам, из информации в печатной прессе китая, мы можем наблюдать то, что с тех пор, как в последние годы китай стал развивать собственный кинематограф, был досигнут пик кассвых сборов. такие быстрые темпы роста и влияния, редко встречаются в истории мирового кинематографа. Такой стремительный рост уже повлиял на китайские кинематограф, структуру китайского язывого кино и мирового кино. Такой продолжительный рост уже позволяет китайскому кинематографу выйти на мировой рынок,  и заниает перыое место в мире. аудитории прогнозируют, что в 2017 году кассовые сборы китайского кинематографа обгонят США. стать лидирующим вокруг света.

А на самом деле, вне Китая их и эти филтмы практически почти инкто не знает. китайские кинематограф, его оценка зависит от оценки компортия и позиции оценка в прессе, в журналистике КНР подчиняются компортии и позиции государства. кинокритика и оценка а кинематографа прессой подчиняются позиции и идеологии коммунистическом партии КНР.

ГЛАВА III ПРОБЕМЫ И ПУТИ И РАЗВИТЕ КИНЕМОТОГРОФИИ В КИТАЕ

3.1 Анализ современной кинематографии в Китае

3.3.1 Современное кино КНР

     Кино становится зеркальным отражением, которым протоколирует информация о развитии китайской кинокультуры. Субъект творчества, которое может показать особый национальный дух. У них имеют богатые смысли национальной культуры и, вследствии чего объекты кино творчества получают высокие оценки широкого круга зрителей. В общем, взглянув на протяжении веков китайского кино, которые прекрасное выявляют китайский национальный дух и инновационное развитие. Фильмы, которые людьми можно приняться. Вне зависимости от того, содержания или формы, авторов или работы, всё ещё выявят национальные особенности китайской кинокультуры, и таким образом, получается признание зрителей. Среди них коренится эта внутренняя закономерность, которую можно увидеть.
В данной работе рассматриваются национальные особенности и этапы развития. В то же время на путях к глобализации, цифровизации и индустриализации китайских кино. 

В 20-м веке развитие искусства является очень разнообразным. Самая возвышенная цель искусства - заставить биться человеческие сердца, а так как сердце - это центр жизни, искусство должно постоянно находиться в теснейшей связи со всей моральной и материальной жизнью человечества. В том числе, самые быстрорастущие - это изобразительные искусства (включая кино и телевидение). ТВ и кино еще не появились, а Китай в древности уже имеет прототипы кино и телевидения. Например: древний китайский театр теней, кукольный театр, китайский классический театр и живописи и так далее. Это все заложило основу для создания кинемотографии.

Оглядываясь в историю китайского кино, можно понять как они достигли внушительного успеха, после реформы и открытости Китая. В 80-е годы XX века, китайские кино начали постепенно получать награды мирового кино, в том числе, "Красный гаолян" (китайский кинофильм, экранизация произведений Нобелевского лауреата Мо Яня), и Фильм получил "Золотого медведя" Берлинского кинофестиваля. И "Цю Цзюй подает в суд" (фильм) и был удостоен премии Золотой лев Венецианского фестиваля. И фильм "Прощай, моя наложница" (фильм режиссера Чэнь Кайгэ) завоевал главную награду Канн. Фильм "В долине лотосов" (роман Гу Хуа) получил премии международного кинофестиваля в Карловых Варах. И фильм завоевал награду "старая скважина" Международный кинофестиваль в Токио и так далее. 

Эти работы содержат богатую культурную коннотацию. Таким образом, заслужить высокую оценку широкого круга зрителей и произвести на зрителей глубокое впечатление. 

Национальные особенности китайского современного кино.

Национальные особенности китайского кино есть в разных странах, В разных этнических группах и в разных временах, всегда существовали в различных формах. И реализация принципов всеобщности только через практическую деятельности каждого национального государства. 
Национальность кино, национальность, национальный колорит или демократизм, они похожи, но между ними нельзя ставить знак равенства. Это не чрезмерно заострять внимание на положение национальност， гражданства и идеологии.
Китайское кино должны поглощать внешние сознания и соединиться с внешниесобственным развитием. 

Иностранные прогрессивные культурные элементы, и только со слиянием национальныой традиционной культуры, могут выполнять инновационное превращение и вбирать в себя лучшнее из экзотических культур. 

С точки зрения психологии телевидения, чем богаче предмет национального колорита и региональной культуры, тем легче представляется интерес международной киноиндустрии. 

Некоторые люди думают, что наша традиционная культура является отрицательной, то что это полярная культура сравнивается с современными факторами，но это ошибочное мнение. 

Традиционные факторы кино, которые участвующие в инновационной деятельности и модернизации кино. И в то время как также обновления самой традиции. В противном случае, Китай не сможет реализовывать развитие действительно современным. 

Нам надо узнать предпосылку собственного достоинства. и можно заимствовать успешную речь современных голливудских фильмов.  Обычаи и привычки и эстетическая концепция могут чтобы высказывать истинное мнение о китайской национальности. 

Но с другой точки зрения будущего развития, чем больше национальность, тем больше не существует международных. Потому что национализация  как только поднимается или подчеркивается до предельного уровня, другими словами: то есть, потерял себя с поглощением и дальнейшим развитием национального потенциала.

Национальность кино отражается в трех аспектах, то есть надо полностью отражать национальную культуру, а личности как ценность. Национальую концепцию нравственности, национальую и эстетическую ценность. 

Национальность кино, которая связанная с творчеством кино, надо отражать идейное содержание национальный дух и объединять единство формы и содержания национальности. Национальность кино следует рассматривать как подковы для литературы и художества, привычек, интересов и хобби. И тоже надо соответствовать обычаими и привычкам, культурными традицими. Кино-рецензент дал определение национальности кино：Что такое национальность кино? - это процесс, который критическо и аналитическо пользуется старинными и нынешними традициями и опытом. На основе тщательного иследования и проводиться накопление материала о жизни, чтобы создать свои национальные особенности киноискусства.
 

Институт статистики Юнеско по итогам трех последних лет составил рейтинг пяти стран, производящих самое большое количество фильмов в год. Согласно этим данным, США находится на третьем месте, почти в 2 раза уступая Индии и Нигерии. Стоит отметить, что в пятерку лидеров кинопроизводства входит также Китай и Япония. 

В последние 10-15 лет Китай стал мировым лидером не только по темпам экономического роста, но и по качеству кинематографа. Современный период в развитии китайского кино часто называют периодом расцвета китайского кинематографа. Для этого этапа характерно производство совместных с иностранными режиссерами фильмов. Совместные работы также начинают появляться после воссоединения Гонконга и Макао с КНР: «Крадущийся тигр, затаившийся дракон», (2000) «Клятва» (2005), «Красный утес» (2008-2009).

Иногда современный китайский кинематограф подразделяют на кино  континентального Китая, кинематограф Гонконга и тайваньскую школу. Но более приемлемым является подразделение китайского кино на авторское, коммерческое и реалистическое. И в этом смысле китайское кино ничем не отличается от киноиндустрии ведущих кинематографических держав. 

К огромному сожалению, в сознании многих людей китайский кинематограф часто ассоциируется с бездумными боевиками, посвященными восточным единоборствам и низкопробной буддийской мистике. Действительно, одной из наиболее распространенных тем для сюжета китайского кино является тема боевых искусств. 

Талантливо снятые боевые сцены и спецэффекты проложили китайскому кино путь в мировое кино. В то же время следует отметить, что драматические сюжеты для фильмов часто имеют свое начало в традиционном театральном искусстве Китая. Современное китайское кино иллюстрирует легенды и предания, показывает самобытность культуры Китая, любуется красотой природы. 

Однако у многих европейцев сформировалось специфическое отношение к китайскому кино, отражающее стереотипы общественного мнения. Широкие массы кинозрителей часто судят о нем по наиболее известным фильмам Джеки Чана, Джета Ли, Дэнни Йена. Более сведущие в современном кинематографе слышали о Чжан Имоу, Вонге Кар-Вае, Цян Мин-ляне. На протяжении всего военного фильма искусств действий было много представителей,Наиболее типичные показатели, обсуждаемые из следующих основных пунктов.

Брюс Ли

В течение 1960-х и 1970-х годов, Брюс Ли Вин Чун боевые искусства с начала создания Джит Кун До, а затем он принес в киноиндустрии Джит Кун-До. Вызвало мировую сенсацию кино. Так что фильм китайского уся вошел вторую подъём. Его известные фильмы: «Богатство как сон», «Малыш», «Детство», 1957«Гроза», 1960« Сирота». 1971 «Большой босс», 1972 «Кулак ярости», 1973 «Путь дракона»,« Входит дракон»; 1973« Игра смерти» (незавершенный).

Самый известный действеный фильм «Большой босс» , Он производится кинокомпании Hong Kong Golden Harvest. Фильм успешно создан китайский герой. Китай привел мир на кинорынок фильм, главный герой, таким образом, Брюс Ли сделал для формирования международной кинозвезды.

Джеки Чан

Он радился в 1948,и стал общественными деятелями в мире из-за долго занимается филимом. Его фильм имеет много, Начиная с 1962 года, Джеки Чан снялся в 114 фильмах. основную серию «Полицейская история», серия «Пьяный мастер», как он положил статус боевых искусств боевика. Кроме этих, ещё «Драконы Спектр», «проектА», «Змея в тени орла», «Крёстный отец из Гонконга», «громобой», «Разборка в Бронксе», «первый удар», «Кто я?», «мистер крутой», «час пик» и так далее, тоже большое влияние в него  жизни кино-искусства. Джеки Чан в 1995 году получил почетную степень доктора социологии Hong Kong Baptist University. Его «Пьяный мастер 2 » выразительно сел на американский журнал «Time», был назван логотип десятку фильмов и слоган. Джеки активно благотворительности и общественного благосостояния, особенно в 2008 году Олимпийских игр в Пекине в качестве посла.

Джет Ли(Ли Ляньцзе)

Проведенная кинофестиваль « фильм альбома Джет Ли»1996 году в Лондоне, Англия, был подавляющая сцена шума, отражающая Джет Ли стал после того, как Брюс Ли, Джеки Чана китайских боевых искусств звезды в Европе. Движение боевых искусств Джет Ли, в дополнение к традиционным китайским боевым искусствам, также присоединились к акции спецэффектов Голливуд. Джет Ли известен успешно в Германии, Бельгии, США, Японии и других западных странах.

Его прекрасные произведения: 1982 «Храм Шаолинь»；1984 «Храм Шаолинь 2: Дети Шаолиня», 1986 «Храм Шаолинь(Боевые искусства Шаолиня)», 1988 «Рожденный защищать», 1989 «Битва драконов»；1991 «Однажды В китае», 1992 «Однажды В китае 2», «Меченосец», 1993 «Однажды В китае 3»、«Фонг Сай-Юк»、«Мастер тайчи 1993»；1994 «Новая легенда Шаолиня», «Кулак легенды» 2004 «Герой»、2005 «Бесстрашный» и другие.

Гонорар Джет Ли все больше и больше высокий с репутацию, когда в 1982 году гонорар «Храм Шаолинь» ещё несколько сотен юаней, а в 1996 году в Гонконге он подписал договор «Черная маска», «Однажды В китае» и три другого фильма с кинокомпанию Long Shong Pictures, достиг 36 миллионов гонконгских долларов, а также после того, как десять миллионов долларового гиганта звезды
.

Однако подобные взгляды и оценка китайского кино не отражают реальную ситуацию, сложившуюся в китайской киноиндустрии. Китайское кино давно и прочно занимает заметные позиции в мировом кинематографе, о чем свидетельствуют многочисленные награды на больших и малых международных кинофестивалях. Оно популярно не только у себя на родине, но и в Европе, Америке. Больше сотни китайских режиссеров, актеров и киноактрис успели поработать в Голливуде и вернуться, набравшись опыта, в Китай. Американские звезды охотно снимаются в картинах китайских режиссеров. Китайское кино достигло определенных успехов в мировом кинобизнесе во многом благодаря политике сотрудничества с Голливудом (один из последних крупных совместных проектов – недавно вышедшая в прокат картина «Петля времени» режиссера Райана Джонсона). 

Однако в этой ситуации важно сохранить национальное своеобразие китайской киноиндустрии, иначе национальный кинематограф страны может быть полностью «захвачен» Голливудом. Отчитываясь в канун праздника Весны (китайского Нового года по лунному календарю), глава кинематографического департамента Государственного комитета по делам телевидения, радиовещания и кинематографа Тун Ган обнародовал весьма внушительные цифры, имеющие отношение к делам китайских кинематографистов. 

Кассовые сборы от показа кинофильмов в Китае в 2011 году составили 13,12 млрд. юаней, или 2,07 млрд. долларов США. Таким образом, показатель 2010 года превышен на 29 процентов. В 2011 году в Китае выпущен 791 отечественный фильм, а кассовые сборы от проката достигли 7,03 млрд. юаней, что составило около 53,6 процента от общих кассовых сборов страны в 2011 году. Остальные доходы получены от проката иностранных фильмов. В 2011 году в стране открылось 803 новых кинотеатра, 90 процентов из которых были оборудованы цифровыми проекторами. Проводилась также работа над увеличением количества кинопоказов в деревнях. 

В течение прошлого года для жителей деревень было организовано более 8 миллионов киносеансов. В то же время нельзя не заметить, что порой достаточно успешные в плане коммерции китайские фильмы не всегда оказывались качественными. Часто они эксплуатировали старые кинематографические шаблоны и рецепты: древние китайские легенды, громкие имена артистов, элементы кун-фу, китайского фэнтези и массовые батальные сцены. Это обстоятельство позволило критикам заговорить о том, что в китайском кинематографе наблюдается кризис киноисторий, нехватка качественных и оригинальных сценариев. 

Существует еще одна проблема, с которой сталкиваются производители фильмов во всем мире – большинство киноманов часто даже не слышали о новинках в кино из-за отсутствия хорошей рекламы. Однако стремительный взлет китайского кино, начавшийся в 80-х годах ХХ века, представляет собой феномен в какой-то мере уникальный. 

Он свидетельствует о том, что киноискусство может обрести новое дыхание, восстановить нарушенные связи с традицией, вернуть себе достойную роль в духовной жизни общества. Новый этап в киноискусстве Китая начался с выхода на экраны фильма "Желтая земля" (1984 г.), в создании которого принимали участие такие талантливые мастера кино, как режиссер Чэнь Кайгэ и кинооператор Чжан Имоу. 

 Величие китайской культуры, насчитывающей тысячелетия, объясняется уважением к своему прошлому, своей истории, сохранением традиций. Поэтому увлечение отдельных режиссеров проблемами развития современного общества уравновешивается поиском другими режиссерами фундаментальных оснований китайской культуры в историческом прошлом. Истории жизни древнекитайского философа Конфуция посвящен одноименный фильм «Конфуций» (2010) режиссера Ху Мэй. Фильм представляет собой исторический эпос. Выпуск фильма был запланирован на конец 2009 года, чтобы приурочить его к празднованию 60-й годовщины со дня образования Китайской Народной Республики, а также к 2 560-му дню рождения самого Конфуция. Современное китайское кино – это и китайский вестерн «Пусть летят пули!» (2010), автором которого стал режиссер Цзян Вэнь, а также такие трагические фильмы, как «Землетрясение» (2010) – режиссер Фэн Сяоган и «Город жизни и смерти» (2009) – режиссер Ли Чуань. Фильм Ли Чуаня посвящен страшным событиям второй японо-китайской войны, на фоне которых разворачивается человеческая драма. Картина посвящена «Нанкинской резне» – массовому уничтожению жителей города Нанкин после его захвата японской императорской армией в 1937 году. Черно-белая лента представила реалии того времени с точки зрения китайского солдата, гражданских лиц и офицера японских оккупационных войск. Этот фильм получил Гран-при в Сан-Себастьяне. Этому фильму сопутствовал также коммерческий успех – только за премьерные выходные дни проката фильм заработал 10 млн долларов. Успех примечателен тем, что на создание фильма было потрачено 11 млн долларов, и в нем нет ни одной звезды китайского экрана. 

Постоянно расширяющийся рынок кинематографии в Китае привлекает внимание к этой деятельности многие негосударственные компании, занимающиеся инвестиционной деятельностью в этой области. В целом в Китае сформировалась новая модель развития киноиндустрии, которая предоставила большие возможности как отечественным государственным компаниям, так и негосударственным. Национальная кинокорпорация Китая ежегодно тратит 200 млн. юаней и снимает больше 30 фильмов. Кинокорпорация «Чанчунь» разрабатывает новые туристические маршруты по местам, связанным с отечественным кинематографом. 

Шанхайская кинокорпорация работает по принципу расширения рынка сбыта с наименьшей прибылью, чтобы привлечь больше зрителей для просмотра фильмов в кинотеатрах. В последнее время многие китайские актеры стали чрезвычайно востребованы в Голливуде: это не только уже известные актеры Гун Лин, Джет Ли, Джеки Чан, но и молодые – Чжоу Сюнь, Сюй Цин, Юй Нань, Лю Бин-бин, Ян Ми и другие. Как видно, китайские актрисы более востребованы в Голливуде, но и актеры-мужчины приобретают популярность – Ван Сюэ- ци, Энди Лоу. В зарубежных кинематографических кругах Китай, китайская культура вновь входят в моду и благодаря этому становятся популярными. Следует учитывать, что выросло новое поколение кинозрителей, для которых китайское кино становится понятым и приятным. В то же время некоторые голливудские актеры стали изучать китайский язык. В одной из американских газет появилось сообщение о том, что в настоящее время наблюдается тенденция выпуска совместных китайско-американских фильмов, и голливудские киноактеры изучают китайский язык. В качестве примера называют обладателя Оскара Фореста Вайтэкера, который две недели занимался изучением китайского языка, чтобы сняться в фильме, сюжет которого связан с Азией. Западные режиссеры охотно приглашают китайских актеров в свои фильмы, а также используют китайскую тему в своих фильмах, поскольку китайский кинорынок впечатляет своими масштабами. 

Не последнюю роль в совместном участии американских и китайских актеров играет также талант артистов из Поднебесной, их высокий профессионализм и ответственное отношение к работе. Эти процессы часто называют взаимным культурно- коммерческим обогащением, ведь благодаря американо-китайскому сотрудничеству китайские ценности, китайская культура, китайский язык становятся все более популярными в западном мире. Следует отметить, что китайское кино приобретает популярность и в Беларуси. С 26 сентября по 3 октября 2012 года в Минске проходили дни китайского кино. В день открытия кинонедели Китая – 26 сентября была показана эпическая драма «Моя монгольская мать» (2010) – режиссер Нин Цай. 

В ходе программе были показаны еще пять кинокартин: «КОРА» (2011) – режиссер Ду Цзяи, мелодрама «Если ты единственная-2» (2010) – режиссер Фэн Сяоган, историко-биографическая драма «Конфуций» (2010) – режиссер Ху Мэй, а также боевик «Шаолинь» (2011) – режиссер Бенни Чан и историческая драма «Жертвоприношение» (2010) известного китайского режиссера Чэня Кайгэ. Таким образом, в современном китайском кино сосуществуют разные тенденции – процесс коммерциализации, с одной стороны, и развитие артхаусного кино, с другой; разные жанры – боевики, мелодрамы, исторические драмы, комедии; ориентация на западные стандарты кинематографа и сохранение особенностей национальной культуры. Китайское кино – сложный и неоднозначный феномен. Несомненно одно – у китайского кинематографа – отличные перспективы развития в сфере мировой киноиндустрии
.
Китайские фильмы обладали кассовым успехом за границей. Фильмы такой как «Прощайте Моя Любовница», «2046», «Герой», «Река Сучжоу», «Дорожный дом» и «Дом летающих кинжалов» были приветствуемыми критиками во всем мире. 

В 2000 году, многонациональное производство «Крадущийся тигр, затаившийся дракон» добилась массивного успеха на западном рынке, несмотря на то, чтобы быть отклоненным некоторыми китайскими кинозрителями для того, чтобы потворствовать западным вкусам. Однако, это обеспечило введение в китайское кино (и особенно жанр Wuxia) для многих и увеличило популярность многих китайских фильмов, которые, возможно, иначе были неизвестны западным жителям.

В 2002 году, фильм «Герой» был снят для второй попытки произвести китайский фильм, с целью добиться той же популярности как и «Крадущегося тигра, затаившегося дракона». В нём снялись самые известные китайские актеры, которые были также известны до некоторой степени на Западе, включая Джета Ли, Занга Зиия, Мэгги Чжана и Тони Леунга Чиу-Вая. Их выбрал Занг Иимоу. Фильм получил феноменальный успех в большей части Азии и превысил американские кассовые сборы в течение двух недель, делая достаточно в одних только США, чтобы покрыть издержки производства.

Одним из самых успешных фильмов за всю историю кинопроката был «Крадущегося тигра, затаившегося дракона». В нём было слияние людей, ресурсов, и экспертиз из трех областей (Китай, Гонконг, и Тайвань), казалось, подразумевало, что главным образом планируемое китайско-языковое кино перемещается к международной арене, надеясь конкурировать с лучшими голливудскими фильмами. 

Дальнейшие примеры фильмов на этой почве включали бы «Дом летающих кинжалов» (2004), «Обещание» (2005), «Банкет» (2006), и «Бесстрашный» (2006). Трудное финансированное китайско-языковое кино все еще относительно ограничено в содержании, как замечено в фильмах из Гонконга, У материкового Китая и Тайваня, особенно в последних двух регионах, сняли еще много фильмов все еще неспособных найти международных дистрибьюторов за границей
.

3.1.2 ПРОБЛЕМЫ КИТАЙСКОЙ КИНЕМОТОГРОФИИ

Кино является способом распространения наиболее господствующей культурной мысли и развлечения, играя всё важнее и важнее роль в современном обществе. Фильмы не только отражают оттенок человеческой мысли, культуру страны, даже от имени гражданина страны. Место китайского фильма в международной киноиндустрии не очень  высокое, ещё сушествует большое пространство развития. Как улучшить качество китайского кино, не только с точки зрения производителей, но и в полной мере учитывать взгляд зрителей. В качестве культурной нации, у нас таинственная и древневосточная культура, а кино как раз хороший медот для того чтобы огласить нашу культуру в мире. Но пока сложно сказать, что наша цензура фильмов ограничивает или способствует развитию кинематографии.

Фильмы — это как вид искусства, потому что зрители могут чувствовать реальные события повседневной жизни, и даже создать ситуации, которые не могут быть достигнуты в реальности. Когда смотришь каждый фильм, кажется, испытать различные необыкновенные жизни героев, даже богатые опыты и легендарные  жизни. Содержание фильма влияет на мысль и сознание аудитории, это истинно отражает реальность жестокой, и иногда кажется, у них слишком много информации, включается в себя различных социальных преимуществ и недостатков различных факторов, насилие, преступность, секс ...  он должен иметь соответствующие правила управления и ограничений, почти все страны имеют свои собственные кино цензуру. у каждых из них определенное политическое содержание, для того чтобы ограничить и защитить присущие им культурные традиции, и сохранять социальную стабильность.

Цензура фильмов относится к конкретному наложению инспекции и проверки, в странах с разными культурными законами для фильмов, чтобы производить то, что люди в разных исторических периодов и различной степени негативного влияния на определение, но и в создании фильма, чтобы поддерживать последовательную и общественной мораль и баланс.

Обзор классификации в некоторых странах имеют обязательную юридическую силу, без классификации или рейтинга отказ фильм может быть выдан, в то время как некоторые страны предоставляют только ссылку мнения общественности, нет обязательной юридическую силу, такие как классификация фильм обзор США. С другой стороны, есть некоторые области, для обеспечения соблюдений рекомендаций, принятых методов объединения руководства.

Цензура в каждой страны имеет свои особенности, но и для просмотра содержимого одного и того же места. В том числе ограничения на порнографию и насилие, чтобы сохранить свои культурные традиции, поддержания социальной стабильности и защиты молодых людей физического и психического здоровья этих основных элементов.
В Китае фильм попавшие в цензуру комитета SARFT Film Review и Совет Обзора отвечают за это. Uncensored пленки могут быть выданы, шоу, импорт, экспорт. "Обзор фильмов", который включает в себя следующие видео не могут быть рассмотрены компетентными органами фильма:

(А) нарушение основных принципов Конституции определено;

(B) вред национального единства, суверенитета и территориальной целостности;

(C) разглашение государственных тайн и постановление под угрозу национальную безопасность, нанение ущерба национальной чести и интересов;

(D) подстрекательство к этнической ненависти, этнической дискриминации, подрыв национального единства, против национальных обычаев и привычек;

(Е) противоречие национальной религиозной политики, распространяющейся злые культы или суеверие;

(F) нарушение общественного порядока или подрыва социальной стабильности;

(G) азартные игры, насилие, подстрекательство преступления;

(H) оскорбление или клевета другие, ущемляет законные права других лиц;

(I) вред общественной морали, диффамации национальной культуры;

(J) любой другой элемент национальных законов и нормативных актов, запрещенных.

Наш обзор фильма, по существу, обзор содержания фильма, в политическом, насилие, более строгие обзор, обзор сексуальных сцен, в частности, в целях защиты физического и психического здоровья несовершеннолетних
.

На прошлой неделе министр культуры Владимир Мединский заявил, что будет продвигать в России китайское кино и способствовать появлению русских фильмов в кинотеатрах КНР. «Воздух» считает, что хорошего китайского кино в российском прокате от этого больше не станет.

Российский кинопрокат
так получилось, что для российского зрителя китайское кино – это прежде всего кунг-фу. В прошлом году все четыре выпущенных у нас в прокат китайских кинофильма были про боевые искусства и сняты в КНР режиссерами из Гонконга. В том числе «Великий мастер» Вонга Кар Вая, который, будь он не про кунг-фу, в прокат, может, и не попал бы — фильмы других жанров из Китая или Гонконга в Россию перестали возить уже давно. Причем даже кунг-фу-блокбастеры прошлого года, кроме «Доспехов бога-3» Джеки Чана, шли ограниченным прокатом, как арт-мейнстрим. В этом году вымерла и эта ниша: пока в России не вышло ни одного китайского кинофильма, и в декабре релизов не предвидится. Непонятно, кто будет закупать и показывать новое китайское кино, если прокатчики от него фактически отказались.

Китайский кинематографический пузырь.

Как это ни странно, российские прокатчики в игнорировании китайского кино следуют мировым тенденциям. В США и Европу китайских фильмов закупают тоже меньше, чем раньше. В киноиндустрии КНР который год продолжается бум, но все его достижения финансовые, а не художественные. Режиссеры ориентируются на юного зрителя и делают по-голливудски дорогое кино со спецэффектами в 3D. В Китае это собирает кассу, но больше нигде — невыносимая компьютерная графика по техническому исполнению и эстетике отстает от тех самых голливудских стандартов лет на 10. Вообще, в китайском прокате сейчас заработать может все что угодно. В этом году в Китае больше 100 миллионов долларов в эквиваленте собрал фильм «Папа, ты куда?» — выпущенный в кинотеатрах обычный эпизод телевизионного реалити-шоу про китайских знаменитостей и их маленьких детей. Понятно, почему китайский рынок интересен русским кинопродюсерам.

Цензура 

Главная проблема китайского кино и причина творческой стагнации последних лет — цензура. Ее проходят все фильмы, которые снимаются на территории страны и выпускаются там в прокат, независимо от источников финансирования. В Китае цензура двойная: сначала надо утвердить сценарий, потом цензоры дополнительно обрабатывают уже готовый фильм. Снять что-либо в обход цензуры — значит получить запрет на прокат фильма или вообще на профессию, и раньше некоторые на это шли, но в нынешней ситуации индустриального бума никто не рискует. Даже если сложный фестивальный фильм плохо пройдет в прокате, потом можно снять что-нибудь жанровое, молодежный ромком или кунг-фу в 3D — запрет на профессию помешает успешной карьере. Тех, кто не желает вписываться в выгодную схему, жестко подавляют. В этом году, например, разогнали Пекинский фестиваль независимого кино — дело дошло до арестов. Все это объясняет, почему после пятого поколения китайских режиссеров (Чэнь Кайгэ, Чжан Имоу) и шестого (Чжан Юань, Ван Сяошуай, Цзя Чжанкэ) так и не появились седьмое и восьмое поколения — хотя, казалось бы, уже давно пора.

Мультфильмы. 

Китайского кино в этом году в российском прокате не было, но выходил один мультфильм — глупая анимационная комедия «Медведи-соседи». У себя на родине это самый успешный полнометражный анимационный фильм местного производства — киноверсия популярного телесериала. В русской версии, правда, вся китайская идентичность картины стерта и титульных медведей почему-то зовут по-английски Брэмбл и Бриар. 

В прошлом году другой китайский мультфильм «Юго и Лала» прокатчик превратил в «Приключения Маши в Стране чудес». Это типичные примеры адаптации азиатской анимации не первого разряда, когда страну происхождения и авторство считают недостатком. Так или иначе, это редкие китайские фильмы, которые еще выходят в России сами по себе, и в перспективе курируемого государством культурного обмена можно ожидать, что их станет больше.

Бюрократия

Главное в новой инициативе по продвижению китайского кино сюда и российского туда — равноценный обмен. Предположим, каким-то образом удалось подобрать и закупить китайские фильмы и убедить кинотеатры их взять, но зачем все это, если количество русских фильмов на экранах Поднебесной никак не увеличится? Сейчас в кинопрокате КНР действует квота на 34 иностранных фильма в год. За нее конкурируют и голливудские фильмы, и европейские, но за последнее время только «Сталинград» удалось в нее попасть. Единственный способ для иностранного фильма обойти квоту — копродукция. Например, «Железный человека-3» показывали в Китае в обход квоты — как совместный китайско-американский проект. Но необходимые объемы русско-китайских фильмов появятся не скоро. Несмотря на все заявления, непохоже, что международная интеграция на данный момент является приоритетной для Министерства культуры
.

3.1.3 Перспективы и развитие современной китайской кинематографии

    Китайские кинематографисты ищут и находят. Современный китайский кинематограф – явление уникальное, хотя история его развития насчитывает более 100 лет. Последние три года Китай выпускает на экраны более 500 кинолент ежегодно. В 2013 г. на экраны вышла 531 художественная картина. Рекордным был 2012 год, когда кинопроизводители КНР выпустили почти 750 кинолент. Такой объем кинопроизводства ошеломляет. Начинаешь понимать, почему Китай сегодня стал вторым мировым кинопроизводителем, опередив Индию, и уступая пока только США.

Пять-шесть лет назад мало кто мог предсказать такой рывок вперед. Даже сами китайские киноспециалисты больше рассуждали о кризисе кино, о проблемах поиска новых, свежих и интересных киносценариев, оригинальных сюжетов.

В 2012 г. на XVIII съезде Компартии Китая была сформулирована задача «наращивать реальные силы культуры и ее конкурентоспособность… развивать… кинематографию, телевидение, литературу и искусство». Кинематограф был определен в качестве одного из важнейших сегментов национальной культуры.

В 2011–2012 гг. в китайском кино возникла одна очень важная тенденция. Если раньше китайские зрители предпочитали идти на голливудские блокбастеры, а американские фантастические фильмы и боевики лидировали в прокате, то теперь ситуация стала меняться. Китайцы все больше стали предпочитать национальное кино. Кризис ушел в прошлое. Появились новые идеи, молодые режиссеры. Кинематографисты стали браться за сложные эпические темы, связанные с драматическими событиями в истории страны.

Кино развлекает, кино учит, кино предостерегает

Для современного китайского кино характерно богатое жанровое разнообразие. «Долина белого оленя», «Вспоминая 1942 год».«Ничья земля»  «Пусть летят пули», «Унесенные пулями», «Затерянные в Таиланде»  «Прикосновение греха», «Тихая жизнь», «широкой фреской современного Китая», «Черный уголь, тонкий лед», «Путешествие на Запад. Покорение демонов», «Разборки в стиле кун-фу», «Убойный футбол»

Снимаются отличные зрелищные боевики в жанрах удан или уся, реалистические эпические ленты по популярным романам, например, «Долина белого оленя», рассказывающий о драматической жизни нескольких поколений китайцев в 20-м столетии, трагедия о войне «Вспоминая 1942 год» популярного режиссера и актера Фэн Сяогана, фильмы-фэнтези. Появились фильмы ужасов. И даже китайские вестерны – «Ничья земля»  37-летнего режиссера Нин Хао, а чуть раньше «Пусть летят пули»  режиссера Цзян Вэня. Успех ленты сподвигнул Цзян Вэня снять продолжение, и в декабре 2014 г. его картина «Унесенные пулями» продолжительное время лидировала по кассовым сборам, а потом была выбрана в качестве конкурсной ленты на 65-м Берлинском международном кинофестивале. Успешно в этот период работали и маститые режиссеры, например Чжан Имоу, который снял ленту о Нанкинской резне «Цветы войны».

В 2012 г. неожиданно в кассовые лидеры вырвалась веселая комедия «Затерянные в Таиланде» , режиссер кинофильма – киноактер Сюй Чжэн о забавных приключениях двух незадачливых бизнесменов за границей. На производство фильма было затрачено только 30 млн юаней (4,8 млн долларов США). За четыре же недели лента собрала более 1,2 млрд юаней (191 млн долларов США). Такого шока прокатчики Китая совсем не ожидали.

Но кино стало не только развлекать. Оно стало привлекать внимание зрителей к проблемам, которые понятны и близки каждому китайцу.

Следует упомянуть фильм «Прикосновение греха». Ленту снял известный в Китае и за рубежом кинорежиссер Цзя Чжанкэ, который в 2006 г. за фильм «Тихая жизнь» получил Золотого льва на Берлинском кинофестивале.

Некоторые критики назвали «Прикосновение греха» «широкой фреской современного Китая». Другие заявили о том, что новая кинолента Цзя Чжан-кэ – это «маленькая эпопея огромных размеров», в которой режиссер изучает эпохальные изменения человечества через показ маленького человека. Но как бы то ни было проблема, поднятая в фильме, актуальна для любого государства, ибо внимание режиссера сконцентрировано на морально-нравственных противоречиях и коррупции, в борьбу с которой вступает герой фильма.

Сегодня китайские кинематографисты поднимают серьезные моральные и социальные проблемы и раскрывая эти проблемы, они предостерегают, от того, к чему может привести отказ от принципов морали, традиционной национальной этики. Именно таков фильм «Черный уголь, тонкий лед». Это – детектив, рассказывающий о поисках убийцы, и одновременно серьезный фильм, поднимающий острые нравственные проблемы любого, не только китайского общества. Фильм пронизан символикой и жаль, что в зарубежном прокате его назвали «Черный уголь, тонкий лед». Оригинальное китайское название ленты – «Дневной фейерверк». Фейерверк, и действительно дневной, присутствует в финальной сцене и как бы подчеркивает обыденность и праздничность короткой жизни любого человека.

Особым успехов в Китае, а теперь не только в Китае, пользуются картины на классические сюжеты, в любимом жанре волшебной сказки. Именно таков фильм «Путешествие на Запад. Покорение демонов» . Фильм снят гонконгским актером и комедиографом Стивеном Чоу. Он известен в России по лентам «Разборки в стиле кун-фу» и «Убойный футбол», и сделан в стиле популярного в Азии жанра фэнтези с сильными комедийным акцентом. Лента примечательна еще и тем, что она как бы соединила в себе все три потока современного китайского кино, поскольку снял ее режиссер из Гонконга, на территории и на базе континентального Китая, и в нем участвуют китайские, в том числе тайваньские и гонконгские актеры.

Популярность ленты была столь высокой, что было принято решение снять продолжение приключений путешественников на Запад.

К сожалению объемы небольшой журнальной статьи не позволяют рассказать о жанровом многообразии современного китайского кино. А ведь у него есть еще одна составляющая: международная. Позиции китайских кинодеятелей на международной арене укрепились. Кинопроизводители Поднебесной научились не только делать качественное кино, но и успешно заниматься кинобизнесом.

Коммерциализация, массовость и искусство – три составляющих современного китайского кино

Российские кинозрители, скорее всего, даже и не подозревают, что Китай вместе с США значится официальным производителем таких кассовых блокбастеров 2013–2014 гг., как военная драма «Ярость» с Бредом Питтом в главной роли, «Трансформеры. Эпоха истребления» режиссера Майкла Бэя, «Железный человек-3», «Джон Уик» с Киану Ривзом, «Петля времени» с Брюсом Уиллисом, «Превосходство» с Джоном Деппом, «Облачный атлас» режиссеров Вачовски и Тома Тыквера. Это еще не весь список. Чуть ранее были «Тихоокеанский рубеж» Гильермо дель Торо, «Люди Х», «Неудержимые-2», «Обитель зла. Возмездие» и другие.

Кинобизнесмены продолжают все больше и больше инвестировать в производство больших коммерческих фильмов за границей, в первую очередь в Голливуде, понимая, что кино это не только искусство или развлечение, это еще и товар, на котором можно заработать.

Они также весьма внимательны и к инфраструктуре кинобизнеса. Два года назад китайская корпорация «Dalian Wanda Group Co» завершила процедуры по покупке второго по величине американского оператора сети кинотеатров «AMC Entertainment Holdings, Inc.» Сумма сделки оценивается в 2,6 млрд долларов. Приобретение сети кинотеатров в США вывело китайскую корпорацию в число самых крупных владельцев кинотеатров в Азии. Теперь корпорация ведет переговоры о приобретении крупнейшей австралийской кинопрокатной сети «Hoyts».

Специалисты убеждены, что в 2014 г. Китай сыграл ведущую роль в росте мирового рынка кинопроката. Мировые кассовые сборы в 2014 г. составили 37,5 млрд долларов США. По сравнению с 2013 г. глобальные объемы кассовых сборов увеличились на 1,6 млрд долларов, причем 75 процентов этого роста приходится на Китай
.

В прошлом году Россия и Китай наметили единый курс на сближение двух стран в рамках «важнейшего из искусств» — кино. Министр культуры Владимир Мединский заявил, что будет способствовать обмену проектами между двумя странами. Затем стало известно, что вопросами российско-китайского кинопроката займутся дистрибьюторы «Каро» и «Централ Партнершип»
. 

Главные событии к нашим ближайшим жизню - Фестиваль “неделя китайского кино 2017” “весёлый китайский новый год ”. В рамках празднования Китайского Нового года в Санкт-Петербурге с  4 по 8 февраля в киноцентре пройдёт Фестиваль китайского кино. В программу вошли 5 новых фильмов: «Царь  обезьян-2: начало легенды», «По следу», «Сюань Цзан», «Крадущийся тигр, затаившийся дракон: Меч судьбы», «Пекин встречается с Сиэтлом: книга любви», созданных в Китае. Кино этой страны отличается особым национальным колоритом и добавит в вашу жизнь новые и яркие краски. Вход на сеансы свободный!  Бесплатные билеты на Фестиваль китайского кино вы можете получить в наших кассах с 1 февраля (не более 3-х билетов на каждый фильм)
.

08-14 февраля в к/т «Родина» в рамках празднования Китайского Нового года и Веселого праздника весны в Санкт-Петербурге пройдет Неделя китайского кино. В течение недели петербургскому зрителю будет представлено 7 фильмов, созданных в 2012-2014 гг. современными китайскими режиссерами. Так, зрители смогу увидеть знаменитую картину Вонга Кар-Вая «Великий мастер» в оригинале. 

Китайские партнеры включили в показ самые известные кинокартины, снятые в стране за последние три года (картина «Массаж вслепую» получила награды на 64-м Берлинском кинофестивале, фильм «Пойманные в сеть» был выдвинут Китаем на соискание премии Оскар за лучший фильм на иностранном языке в 2013 году, а кинолента «В поисках мистера Совершенство» стала самой успешной по кассовым сборам любовной историей в 2013 году.)  Некоторые из фильмов программы были уже представлены в России, в том числе Санкт-Петербурге («Великий мастер», «Китайский партнер» и «Полицейская история 2013»), а некоторым только предстоит завоевать сердца зрителей Северной столицы. 

8 февраля в 19.00 открытие фестиваля состоится показ фильма-открытия «Когда в пекинской семье живет гувернантка», главные роли в котором сыграли звезды современного китайского кино Сюй Фань, Чэнь Цзяньбинь, Сунь Хунлэй и Го Тао.

8, 9 февраля - «Когда в пекинской семье живет гувернантка»  (комедия, 2014). Фильм демонстрировался на фестивале китайского кино, проходившем в Новосибирске в октябре 2014 года. В картине снялись звезды китайского кино – Сюй Фань, Чэнь Цзяньбинь, Сунь Хунлэй, Го Тао.

9,10 февраля - «Китайский партнер»  (драма, 2013). Данный фильм был представлен российскому зрителю в рамках открытия Фестиваля китайского кино, проходившего в сентябре 2013 года в Санкт-Петербурге и Москве. Исполнители главных ролей:- Хуан Сяомин, Дэн Чао, Тун Давэй, Ду Цзюань и режиссер картины Питер Чан. 

10,11 февраля - «Великий мастер» (драма, 2013). Этот фильм Вонга Кар-Вая собрал целую плеяду звезд: в нем снялись восточная красавица Чжан Цзыи («Мемуары гейши», «Дом летающих кинжалов», «Пока смерть не разлучит нас»), обладатель серебряной премии Каннского кинофестиваля Тони Люн Чу Ван («Любовное настроение», «Чунгкингский экспресс»), Чжан Чжэнь («Крадущийся тигр, затаившийся дракон», «Счастливы вместе»). Картина рассказывает о старейшем мастере боевых искусств и его ученике, который вознамерился не просто превзойти учителя, но в каком-то смысле уничтожить дело всей его жизни. Молодой человек, которому старый учитель передал полномочия, прежде чем уйти на покой, собирается объединить самостоятельные школы в одну. Для этого он должен сразиться с каждым из мастеров, стоящих во главе этих школ…

11, 12 февраля – «В поисках мистера Совершенство»  (комедия, 2013)Актриса, сыгравшая главную роль, неоднократно получала призы как в Китае, так и за рубежом ( Лос-Анжелес, Венеция и т.д.) за актерское мастерство.

12,13 февраля – «Массаж вслепую»  (драма,2014)Фильм режиссера «Шестого поколения» Лоу Е, основанный на знаменитом одноименном романе Би Фэйюя. Картина получила награды на 64-м Берлинском кинофестивале и неоднократно получала главные призы на азиатских кинофестивалях. В некоторых ролях снимались настоящие слепые актеры. Более того, в начале фильма нет открывающих титров, они озвучены голосом за кадром – специально для того, чтобы и слепые зрители смогли «увидеть» этот фильм. 

13, 14 февраля – «Полицейская история 2013» (драма, 2013). Кассовые сборы фильма в Азии составили более 90 млн. долларов. Несмотря на название, фильм не является продолжением известной серии фильмов, это отдельное произведение. В отличие от других фильмов серии главный герой, которого играет Джеки Чан, полицейский не из Гонконга, а из материкового Китая. 

14 февраля - «Пойманные в сеть»  (драма, 2012). Долгожданный фильм известного китайского режиссера так называемого «пятого поколения» Чэнь Кайгэ. Картина поставлена по мотивам сетевого романа Вэнь Юй  «Пожалуйста, прости меня». Именно этот фильм был выдвинут Китаем на соискание премии Оскар за лучший фильм на иностранном языке в 2013 году. В фильме снимается жена режиссера — Чэнь Хун, а также любимый актер, снимавшийся в пяти картинах Чэнь Кайгэ, — Ван Сюэци
.

Когда говорят «китайское кино», многие непременно представляют себе мастеров боевых искусств, монахов Шаолинь, летающих по воздуху бойцов в стиле кунг-фу, а также волшебные мечи, многотысячные армии и одиноких героев, борющихся за любовь. И правда, зрелищные боевики и мифический эпос — богатое национальное наследие цивилизации, существующей около пяти тысяч лет. К тому же это еще и визитная карточка для культуры, у которой явно нет недостатка в сюжетах.

На сегодня Китай обладает одной из крупнейших и быстроразвивающихся киноиндустрий в мире. Только за один год прокат в этой стране вырос в 1.5 раза. Неудивительно, что российские дистрибьюторы заинтересованы в рынке Поднебесной. И Китай готов отвечать на условиях взаимного интереса. Приведем статистику сборов китайских фильмов в России за последние 10 лет (всего за это время в России вышло около 37 картин китайского производства):

	
	Название
	Дистрибьютор
	Дата старта
	Экраны
	Сборы (руб.)

	1.
	ДОСПЕХИ БОГА 3: МИССИЯ ЗОДИАК
	UPI
	31.01.13
	1090
	283 млн.

	2.
	ГНЕЗДО ДРАКОНА
	Парадиз
	09.04.15
	707
	25 млн.

	3.
	КУНГ-ФУ КРОЛИК
	Люксор
	15.09.11
	310
	20 млн.

	4.
	НОВАЯ ПОЛИЦЕЙСКАЯ ИСТОРИЯ
	Лизард
	17.02.05
	83
	18.5 млн.

	5.
	ДОМ ЛЕТАЮЩИХ КИНЖАЛОВ
	Парадиз
	20.01.05
	122
	18 млн.

	6
	РАЗБОРКИ В СТИЛЕ КУНГ-ФУ
	Каскад фильм
	23.06.05
	80
	15.9 млн.

	7.
	ПИНГВИНЕНОК ПОРОРО: БОЛЬШИЕ ГОНКИ
	Ракета Релизинг
	14.05.15
	464
	15 млн.

	8.
	ВРАТА ДРАКОНА
	Каскад фильм
	21.02.13
	150
	11 млн.

	9.
	БОЛЬШОЙ СОЛДАТ
	Top Film Distribution
	24.06.10
	159
	11 млн.

	10.
	МЕДВЕДИ-СОСЕДИ
	Ракета Релизинг
	09.10.14
	380
	10 млн.


 

В начале нулевых настоящий фурор в западном мире произвела картина Энга Ли «Крадущий тигр, затаившийся дракон». Зрелищная философская сказка с множеством красиво поставленных боевых сцен получила большое число кинонаград и покорила североамериканский прокат ($128,1 млн.). Именно работа тайваньского режиссера возбудила у зрителей новый интерес к восточноазиатской кинематографии, и, в частности, к полу-историческим полу-фэнтезийным эпосам о любви, чести и долге.

Спустя 2 года в мировом прокате появилась картина «Герой» Чжана Имоу, затем «Дом летающих кинжалов» и позднее «Проклятие золотого цветка» того же режиссера. Они определили вектор движения китайского кино на десятилетие вперед, даже не смотря на то, что высот в международном прокате, подобным Крадуемуся тигру, не достиг ни один последующий фильм, снятый в соответствующем жанре. Позднее к эпосам прибавились еще и многочисленные биографические ленты о мастерах боевых искусств (Ип ман, Великий мастер), философах (Конфуций) и других деятелях Китая. Китайский народ с почтением и интересом относится к истории своей страны.

Проследим динамику сборов в России за это время, начиная с фильма «Дом летающих кинжалов», вышедшего в прокат в 2005 году. В график также вошли фильмы «Проклятие золотого цветка» («Парадиз»), «Битва у красной скалы» («West»), «Цветы войны «(«Люксор») и «Великий мастер» («Каравелла DDC»):

По графику видно, как в 2005 отечественный зритель демонстрировал достаточно умеренный интерес к китайскому кино. В этот год вышло два фэнтезийных эпоса (помимо «Дом летающих кинжалов» еще и «Хроники хуаду: лезвие розы», «Парадиз», 8.7 млн. руб.), один фильм про кунг-фу с говорящим названием «Разборки в стиле Кунг-фу» и фильм со всеми известным Джеки Чаном («Новая полицейская история» — название отсылает к «полицейской» трилогии 80-90-ых годов с актером в главной роли).

В последующих годах идет резкий спад интереса к китайским фильмам. Стоит обратить внимание, что в графике мы не учитываем картины, созданные в копродукции Китая и США. Так, релизы — фэнтези КЛЯТВА (2006), историческая драма с Эдвардом Нортоном и Наоми Уоттс «Разрисованная вуаль» (2007) и «Мои черничные ночи» (2008) Вонг Кар-Вая, — собирали по 12 и 13 и 13 млн. руб. соответственно.

Вплоть до 2008 года в России стабильно выходило 3-4 китайских картин (включая ленты совместного производства) в год. В 2009 прокат ограничивается лишь «Битвой у красной скалы» Джона Ву и сборами в 4.9 млн. руб. В 2010-м релиз мейджора WDSSPR (опять же копродукция) одноименный ремейк американской картины 1984 года Карте-пацан с Джеки Чаном в роли учителя заработал 156 млн. руб.

Годом позже наметилась любопытная тенденция в сторону китайской анимации: в прокат вышел 3D-мультфильм «Кунг-фу кролик» (21 млн. руб.), азиатская вариация на тему американской «Кунг-фу панды». Показательно, что в 2015-ом году из Китая к нам приезжали пока только мультфильмы, а на осень запланирован еще сиквел«Кунг-фу кролик» от «Вольги».

В 2013 году график сделал головокружительный скачок — популярная серия «Доспехи бога» с незабвенным Джеки Чаном получила, судя по сборам, долгожданное продолжение. Картина китайско-гонконгского производства усилиями мейджора UPI достигла среди релизов Поднебесной самой высшей точки кассовых сборов в отечественном прокате. Очевидно, что на результат повлияла популярность франшизы и звездность актера, являющегося в нашей стране символом и главной ассоциацией с китайским кино последних десятилетий. Едва ли в КНР сейчас найдется артист, способный приблизиться по показателям к великолепному и любимому многими «пьяному мастеру».

О том, насколько велика роль усилий дистрибьютора в продвижении китайского релиза на нашем рынке может свидетельствовать провал отличного фильма с Джеки Чаном, по сценарию Джеки Чана, спродюссированного Джеки Чаном «Большой солдат», где своё «мастерство» прокатчика проявила компания Top Film Distribution.

Отдельно стоит упомянуть китайскую анимацию, большинство аналогов которой оставляют желать лучшего, что, конечно, сказывается и на уровне сборов. Возьмем для примера несколько последних мультфильмов, выпущенных в России. «Медведи-соседи» — киноверсия популярного китайского телесериала, которая в российском дубляже теряет всю свою «азиатскую» идентичность, — вышла в прокат в октябре прошлого года, заработав 10 млн. руб. Сиквел «Медведи-соседи: зимние каникулы» не заставил себя ждать, и стартовал спустя 3 месяца в более скромном формате 200 копий, собрав в итоге в четыре раза меньше — 2.5 млн. руб.

Мультфильм «Волшебная страна 3D» месяцем позже заработал 1.7 млн. руб. в прокате. Зато эффектно повела себя экранизация компьютерной игры  «Гнезно драона», выручив рекордную сумму для китайской анимации в России — 25 млн. руб
.

Сразу несколько экономических прогнозов говорят о том, что к 2017 году самым крупным кинорынком в мире станет Китай. Именно за китайского зрителя Голливуд и всемирная индустрия кино начнут свою битву вот уже в ближайшие годы. Остаётся только догадываться, когда США начнут производить новые блокбастеры сразу на китайском языке.

Всё началось с "Титаника". До 1997 года Китай был для Голливуда объектом третьей степени важности. Сборы он приносил небольшие, а из-за правительственной квоты на зарубежное кино до кинотеатров Поднебесной добирались около дюжины фильмов в год.

Всё изменилось с премьерой "Титаника". Фильм тайфуном пронёсся по экранам, заработав $43 миллиона, невиданные для фильма некитайского производства. Американский прокат приносит Голливуду огромные прибыли при населении США в 320 миллионов человек. Китайский кинопрокат обслуживает 1,3 миллиарда потенциальных зрителей. Учитывая только разницу в населении, Голливуд отдавал бы в Китай каждый свой фильм и купался в деньгах, если бы не несколько сложностей.

Во-первых, китайское правительство ежегодно впускает в страну всего 34 зарубежных фильма. За эти места голливудские студии каждый год бьются друг с другом до крови, пытаясь показать китайскому зрителю самые свои высокобюджетные блокбастеры.

Во-вторых, со сборов фильмов в Китае американские студии получают всего 25% вместо более выгодных и привычных им 40—50% по всему миру.

В-третьих, государство не особенно поощряет прокат зарубежного кино и предлагает владельцам кинотеатров льготы за прокат национальных фильмов. Уделять много времени прокату американских блокбастеров иногда получается не слишком выгодно.

В дополнение к этому китайские власти каждое лето закрывают прокат для иностранных фильмов на 60 дней. В этот период по всем киноэкранам Поднебесной идут патриотические и исторические фильмы.

С помощью этих мер Китай превратил выход любого зарубежного блокбастера на свои экраны в занимательный бег с препятствиями. Войти в число избранных фильмов не так-то просто: Китай, например, запрещает прокат слишком откровенных лент или фильмов, наполненных насилием. Так, в этом году туда не попал "Дэдпул", которому на ранних этапах переговоров пророчили в Китае астрономические сборы.
     По заверениям экономических экспертов, в этом году кинопрокат Китая сравняется с американским. В следующем году Голливуд ожидает полная смена правил игры: кинорынок Поднебесной станет крупнее США и продолжит расти. И расти он будет в бешеном темпе: уже сегодня каждый день в городах страны открывается 13 кинотеатров.

По источникам СМИ, китайское правительство скоро даст слабину и начнёт пускать в страну 44 фильма в год. Увеличенная квота позволит Китаю получать ещё большую прибыль от иностранных релизов. Для рядового зрителя это означает, что Голливуд начнёт чаще брать китаянок и китайцев в крупные постановки и что половина крупных блокбастеров будет сниматься на улицах Пекина и Шанхая.

Доля зарубежных фильмов в прокате Китая падает с каждым годом. За последнее время китайский кинематограф вышел на совершенно новый уровень качества. И теперь играет с Голливудом в его же игру, снимая американских актёров в национальных лентах.

Третий богатейший актёр по версии Forbes Мэтт Дэймон снимается в фильме «Великая стена» режиссёра Чжана Имоу про события, сопровождающие строительство главного памятника китайской культуры.

При этом процент сборов иностранных фильмов падает каждый год, ведь Китай постепенно начинает ставить собственные блокбастеры. Вышедшие в 2015 и 2016 году ленты «Русалка» и «Охота на монстров» прогнали «Форсаж-7» с первого места и закрепились в рекордсменах проката
.

В Голливуде бизнесмены давно победили творцов, создав в итоге одну самую прибыльную развлекательную индустрию. Чтобы удержать её рост и поднять суммы доходов в бухгалтерской отчётности, студийным начальникам нужно будет приспособиться к новым правилам.

Таким образом, исходя из выше изложенного для китайской кинематографии важно вернуть прежнюю популярность, и чтобы фильмы КНР были востребованы следует учитывать следующие рекомендации:

Снимать своих известных актеров в фильме, а не приглашать актеров Голливуда как это сделали в новом фильме «Великая стена».
Режиссерам следует ответственно подходить к выбору  главного героя фильма, так как за частую очень много героев в фильме и зритель не может понять сюжет фильма.

Больше использовать диалоги с главными героями, так как часто в китайских фильмах главный герой молчит, что не подобает главному герою.

Подготовка сцены для снятия кадра, чтобы никакие лишние кадры не попадали в сюжет.

Из за не соблюдения элементарных выше указанных норм, процент сборов иностранных фильмов падает каждый год, ведь Китай постепенно начинает ставить собственные блокбастеры. Вышедшие в 2015 и 2016 году ленты «Русалка» и «Охота на монстров» прогнали «Форсаж-7» с первого места и закрепились в рекордсменах проката. В Голливуде бизнесмены давно победили творцов, создав в итоге одну самую прибыльную развлекательную индустрию. Чтобы удержать её рост и поднять суммы доходов в бухгалтерской отчётности, студийным начальникам нужно будет приспособиться к новым правилам
.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Таким образом, приходя к заключению работы мы видим что, китайская кинематография сейчас снижает своё качество, это мы установили при анализе источников по теме.

В первой главе мы выявили, как появлялась популярность у китайского кино, рассмотрели и проанализировали фильмы «Крадущийся тигр, затаившийся дракон» и «Красный гаолян» эти два фильма открыли путь китайскому кино. После их просмотра резко возросла популярность китайских фильмов в мире.

Во второй главе мы рассмотрели СМИ где описывают пути развития и китайского кино, какие награды и за какие годы были получены китайскими режиссерами, проанализировали как снимались последние фильмы и какой доход они принесли. Не смотря на то что китайское кино все же еще популярное, все же есть риски, которые приводят сейчас к падению интереса к ним.

В третьей главе мы рассмотрели проблемы и перспективы современного китайского кино, указали почему сейчас китайское кино падает в рейтинге. 

Из за не соблюдения простых выше отмеченных норм, процент сборов китайских  фильмов падает каждый год, ведь Китай постепенно начинает ставить собственные блокбастеры. появившиеся  в 2015 и 2016 году ленты «Русалка» и «Охота на монстров» прогнали «Форсаж-7» с главного места и укрепились в рекордсменах проката. В Голливуде бизнесмены давно одержать победу создателей, создав в итоге одну самую доходную развлекательную индустрию. Для того чтобы удержать её рост и поднять суммы доходов в бухгалтерской отчётности, студийным начальникам нужно будет приспособиться к новым правилам.

Рекомендации мы разработали в при просмотре фильмов «Великая стена».

Так же главной проблемой китайского кино и причина творческой стагнации последних лет — цензура. Ее проходят все фильмы, которые снимаются на территории страны и выпускаются там в прокат, независимо от источников финансирования. В этом году, например, разогнали Пекинский фестиваль независимого кино — дело дошло до арестов. Все это объясняет, почему после пятого поколения китайских режиссеров (Чэнь Кайгэ, Чжан Имоу) и шестого (Чжан Юань, Ван Сяошуай, Цзя Чжанкэ) так и не появились седьмое и восьмое поколения — хотя, казалось бы, уже давно пора

Отдельно стоит упомянуть китайскую анимацию, большинство аналогов которой оставляют желать лучшего, что, конечно, сказывается и на уровне сборов.

Таким образом мы достигли цели, мы рассмотрели и проанализировали китайскую кинематографию, при написании темы было сложно найти материал, так как тема мало изучена в основном пользовались источниками из СМИ. 

Изученная нами тема в настоящее время мало кем рассматривалась, этим она и актуальна.
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