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[bookmark: _Toc166973570]Введение
Андрей Платонович Платонов (псевдоним; настоящая фамилия Климентов, 1899–1951) родился в Ямской Слободе на окраине Воронежа в семье железнодорожника. Как пишет В. А. Чалмаев, «Детство и юность Платонова — это время, когда в самой жизни под влиянием промышленного подъема, пережитого Россией после революции 1905 года, столыпинских реформ, разрушавших общинное землевладение, создававших рынок рабочей силы, переселения миллионов людей в Сибирь, <…> Платонов увидел, как безземелье, засухи, голод опустошают Воронежский край, вынуждают многие крестьянские семьи бросать избы и по Задонской большой дороге, пролегавшей возле Ямской слободы, уходить в город, на шахты, в далекую Сибирь»[footnoteRef:1]. Как самый старший сын в нищей и многодетной семье (всего 11 детей), он начал работать с 13 лет. Свой творческий путь Платонов так же начинает рано, отмечая позднее, что сочиняет стихи с 12–13 лет[footnoteRef:2]. По мнению В. А. Чалмаева «стихи помогали юному Платонову <…> именно смягчить самые тяжкие безысходные впечатления, отыскать в себе самом источник силы жизни»[footnoteRef:3]. [1:  Чалмаев В. А. Если душа родилась крылатой // Андрей Платонов Очерки жизни и творчество. Воронеж: Центрально-черноземное книжное издательство, 1984. С.17–18.]  [2:  См.: Алейникова О. Ю. и др. Комментарии // Платонов А. П. Сочинения: В 2 т. Т. 1 Кн. 1. 2004–2006 / ред. Н. В. Корниенко. М.: ИМЛИ РАН, 2004.  С. 467.]  [3:  Чалмаев В. А. Андрей Платонов. М. 1978. С. 7.] 

С октября 1918 года будущий писатель продолжал свое образование в университете на историко-филологическом факультете. Однако через 7 месяцев, в июне 1919 года он бросает учебу и переходит в железнодорожный политехникум, на электротехническое отделение. С 1919 по 1923 год он в политехникуме «с перерывами проходит два курса (специальность: слабые и сильные токи)» [footnoteRef:4], одновременно работая «электриком на электростанции, <…> занимается опытами по электризации <…> и опытным овощеводством, <…> активно работает в области осушения и орошения земли»[footnoteRef:5]. При этом он еще работал помощником редакции журнала, а в период с 1918 по 1921 год были изданы некоторые стихотворения, статьи и рассказы, среди которых такие стихи, как «Юноше», «Рабы машин», «Поезд», «Над горами», «Вечер после труда», «Март» и другие. Позднее с помощью Литвин-Молотова Платонов регулярно публикуется в газете, и в 1922 году в Краснодаре выходит его книга стихов «Голубая глубина» [footnoteRef:6]. [4:  Михеев М. Ю. В мире Платонова через его язык. Предположения, факты, истолкования, догадки. М.: Изд-во МГУ, 2003. С.10.]  [5:  Михеев М. Ю. Андрей Платонова … и другие. Языки русской литературы XX века. М., 2015. С. 12.]  [6:  См.: Корниенко Н. В. Платонов Андрей Платонович // Русская литература XX века. Прозаики, поэты, драматурги: биобиблиографический словарь: в 3 т. Т.1. М.: ОЛМА-ПРЕСС Инвест, 2005. С.70.] 

В 1926 году Платонов переезжает в Москву, поставив своей целью стать профессиональным писателем. Но жизнь в Москве пошла не так, как ожидалось, работа была нестабильной, роман «Чевенгур» и повесть «Котлован» не допускаются к публикации по причине того, что они не подчинены партийной идеологии. По словам М. Ю. Михеева, автор «не хотел, да и не мог корректировать себя и свое творчество программой и речами вождей»[footnoteRef:7]. После публикации рассказа «Усомнившийся Макар» в 1929 году, по выражению Н. М. Малыгиной, «за Платоновым навсегда утвердилась репутация идеологически враждебного писателя. Статья послужила сигналом к началу травли Платонова, за ней последовала серия разгромных выступлений критиков. <…> За последующие десять лет Платонову удалось издать единственную книгу ''Река Потудань''. Его журнальные публикации в эти годы крайне редки»[footnoteRef:8]. И всё же Платонов продолжал создавать свои произведения несмотря на то, что не мог их напечатать, иногда ему удавалось опубликовать критические статьи и рецензии под псевдонимом. В 1942–1946 год Платонов работал на Калининском фронте в качестве корреспондента газеты, чтобы писать о войне. Он вернулся с фронта по состоянию здоровья, и скончался от туберкулеза 5 января 1951 года в Москве. [7:  Михеев М. Ю. Андрей Платонова … и другие. Языки русской литературы XX века. С.14.]  [8:  Малыгина Н. М. Художественный мир Андрея Платонова. Учебное пособие.  М.: МПУ, 1995. С.6. ] 

По словам А. Г. Битова, «В СССР Платонова <…> открыли сразу (Горький), потом сразу зарыли (Сталин), потом приоткрыли, потом окончательно зарыли, потом снова открыли во время оттепели, но открытие это сулило неприятные новости для режима: Платонов успел его окончательно зарыть в ''Котловане''. Рукописи Платонова ушли в самиздат и на Запад, соответственно, попали еще раз под запрет в СССР»[footnoteRef:9]. Такое вмешательство власти в публикацию произведений писателя привело к тому, что многие произведения Платонова не были публикованы, прочитаны. [9:  Битов А. Г. Читайте сами (Слово о Платонове) // Пятое измерение. На границе времени и пространства. М., 2014. С. 129.] 

В 1958 году, через семь лет после смерти Платонова, усилиями его жены был издан его сборник прозы – «Избранные рассказы», по мнению Е. Д. Шубиной, именно с этого года «ведет свой отсчет современное отечественное платоноведение»[footnoteRef:10]. В 1950 -1960 годах переиздание собраний прозы стало «толчком к перечитыванию прозы Платонова»[footnoteRef:11], сделало автора сначала известным как прозаика, при этом эти сборники «определили основной корпус художественных текстов Платонова, доступных для литературоведческого анализа»[footnoteRef:12]. C середины 1960-х годов внимание исследователей начало обращаться к биографии Платонова, Шубина отмечает: «первыми значительными шагами на пути изучения наследия писателя и его биографии, а также систематизации уже существующего материала о нем стали <…> сборник ''Творчество А. Платонова'' (1970) и биобиблиографический указатель, составленный Н. Митраковой (1969)»[footnoteRef:13]. Как уже упоминалось выше, во время Хрущевской оттепели исследования Платоновского творчества опять были приостановлены. По выражению Никонова, «В 1970-е годы произведения А. Платонова ''Чевенгур'' и ''Котлован'' были опубликованы на Западе, что сделало имя писателя еще более ''непроходимым'' в Советском Союзе. <…> отечественные ученые были жестко регламентированы в своих изысканиях текстами, опубликованными в советских изданиях»[footnoteRef:14], поэтому изучение его творчества продвигается медленно. Сборник «Творчество А. Платонова. Статьи и сообщения», опубликованный в 1970 году, по выражению Никоновой, стал «началом системного освоения платоновского наследия»[footnoteRef:15]. И к концу 70-х — началу 80-х годов появились некоторые диссертации и статьи о творчестве Платонова, по мнению Шубиной эти работы «можно рассматривать как удачные опыты проникновения в текст, исследования метода, стиля, реконструкции философских и культурных контекстов»[footnoteRef:16].  [10:  Шубина Е. Д. От составителей // Андрей Платонов. Мир творчества. М.: Современный писатель, 1994. С. 3.]  [11:  Рыбальченко, Т. Л. А. Платонов в интерпретации русских писателей второй половины ХХ века // Филологический класс. 2012. №2 (28). С. 11.]  [12:  Шубина Е. Д. От составителей // Андрей Платонов. Мир творчества. С. 3.]  [13:  Там же. С. 4.]  [14:  Никонова Т. А. Андрей Платонов в диалоге с миром и социальной реальностью: Монография. Воронеж, 2011. С. 18.]  [15:  Там же. С. 17.]  [16:  Шубина Е. Д. От составителей // Андрей Платонов. Мир творчества. С. 5.] 

Оживление изучения Платонова в конце 70-х и начале 80-х годов «совпало по времени с выходом в свет сначала двухтомного (1978), а затем и трехтомного (1983—1985) собраний произведений писателя. В эти же годы появились и первые монографии: <…> ''Очерк жизни и творчества'' В. Васильева (1982) и две книги В. Чалмаева»[footnoteRef:17]: «Андрей Платонов» (1978) и «Андрей Платонов Очерки жизни и творчество» (1984). Остальные произведения Андрея Платонова стали появиться, по словам Михеева, «в середине 80-х годов прошлого века перед русским читателем»[footnoteRef:18] и «c конца 1980-х – начала 1990-х гг., появились работы и практически исследующие платоновский язык <…> В Институте мировой литературы в Москве и в Институте русского языка (''Пушкинский дом'') в Санкт-Петербурге <…> проводятся конференции, издаются сборники (''Страна философов'' и ''Творчество Андрея Платонова''), начато комментированное издание его рукописей, готовится к изданию научное собрание сочинений» [footnoteRef:19]. [17:  Там же.]  [18:  Михеев М. Ю. Описание художественного мира А. Платонова по данным языка: дис. … д-ра филол. наук. М., 2004. С. 7.]  [19: Там же. С. 3.] 

Жанры творчества Платонова разнообразны, по словам Красовской, он «был разноплановым писателем, автором стихотворений, многочисленных критических статей, публицистических выступлений, очерков, киносценариев, драм (и трагедий, и комедий)» [footnoteRef:20]. Но по мнению Злыдневой, «Платонов принадлежит к такого рода писателям, которые на протяжении всей жизни пишут по сути один текст. Хотя в его творческой эволюции различимы периоды, разнящиеся между собой как по своему стилю, языку, так и идеологическим контекстам, все же можно говорить о едином непрерывном суперпроизведении, которое складывается из множества отдельных сочинений — наследия мастера»[footnoteRef:21]. И это привлекло преимущественное внимание исследователей, они начали сосредоточивать внимание на отдельных составляющих платоновского творчества, одновременно изучая связи между отдельными жанрами, связи между ними и его целостной системой творчества.  [20:  См.: Красовская С. И. Художественная проза А. П. Платонова: жанр и жаровые процессы. Благовещенск, 2015. С. 6.]  [21:  См.: Злыднева Н. В. Предисловие // Мотивика прозы Андрея Платонова. М.: Институт славяноведения РАН, 2006. С. 3.] 

Стоит отметить, что по мнению Б. А. Ковалева, среди «многочисленных работ, выходивших за последние 50 лет, катастрофически мало исследований по поэзии Платонова и уж совсем наперечет – стиховедческих наблюдений»[footnoteRef:22]. Однако, справедливости ради, следует отметить, что отдельные черты поэтики Платонова все же были описаны исследователями. Так, например, Л. В. Колосс посвятил кандидатскую диссертацию изучению книги стихов Платонова «Голубая глубина», уделив в ней особое внимание развитию единого лирического сюжета[footnoteRef:23], периодизации поэтического творчества автора, композиции книги, образному строю, образу лирического героя и системе тропов[footnoteRef:24]. В этой диссертации он также рассмотрел влияние философских систем (Н. Фёдорова. А. Богданова, Буддизма) и мифопоэтической традиции на Платонова; обращение поэта к эстетическим системам, которые оперируют категориями Истины и Красоты; обращение к христианской этике[footnoteRef:25]. [22:  См.: Ковалев П. А. Поэтический дискурс Андрея Платонова // Андрей Платонов и художественные искания XX века: проблемы рецепции. Воронеж: Наука-Юнипресс, 2019. С.179.]  [23:  См.: Колосс Л. В. Книга стихов Андрея Платонова ''Голубая глубина''. История текста. Поэтика: автореф. дис. … канд. Филол. наук. – М., 2001 – 23с. С. 2.]  [24:  См.: Там же. С. 3.]  [25:  См.: Там же. С. 15.] 

В статье И. Н. Шатовой в центре внимания оказывается фонетический строй стиха Платонова. Она выделяет в качестве характерных особенностей звукописи поэта многочисленные ассонансы и аллитерации, которые носят ярко выраженный звукоподражательный характер[footnoteRef:26]. Отдельное внимание автор уделяет анаграммам Платонова, отсылающим к тематически ключевым словам[footnoteRef:27]. Паронимия, ономатопея и звукосимовлизм в поэзии Платонова тоже привлекли внимание автора[footnoteRef:28]. [26:  См.: Шатова И. Н. «Когда я думаю, я слышу музыку»: звукопись в поэтической книге Платонова «Голубая глубина» // Творчество Андрея Платонова: исследования и материалы. Библиография: В 4 кн. Кн. 4. СПб.: Наука, 2004. С. 241–254.]  [27:  См.: Там же. С. 243]  [28:  См.: Там же. С. 243–254.] 

В статье А. В. Храмых рассматриваются музыкальные образы и мотивы в книгах стихотворений Платонова «Голубая глубина» и «Поющие думы». По утверждению автора, «Музыка машин – один из лейтмотивов пролеткультовской поэзии»[footnoteRef:29]. Кроме того, образ «неспетой песни», тютческий мотив «поющих дум», мотив «слушания», тема «слепой», тема «мировая музыка», тема «музыка человеческая» и др. в стихотворениях Платонова привлекают исследовательское внимание автора. [29:  См.: Храмых А. В. Музыкальные образы и мотивы в поэзии А. Платонова // Проблемы исторической поэтики 2015. Т13. С. 540.] 

В кандидатской диссертации Д. М. Давыдова отмечается, что стих Платонова характеризуются такими особенностями, как нерегулярные неточные рифмы, непредсказуемая неравностопность и полиметрия, а также синтаксические «ошибки», которые усиливают художественный эффект[footnoteRef:30].  В статье П. А. Ковалева, посвященный метрике Платонова, отмечены такие характерные черты его стиха, как обращение к переходным метрическим формам, вольным размерам и анажамбману. Автор определил, что «вольные размеры составляют у Платонова более 31% текстов <…> значительное количество случаев изменения метрической и ритмической гомоморфности, системы стиховых окончаний приходится именно на третью в стихе или строфе позицию <…> Такой сдвиг синтактико‐стиховых границ в контексте авторской пунктуации создает особенный эффект появления строк с нечеткой семантикой»[footnoteRef:31]. В статье О. С. Лалетиной и Е. В. Хворостьяновой поэтическая система Платонова характеризовалась не как экспериментальная, а как маргинальная[footnoteRef:32]. [30:  Давыдов Д. М. Русская наивная и примитивистская поэзия: генезис, эволюция, поэтика: автореф. дис. … канд. филол. наук. Самара, 2004. С.12.]  [31:  См.: Ковалев П. А. Поэтический дискурс Андрея Платонова. С.180–182.]  [32:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Стратегия и тактика становления поэтических систем В. В. Набокова, К. К. Вагинова, А. П. Платонова. // Русская литература 2024, № 1., С.219.] 

Между тем до настоящего времени целостного описания метрико-строфического репертуара Платонова не было осуществлено. Поэтому цель настоящего исследования – комплексный анализ метрического, строфического, клаузульного репертуара Платонова на основе всего корпуса тестов поэта, а именно: неопубликованный сборник «Поющие думы», сформированным Платоновым на рубеже 1926–1927 гг. стихотворения из сборника «Голубая глубина», неоконченные поэтические произведения и стихи на случай[footnoteRef:33]. [33:  См.: Стихотворения. 1918–1927  // Платонов А. П. Сочинения: В 2 т. Т. 1 Кн. 1. 2004–2006 / ред. Н. В. Корниенко. М.: ИМЛИ РАН, 2004. С. 287–442.] 

Предмет исследования – описание системы стиха Платонова, преимущественно в метрическом, строфическом и рифменном аспекте.
Для достижения поставленной цели предполагается выполнить следующие задачи:
Во-первых, описать и проанализировать метрику, строфику, рифму и клаузульные формы поэтических текстов Платонова. 
Во-вторых, провести сравнительно-сопоставительный анализ стиха Платонова со стихом поэтов первой половины XX века (старших и младших современников автора).
В-третьих, выявить специфические особенности стихотворной системы поэта.
С актуальностью исследования связана и его научная новизна: описываются метрика, строфика и рифма оригинальных текстов Платонова.
В работе использованы сравнительно-типологический, семиотический, а так же принятые в современном стиховедении   статистические методы исследования. Описание метрико-строфического репертуара производится в соответствии с инструкцией К. Ю. Тверьянович и Е. В. Хворостьяновой[footnoteRef:34]. [34:  См.: Тверьянович К. Ю., Хворостьянова Е. В. Инструкция к составлению метрико-строфических справочников по произведениям русских поэтов XVIII–XX вв. // Петербургская стихотворная культура: Материалы по метрике, строфике и ритмике петербургских поэтов. СПб., 2008. С. 11–63. ] 

Работа состоит из введения, трёх глав, заключения, списка цитируемой и используемой литературы и приложения.
Во введении представлен краткий обзор литературы о поэзии Платонова, определяется материал, предмет, научная новизна, цель и задачи диссертации.
Во первой главе основное внимание уделяется описанию метрической системы поэтических произведений А. Платонова (репертуару метров и размеров).
Во второй главе проводится статическое описание и анализ рифмы и строфики стихотворных текстов Платонова. 
Третья глава посвящена диахроническому обзору основных параметров поэтических текстов Платонов, а также проблеме их корреляций.
В заключении проводятся итоги исследования, характеризующие индивидуальную поэтическую систему, а также намечаются перспективы дальнейших исследований.























[bookmark: _Toc166973571]Глава 1. Метрика А. Платонова: синхронический обзор

Предметом описания является 122 поэтических текста (2502 стиха)[footnoteRef:35] Андрея Платоновича Платонова. Средняя интенсивность творчества поэта составляет 12,2 произведений, 250 строк в год.  Согласно опубликованным данным, у старших и младших современников Платонова этот показатель колеблется, производительность творчества некоторых современников Платонова значительно уступает ему, некоторых превосходит его: например, И. Ф. Анненский создаёт в средним 7,6[footnoteRef:36] произведений в год, В. А. Комаровский – 5,4[footnoteRef:37], Б. Г. Лившиц – 5,1[footnoteRef:38],  М. Г. Визи – 5,5[footnoteRef:39], Г. В. Адамович –  2,8[footnoteRef:40]; и напротив, Н. С. Гумилев пишет около 25,9[footnoteRef:41] произведений в год, Л. Н. Андерсен 19,8[footnoteRef:42] произведений и К. К. Вагинов 16,9[footnoteRef:43] произведений. На этом фоне производительности Платонова ближе всего оказывается к А. А. Ахматовой и О. Э. Мандельштаму (соответственно, 12,4[footnoteRef:44]и 15,4[footnoteRef:45]). [35:  См.: Ковалев П. А. Поэтический дискурс Андрея Платонова. С. 184. В статье посвященной метрике Платонова Ковалев учитывает 125 произведений, различие в количестве обусловлено тем обстоятельством, что в отличие от Ковалева мы не рассматриваем стихотворения в прозе, ограничиваясь описанием стихотворных текстов. В наших подсчётах полиметрическое стихотворение «Сердце в эти дни смертельно и тревожно…» разбито на две части, мы рассматриваем эти две части в качестве отдельных текстов. Таким образом, у Платонова общее число текстов – 123 (121 произведение мономерических композиций и 2 текста полиметрических композиций).]  [36:  См.: Бутовская С. А., Зазарова В. М. и Монахова Г. Р. Метрика и строфика И. Ф. Анненского. // Петербургская стихотворная культура – II: Материалы по метрике, строфике и рифме петербургских поэтов. СПб.: Нестор-История, 2013. С. 105.]  [37:  См.: Шерр Б. П. Метрика и строфика В. А. Комаровского // Петербургская стихотворная культура – II: Материалы по метрике, строфике и рифме петербургских поэтов. С. 257.]  [38:  См.: Тверьянович К. Ю. Метрика и строфика Б. К. Лившица// Петербургская стихотворная культура: Материалы по метрике, строфике и ритмике петербургских поэтов.. С. 362.]  [39:  См.: Линь Яюнь. Оригинальное творчество М. Г. Визи: поэтика русскоязычных лирических текстов: выпускная квалификационная работа магистра. СПб., 2018. С.11.]  [40:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича // Петербургская стихотворная культура – II: Материалы по метрике, строфике и рифме петербургских поэтов. С. 282.]  [41:  См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра. СПб., 2014. С. 67–71.]  [42:  См.: Фу Тяньци. Лирика Л.Н. Андерсен: выпускная квалификационная работа магистра. СПб., 2018. С.12. ]  [43:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова // Петербургская стихотворная культура: Материалы по метрике, строфике и ритмике петербургских поэтов. С. 433.]  [44:  См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра. С. 72–76.]  [45:  См.: Там же. С. 62–66.] 

Самое объёмное произведение – «Про электричество» – насчитывает 163 стиха (177 графических строк), самые короткие (7 стихотворений), в каждом из которых представлена малая лирическая форма (объемом в 4 стиха), например, «Жизнь – далёкая дорога …», «Наступает Новый годик…» и др. То есть объём стихотворений Платонова колеблется от 4 до 177 стихов. Средняя длина произведения составляет 20,5 строк, что для сравнения, близко к средним показателям В. А. Комаровского (19,6[footnoteRef:46] стихов) и Б. К. Лившица (18 стихов)[footnoteRef:47], но отличает автора от современников: у А. А. Ахматовой этот показатель составляет 13[footnoteRef:48], у О. Э. Мандельштама – 14,7[footnoteRef:49], у Г. В. Адамовича – 14,9[footnoteRef:50], К. К. Вагинова – 16,9[footnoteRef:51] и у М. Г. Визи – 14,2[footnoteRef:52]. И существенно уступает показателю предшественников, в частности, И. Ф. Анненского (52,2 стиха[footnoteRef:53]), Н. С. Гумилев (35,5[footnoteRef:54]) и ровесника Платонова В. В. Набокова (31,9[footnoteRef:55]). [46:  См.: Шерр Б. П. Метрика и строфика В. А. Комаровского. С. 257.]  [47:  См.: Тверьянович К. Ю. Метрика и строфика Б. К. Лившица. С. 362.]  [48: См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра. С. 72–73.]  [49:  См.: Там же. С. 62–63.]  [50:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. C. 282.]  [51:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С. 433.]  [52:  См.: Линь Яюнь. Оригинальное творчество М.Г. Визи: поэтика русскоязычных лирических текстов: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 11.]  [53:  См.: Бутовская С. А., Захарова В. М. и Монахова Г. Р. Метрика и строфика И. Ф. Анненского. С.105.]  [54:  См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра. С. 67–68.]  [55:  См.: Лалетина О. С. «Консервативный» стих В. В. Набокова: специфика построения стиховой вертикали / О. С. Лалетина, Е. В. Хворостьянова // Научный диалог. 2002. —Т. 11. — No 9. С. 199.] 

В системе стиха Платонова основной корпус текстов составляет монометрические композиции: 121 произведение (99,2%) и 2490 строк (99,5%). Полиметрические композиции представлены 1 текстом («Сердце в эти дни смертельно и тревожно...»).
Метрический репертуар Платонова в монометрических композициях насчитывает всего 30 стихотворных размеров, из которых 21 классический размер (101 текст, 82,79% всех текстов), 9 неклассических (20 текстов, 16,39% всех текстов) (см. Таблицу 1 в Приложении), что примерно отвечает отмеченной М. Л. Гаспаровым тенденции к распределению классических и неклассических размеров в поэзии начала XX века (80,7% и 19,3%, соответственно, 1890–1935 гг.[footnoteRef:56]).  [56:  См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха. М., 2000. С. 316.] 

[bookmark: OLE_LINK5][bookmark: OLE_LINK6][bookmark: OLE_LINK3][bookmark: OLE_LINK4]Примечательно, что по числу метрических форм Платонов занимает «промежуточное» положение между авторами конца XIX века и начала XX века: метрический репертуар И. Ф. Анненского, несмотря на гораздо больший объем поэтического наследия, включает в себя 25 размеров[footnoteRef:57], В. А. Комаровского – 11[footnoteRef:58], Н. С. Гумилева – 44[footnoteRef:59], Б. К. Ливщица – 18[footnoteRef:60], К. К. Вагинова – 21[footnoteRef:61], М. Г. Визи – 39[footnoteRef:62], В. В. Набокова – 47 [footnoteRef:63]. Но с учётом небольшого количества стихотворений на каждый из размеров в творчестве Платонова приходится в среднем только по 4 стихотворения, такое метрическое разнообразие при небольшом количестве стихотворений было характерно для немногих поэтов эпохи: на каждый размер из 27 представленных у Г. В. Адамовича приходится 6,1 произведений[footnoteRef:64] , у Л. Н. Андерсен на каждый размер из 35 приходится 5 произведений[footnoteRef:65]. Соотношение количества произведений и числа метрических формы демонстрирует специфику подхода Платонова к экспериментам с классическими и неклассическими размерами. [57:  См.: Бутовская С. А., Захарова В. М. и Монахова Г. Р. Метрика и строфика И. Ф. Анненского. С.106.]  [58:  См.: Шерр Б. П. Метрика и строфика В. А. Комаровского. С. 257.]  [59: См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра. С. 67–68.]  [60:  См.: Тверьянович К. Ю. Метрика и строфика Б. К. Лившица. С. 362.]  [61:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С.433.]  [62:  См.: Линь Яюнь. Оригинальное творчество М.Г. Визи: поэтика русскоязычных лирических текстов: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 12.]  [63:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. «Консервативный» стих В. В. Набокова: специфика построения стиховой вертикали. С. 200.]  [64:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. C. 283.]  [65:  См.: Фу Тяньци. Лирика Л.Н. Андерсен: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 14.] 

Как уже отмечалось, в метрическом репертуаре Платонова предпочтение отдано классическим размерам; как у большинства поэтов, основную долю в его метрическом репертуаре составляют двусложные размеры 65,57% произведений, тогда как трехсложные размеры – 17,21%. Доля трехсложника в статистике по стихам в метрическом репертуаре Платонова приблизительно равна доле трехсложника в поэзии конца ХIХ века и начала ХХ века (14,85%). 
Стоит отметить, что по данным М. Л. Гаспарова в метрике этого периода в среднем количество ямбических размеров составляет 44,5% во всех произведениях, количество хореических размеров – 21,3%[footnoteRef:66], статические показатели по стиху Платонова существенно отличаются: в его метрическом репертуаре ямбические размеры  употребляются в 27,9% произведений, что на 16,6% ниже среднего показателя; хореические размеры в 37,7% произведениях используются, что на 16,4% опережает средний показатель современников.  [66:  См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха. М., 2000. С. 316.] 

Однако, хотя Платонов отчётливо выражает пристрастие к хорею, в статистике по произведениям самым частотным размером у Платонова является вольный ямб: им написано 15 текстов (14,23%), второе место по употребительности занимает 4-стопный хорей (14 текстов, 11,48%), на третьем и четвёртым месте по частоте встречаемости находятся 4-стопный ямб (12 текстов, 9,84%) и вольный хорей (11 текстов, 9,02%). Таким образом, можно утверждать, во-первых, что выделить доминату среди двусложников невозможно, господство вольного ямба в частотности над другими размерами было не столь явными; во-вторых, интерес к вольным ямбам сближает поэта с его ровесником К. К. Вагиновым в метрической системе, у которого вольный ямб употребляется в 49,2% произведений, но в то же время последний полностью отказывается от использования хореического размера[footnoteRef:67]. К тому же вольный ямб по статистическим данным М. Л. Гаспарова в метрическом репертуаре лирики 1890–1935 гг.  стоит только пятом месте, а четыре самых частотных размера – это 4-стопный ямб (19,37% всех произведений), 5-стопный ямб (10,6%), 4-стопный хорей (8,16%), и 5-стопный хорей (6,11%)[footnoteRef:68]. Как видим, в метрическом репертуаре Платонова по статистике произведений использование 5-стопного хорея, хотя немного выше среднего показателя (6,56% против 6,11%), но в платоновском метрическом репертуаре занимает только пятое место,  а 5-стопный ямб совсем не получает развитие, и 4-стопный хорей даже опережает популярнейший 4-стопный ямб. Количество остальных размеров в метрической системе двусложных классических размеров незначительно. В данном случае такое распределение двусложных классических размеров становится характерной приметкой лирики Платонова. [67: См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С. 434. ]  [68:  См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха. С. 316.] 

Характеризуя метрический репертуар поэзии начала XX века, М. Л. Гаспаров отмечает: «Среди трехсложников пропорции метров остаются прежние (половина анапестов, четверть амфибрахиев, четверть дактилей)»[footnoteRef:69], «для стихового сознания начала XX в. самый типичный представитель трехсложников – это анапест»[footnoteRef:70].  У большинства современников Платонова доля анапестов соответствует указанной закономерности – более 50%, в то же время у некоторых поэтов можно наблюдать иные предпочтения – преобладание амфибрахия (Г. В. Адамович (61,3%)[footnoteRef:71] и К. К. Вагинов (72,7%)[footnoteRef:72]), но в метрическом репертуаре Платонова картина иная: половина дактилей, четверть анапестов и четверть амфибрахиев. Как было замечено О. С. Лалетиной и Е. В. Хворостьяновой: «Подобное преобладание дактиля в истории русского стиха наблюдалось лишь в XVIII веке» [footnoteRef:73], таким образом, преобладание дактиля отличает Платонова от всех старших и младших современников. [69:  См.: Там же. С. 216.]  [70:  См.: Гаспаров М. Л. Современный русский стих: метрика и ритмика. С. 64.]  [71:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С. 286.]  [72:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С. 433–434.]  [73:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Стратегия и тактика становления поэтических систем В. В. Набокова, К. К. Вагинова, А. П. Платонова. С. 217.] 

В распределении трёхсложных классических размеров ведущим у Платонова является 3-стопный дактиль (33,3% всех трехсложников), 3-стопный амфибрахий находится на втором месте (19%), за которым следуют 4-стопный дактиль и вольный анапест (ответственно,14,2% и 9,5%) (см. Таблицу1 в Приложении). Вольные размеры встречаются у поэта в дактиле и амфибрахии, но поэт применит их только по одному разу. Наряду с ними поэт разрабатывает следующие метрические формы: редкий короткий 2-стопный, средний 3-стопный и длинный 4-стопный анапест (каждым их них написано по одному тексту). 
[bookmark: OLE_LINK20][bookmark: OLE_LINK21]Таким образом, от современников Платонова отличает не только существенная доля хорея и дактиля, но – самое главное – иные пропорции двусложных и трехсложных размеров и пользование вольных классических размеров.
В дополнение к сказанному отметим еще одну особенность, связанную с ритмической организацией классических размеров автора. У Платонова в ямбах, хореях и дактилях встречаются синкопы. Синкопа – «сдвиг ударения с сильного места стиха <…> на слабое».[footnoteRef:74] Например, в стихотворении «Богомольцы» 4-стопный хореический стих «Никто больше не вместит»; в стихотворении «Земля - дума, песня не пропетая» 5-стопный хореический стих «Земля – дума, песня не пропетая»; в стихотворении «Белый свет» 5-стопный хореический стихи «После страды нам невесты ближе»; в стихотворении «Песня» 3-стопный хореический стих «Румяные курицы»; в стихотворении «Тихий свет сиянья угасания...» 6-стопный хореический стих «Покой кроткий, будто стихшие рыдания» появляется синкопа. Синкопа еще встречаются в 3-стопном, 4-стопном, 5-стопном и 6-стопном ямбическом стихе («Дорога утром», «Наверно, молодость придется истомить...», «Конец света», «Не тихо и не шибко...» и «Мы на канатах прём локомобиль...»). Также наблюдаем синкопу в дактилическом стихе «На весну глядя, бродить по Руси» в стихотворении «Млеют в горячей весенней испарине». [74:  См.: Гаспаров М. Л. Синкопа // Литературный энциклопедический словарь / под общ. ред. В. М. Кожевникова, П. А. Николаева. М.: Советская энциклопедия, 1987. С. 380.] 

Неклассическими размерами в творчестве Платонова написано всего 20 произведений, причём их репертуар не типичен для стиха конца XIX века и начала XX века. Как известно, большинство поэтов этого времени предпочитает дольник; между тем в метрическом репертуаре поэта удельный вес дольника занимает периферийное положение, при этом популярнейший 3-иктный дольник[footnoteRef:75] совсем не привлекает внимание Платонова. Наиболее активно он употребляет 3-сложник с переменой анакрузой, на который приходит 13 текстов, 6 из них написаны вольными 3-сложниками с переменной анакрузой, 4 текста написаны 4-стопными трехсложниками с переменой анакрузой, ещё 3 написаны 3-стопными трехсложниками с переменой анакрузой. В этих трехсложниках чередуются стихи дактилей, амфибрахиев и/или анапестов и дольников (использована переходная метрическая форма). Например, в стихотворении «Оратор» все строки средние, 3-стопные, стихи дактилей и амфибрахиев чередуются беспорядочно: [75:  См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха. С. 228–229.] 

Песнь, человеком не спетая, 		Д3
Стонет, гремит в мастерских.		Д3 
Радость машин неответная		Д3 
Пишет неписанный стих. 		Д3

[bookmark: OLE_LINK12][bookmark: OLE_LINK11]Вон на железной станине		Д3 
Оратор великий, немой,		Ам3
С древних веков и доныне – 		Д3
Брат неуслышанный мой. 		Д3

Падают на пол, на плиты 		Д3
Чугунным ударом слова.		Ам3 
Из стали упорной отлита		Ам3
Слепая его голова. [footnoteRef:76]			Ам3 [76:  Платонов А. П. Стихотворения // Платонов А. П. Сочинения: В 2 т. Т. 1. Кн. 1. 2004–2006 / ред. Н. В. Корниенко. М.: ИМЛИ РАН, 2004. С. 349. Далее ссылки на это издание приводятся в тексте (в скобках указана страница).] 


Вслед за перечисленными размерами в употребление входит вольный дольник (2 текста). Помимо вольного дольника группа неклассических размеров еще включает в себя 4-иктный дольник (1 текст) и разноиктный дольник (1 текст), 2-сложники с переменой анакрузой (2-сл. п. а. 3 и 2-сл.п.а.В, соответственно по 1 тексту ), и разностопный логаэд (1 текст). 
Нередко Платонов прибегает к использованию двусложника с переменной анакрузой[footnoteRef:77]. Им написано текст «Поезд», в нем первая строфа написана 3-стопным хореем, вторая 3-стопным ямбом, но в третьей строфе появляется 3-стопный хорей и 3-стопный ямб. [77:  Отметим, что расхождение наших данных со статистикой, приведенной П. А.  Коволевым, обусловлено также тем обстоятельством, что исследователь не учитывает в качестве самостоятельных размеров двусложники и трехсложники с переменой анакрузой, распределяет их по двусложным и трёхсложным размерам и рассматривает как переходные метрические формы (см.: Ковалев П. А. Поэтический дискурс Андрея Платонова. С. 184).] 

Вьется, вьется, вьется 			Х3
Путь стальной змеей – 			Х3
Встречный лес смеется 		Х3
Дружною семьей. 			Х3

Стучат, бегут колеса			Я3
По рельсам чрез мосток –		Я3
 Быстрей вагон понесся, 		Я3
Послышался свисток. 			Я3

Льется, льется, льется 			Х3
Стон груди стальной			Х3
И звонко раздается 			Я3
Песнею родной... (349)			Х3

К редким метрическим структурам, используемым Платоновым, относится строчный логаэд. Согласно определению Гаспарова «обычные стихи состояли из однородных стоп, а логаэды — из разнородных стоп, но в твердо постоянной последовательности <…> с правильным чередованием неоднородных строк — иногда называют строчными логаэдами»[footnoteRef:78]. Строчный логаэд встречается у Платонова только в одном стихотворении «Птицы», но оно имеет более сложную структуру. Во всех строфах чередуются строки  2-стопного и 4-стопного ямба; количество стоп здесь меняется в последовательности 224,  за исключением второй строки первой строфы, написанной 2-стопным хореем, при этом все строки 4-стопного ямба содержат цезурные наращения. То есть это произведение можно квалифицировать как переходную форму от разноиктного логаэда к разностопному двусложнику с переменой анакрузой: [78:  Гаспаров М. Л. Русский стих начала XX века в комментариях. М., 2001. С. 130.] 

Высоко птицы					Я2
Вереницей						Х2
Летят с далекой//неслышной песней…	Я4

О, птицы, птицы,					Я2
Нам песня снится,				Я2
Зовет нас небо, //на солнце путь.		Я4

Мы любим море, –				Я2
В гремящем хоре					Я2
Стон урагана, //удар борьбы.			Я4

Мы любим горы,					Я2
Вершин упоры					Я2
И песни вашей//над миром крик. (336)	Я4

У Платонова хореические размеры по частотности превышает ямбические размеры; двусложные классические размеры опережают трехсложные классические размеры, трехсложники на третьем месте стоят; классические размеры превосходят неклассические, то есть на четвертом неклассические размеры. О. С. Лалетина и Е. В. Хворостьянова справедливо отмечают, что соотношение метров в творчестве Платонова «резко контрастирует не только с условной нормой эпох, но и не обнаруживает соответствия ни в предшествующих, ни в последующих эпохах, что позволило бы предположить либо ориентацию на поэтическую традицию прошлого, либо провидческие новаторские тенденции»[footnoteRef:79]. [79:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Стратегия и тактика становления поэтических систем В. В. Набокова, К. К. Вагинова, А. П. Платонова. С. 214.] 

Таким образом, при описании системы размеров Платонов мы пришли к выводу о том, что употребление метров и размеров у Платонова носит ярко выраженный индивидуальный и экспериментальный характер. Начало XX века, по словам Гаспарова, является «временем широчайшего обновления и перестройки всей системы поэтических средств»[footnoteRef:80], платоновский репертуар в целом отражает общую эволюцию развития русского стиха в начале XX века. По мнению О. С. Лалетиной и Е. В. Хворостьяновой, это выражается «не только в перераспределении долей классических и неклассических размеров, 2-сложников и 3-сложников, но также в динамике количественных и качественных параметров переходных метрических форм (ПМФ)» [footnoteRef:81]. Они же отмечают, что «специфику стиха Платонова характеризуют не столько пропорции метров и размеров, сколько беспрецедентная для эпохи доля переходных метрических форм»[footnoteRef:82]. [80:  См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха. С. 214]  [81:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Переходные метрические формы В. В. Набокова в контексте русского стиха ХХ века. С. 28. ]  [82:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Стратегия и тактика становления поэтических систем В. В. Набокова, К. К. Вагинова, А. П. Платонова. С. 217.] 

Переходные метрические формы в лирике Платонова встречаются как в монометрических, так и в полиметрических произведениях (1 текст). 
В стихотворении «Сердце в эти дни смертельно и тревожно...» всего два звена. Первое звено содержит 4 стиха, написанных разностопным хореем с периодом 6655.
В эти дни земля горячее солнца,			Х6
На коленях я, и каждый мне Христос. 		Х6
Загорелся мир, как сохлая солома,			Х5
И никто не знает, где на небо мост. (413)		Х5

Во втором звене две строфы (каждая состоит из 4 стихов), в нем встречается переходная форма от 5-стопного ямба к вольному ямбу с колебанием числа стоп от 4 до 6. Доля отступления от основного размера составляет 25%.
В сердце человека и любовь, и жалость, 		Я5
О бессмертии поет великая река,			Я5
На песок упала тоненькая веточка, 			Я5
Матери моей остывшая рука. 			Я6

В поле закопали люди свое сердце – 		Я5
Может, рожь поспеет тут и без дождя, 		Я5
Может, будет лето и воскреснут дети, 		Я5
И протянет руки нам родная мать. (413)		Я4

Переходные метрические формы в монометрических композициях (см. Таблицу 2 в Приложении) составляют 44,6% произведений (54 текстов). Такое отчётливо выраженное пристрастие к переходной метрической форме отличает поэта от современников в XX в. Для сравнения приведем таблицу, в которой помимо данных по стиху Платонова представлены доли переходных метрических форм в ямбах, классических размерах и в монометрическах произведениях современников Платонова[footnoteRef:83]. [83:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Переходные метрические формы В. В. Набокова в контексте русского стиха ХХ века. С. 29.] 

	
	ПМФ в ямбах
	ПМФ в классических размерах
	Всего ПМФ

	Н. С. Гумилев
	1,5%
	5,2%
	11,0%

	А. А. Ахматова (1900–1930)
	6,3%
	16,0%
	19,3%

	Г. В. Адамович
	11,4%
	14,8%
	21,6%

	М. Г. Визи
	6,1%
	9,8%
	13,7%

	В. В. Набоков
	5,5%
	7,7%
	9,3%

	К. К. Вагинов
	20,5%
	24,9%
	34,1%

	А. П. Платонов
	7,4%
	31,4%
	44,6%



Необычная высокая доля переходных метрических форм во всех произведениях сближает поэта с К. К. Вагиновым. При этом доля переходных метрических форм в ямбах, классических, неклассических (13,2%) и всех текстах отвечает отмеченной О. С. Лалетиной и Е. В. Хворостьяновой тенденции – «резкое увеличение доли ПМФ в рамках классических размеров в ХХ в. <…> распространение ПМФ на неклассические размеры: у всех поэтов <…> доля ПМФ в классических размерах выше, чем доля ПМФ в ямбах, а доля ПМФ во всех монометрических текстах выше, нежели в классических размерах»[footnoteRef:84].  [84:  См.: Там же.] 

Отступления от основного размера в переходных метрических формах Платонова колеблется в диапазоне от 2 до 25%.  Как и у Г. В. Адамовича (4 текста, 11,1%)[footnoteRef:85] и К. К. Вагинова (23 текста, 31,9%)[footnoteRef:86] наиболее количество текстов имеет отступление 25%, у Платонова тексты с предельны количеством отступлений в 25% является самыми частотными; между тем, около 20% текста с предельным количеством строк иного размера выделяют Платонова среди них. Кроме того, если на процентной шкале выделяется точка в 13%, то в диапазон от 2% до 13% попадают 46,3% переходных метрических форм, в диапазон от 14% до 25% попадают 53,7% переходных метрических форм, иначе говоря, больший процент отступлений употребляется Платоном чаще, чем у Г. В. Адамовича и К. К. Вагинова. (У Г. В. Адамовича более половины переходных метрических форм (61,1%) подают в диапазон от 2% до 13%[footnoteRef:87], У К. К. Вагинова «диапазон от 2 % до 13 % попадает ровно половина ПМФ»[footnoteRef:88]). [85:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С. 288.]  [86:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С. 436.]  [87:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С. 288.]  [88:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С.435.] 

В монометрических композициях 24 из всех 30 используемых Платоновым размеров становятся основной для переходных метрических форм – 17 классических размеров, 7 неклассических (см. Таблицу 3 в Приложении). При этом 11 из них без отступлений у Платонова вообще не употребляется (5-стопный хорей, 2-стопный ямб, вольный дактиль и амфибрахий, 3-стопный и 4-стопный анапест, вольный двусложник с переменой анакрузой, 4-стопный трехсложник с переменой анакрузой,  вольный трехсложник с переменой анакрузой, разноиктный логаэд и дольник).
В связи с предпочтением классических размеров в метрической системе Платонова, для большинства переходных метрических форм (70,4%) основными размерами являются классические. При этом 23 произведения (42,59%) с отступлениями от основного размера представляют собой переходные метрические формы в пределах одного 2-сложника, то есть от ямба или хорея равностопного или разностопного к вольному. 
Например, стихотворение «Я сердцем знаю...» написано коротким 2-стопным ямбом, но помимо него в нем употребляется 4-стопный ямб. И стихи 4-стопного ямба используются в цезурном варианте – с цезурой после второй стопы: 
Я сердцем знаю, 					Я2
Что не истаю					Я2
Я в этом мире,					Я2
В зеленом пире... 				Я2

В далекой ясности				Я2
Есть тишь безгласности,			Я2
В плывущей лунности – 			Я2
Покой бездумности,				Я2
По всей вселенной// горят огни. 		Я4

Их тихий трепет					Я2
Мне внятный лепет,				Я2
Их колыхание –					Я2
Мои искания,					Я2
В небесной бездне //мы не одни. (338)	Я4

У Платонова еще встречаются переходные метрические формы, в которых итоговыми размерами становятся двусложники и трехсложники с переменой анакрузой, то есть в 18,5% текстах (10 текстов) итоговые размеры является двусложниками и трехсложниками с переменой анакрузой, в то время как исходные – классические размеры,  такие как 4-стопный хорей, вольный хорей и ямб, 3- и 4- стопный дактиль, 3-стопный анапест, вольный анапест или 3-стопный амфибрахий.
Так, например, стихотворение «Гудок» написано 4-стопным хореем, но помимо этого размера в нем еще употребляется 2-, 3-, 6-стопный хорей, 2- и 4-стопный ямб. Стихотворение «Далью серебряной в утро росистое...»  написано 4-стопным дактилем, но последний стих написан 4-стопным амфибрахием: 
Далью серебряной в утро росистое			Д4
Ходишь потерянный ты без пути.			Д4
Раннее небо раскинулось чистое,			Д4
Сердцу живому дорог не найти.			Д4

Может быть, встретишь в сгорающей дали	Д4
Брата родного и душу отдашь...			Д4
Долго мы шли и друг друга искали,		Д4
Земля голубая – убогий шалаш. (410)		Ам4

Другой вид переходных метрических форм – это отступления в классических метрах, где появляются строки дольника. То есть в стихотворении итоговым размером является вольный или равноиктный дольник (6 текстов, 10,91%), а исходные размеры – классический 6-стопный хорей, 4-стопный дактиль, вольный хорей, ямб или дактиль, Например, стихотворении «У города», в контексте 4-стопного дактиля появляются стихи 4-иктного дольника:
Столб телеграфный гудит над канавой…		Д4
Ветер затрясся, завыл в проводах. 			Д4
В кучах навозных бродит шалавой			Дк4
Пес одичалый со шкурой во вшах. 			Д4

Рявкает с хрипом от голода, старости, 		Д4
Нюхает сгнивший собачий костяк, 			Д4
Лижет его в неожиданной жалости: 		Д4
Может быть, это щеночек-сопляк. 			Д4

Ров недалече с сугробами падали, 			Д4
Кружится тысяча галок над ним. 			Д4
Клювами сразу тухлятину сцапали – 		Д4
Трупом поменело в мире одним. 			Д4

Ласточки, легкие перышки неба, 			Д4
Крутятся свадьбой, писком кричат,			Дк4 
Ищут для птенчиков в воздухе хлеба 		Д4
И, задыхаясь, камнями мчат. 				Дк4

Сядешь на зелень и вскинешь глазами…		Д4
Где-то далеко телега скрипит.			Д4
Плавится мутный свинец облаками, 		Д4
Пес исхудалый кашлем хрипит. (343)		Дк4

Как отмечали О. С. Лалетина и Е. В. Хворостьянова, в эту эпоху переходные метрические формы появляются как в классических, так и в неклассических размерах[footnoteRef:89]. У Платонова это вольный двусложник с переменой анакрузой (1 текст), 3-стопый трехсложник с переменой анакрузой (2 текста), 4-стопый трехсложник с переменой анакрузой(4 текста), вольный трехсложник с переменой анакрузой (6 текстов), разноиктный  и вольный дольнике и логаэде (по 1 тексту). [89: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Стратегия и тактика становления поэтических систем В. В. Набокова, К. К. Вагинова, А. П. Платонова. С. 217.] 

Так, например, в микрополиметрическом стихотворении «Про электричество», 160 стихов написаны вольным двусложником с переменой анакрузой (число стоп в них меняется от 3 до 8), но 1 стих написан 3-иктным тактовиком, 1 написан 3-иктным дольником, еще 4-стопным амфибрахием. 
Стихотворение «Без сна, без забвенья шуршат в тесноте...», в котором 9 стихов написаны 4-стопным амфибрахием, 4 написаны 4-стопным дактилем, но еще 3 написаны 4-стопным дольникам.
Без сна, без забвенья шуршат в тесноте		Ам4
Горячие руки в упорном труде –			Ам4
В высокой, и нежной, и верной мечте, 		Ам4
В вое, во сне и в своей чистоте. 			Д4

Пашите века и прудите потопы,			Ам4
Чтоб кровь закипала и мозг скрежетал, 		Ам4
Чтоб дали, чтоб травы были растоптаны, - 	Дк4
Иди против ветра, чтоб ветер устал! 		Ам4

Так ветхие звезды, так реки и камень 		Ам4
Можно затмить, повернуть и зажечь – 		Д4
Мы землю нагрели живыми руками,		Ам4
Мы поднятый брошенный мчащийся меч! 	Ам4

Сопротивленье есть поле победы,			Д4
Ты накален своей страстной тоской – 		Д4
Пусть лягут на землю прочные меты, 		Дк4
Пусть посох пропахнет потной рукой! (294)	Дк4

Таким образом, употребление переходных метрических форм как в классических, так и в неклассических размерах сближает Платонова с поэтами начала XX века.
При описании метрического репертуара Платонова по стихам выделяется 40 размер, 27 классических и 13 неклассических (см. Таблицу 4 в Приложении). Предпочтение отдано классическим размерам, которыми написано в 94,4% стихов, частотность классических размеров выше, чем по произведениям (в 75,4% стихов). 
В статистике стихов обнаруживаются 22 размера, которые не употребляются в качестве самостоятельных, но появляются в составе вольных размеров, двусложника с переменой анакрузой, трехсложника с переменой анакрузой и в составе переходных метрических форм. В основном это классические размеры: 2-стопный, 7-стопный и 12-стопный хорей, 5-стопный, 6-стопный, 7-стопный, 8-стопный и 9-стопный ямб, 2-стопный дактиль, 4-стопный и 5-стопный амфибрахий и 1-стопный и 5-стопный анапест; наряду с ними в статистике стихов появляются неклассические размеры – 2-иктный, 3-иктный, 5-иктный, 6-иктный, 7-иктный и 8-иктный дольник и 3-иктный, 5-иктный и 7-иктный тактовик.
[bookmark: OLE_LINK16][bookmark: OLE_LINK17]Пропорции двусложных классических размеров по числу строк отличается от пропорции в статистике произведений. Так, статистика по произведениям среди классических размеров самым употребительным является 4-стопный хорей, а второе место занимает 4-стопный ямб, 5-стопный хорей – третье место. Стоит упомянуть, что 5-стопный ямб, который не встречается развитие в статистике произведений, но популярный в современной поэзии[footnoteRef:90], наблюдается в статистике стихов. Пропорции дактиля, амфибрахия и анапеста по стихам аналогичным пропорциям по произведениям.  [90:   См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха. С. 216.] 

Соотношение основных групп размеров у Платонова (см. Таблицу 5 в Приложении), демонстрирует нам нетрадиционную картину, которая отличается от системы русской поэзии конца XIX –  начала XX в. Согласно подсчетам М. Л. Гаспарова, в русской поэзии 1890–1935 гг., ямб составляет 44,5%, хорей – 21,3%, трехсложник – 14,8%, прочие – 19,5%[footnoteRef:91]. Как видно, среди основных групп размеров и по произведениям и стихам у Платонова господствует хорей, доля которого составляет 37,7% текстов, на 16,4 % больше хорея среднего показателя. Такое абсолютное господство хорея не встречает у других поэтов, в творчестве Н. С. Гумилева[footnoteRef:92], Б. К. Лившица[footnoteRef:93], А. А. Ахматовой[footnoteRef:94], Г. В. Адамовича[footnoteRef:95], В. В. Набокова[footnoteRef:96] и др. – доля ямба значительно превышает долю хорея. Только у одного современника, как отмечают О. С. Лалетина и Е. В. Хворостьянова, «можно обнаружить столь же неожиданную рокировку двусложников — Саши Черного»[footnoteRef:97]. По частотности групп размеров доля трехсложных классических размеров (17,21%) и неклассических размеров (16,39%) близки друг к другу. Доля трехсложников больше, чем в начале XX вв., на 2,4%, что близко к показателям А. А. Ахматовой (18,2%)[footnoteRef:98], Г. В. Адамовича (18,68%)[footnoteRef:99]. Прочие размеры находятся на последнем месте и составляют 0,8%. Очевидно, что предпочтение хорея, повышенный интерес к трехсложникам и неклассическим размерам выделяют поэта среди современников, являются специфической чертой метрики Платонова и не находит аналогии в метрике русского литературного стиха.  [91:  См.: Там же.  С. 316. ]  [92:  См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 77.]  [93:  См.: Тверьянович К. Ю. Метрика и строфика Б. К. Лившица. С. 372.]  [94:  См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С.77.]  [95:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С. 293.]  [96:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В.  «Консервативный» стих В. В. Набокова: специфика построения стиховой вертикали. С. 201.]  [97:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Стратегия и тактика становления поэтических систем В. В. Набокова, К. К. Вагинова, А. П. Платонова. С. 217.]  [98:  См.: См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра.  С. 77.]  [99:   См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С. 293.] 

При описании метрического репертуара Платонова важно обращать внимание на соотношение размеров разных объемов (см. Таблицу 6 в Приложении). В поэтических произведениях Платонова употребляются короткие, средние, длинные и неравностопные размеры; более 1/3 (38,2%) произведений поэта написаны неравностопными размерами, а средние размеры находятся на втором месте по частотности (33,3%), длинные размеры является третьими по частоте употребления (20,3%).
Группу неравностопных размеров составляют в основном двусложные классические размеры, что объясняется культивированием вольных двусложных классических размеров (32 текста).
В классических и неклассических метрах соотношения размеров разного объема различены. Среди классических размеров мы наблюдаем преобладание средних над неравностопным размерам – за счет 3-стопного дактиля (7 текстов) и 3-стопного амфибрахия (4 текста), но в неклассических размерах количество средних значительно меньше, и уравниваются доли средних и неравностопных.
Короткими размерами написано всего 10 текстов (8,13 %), Платонов часто обращался к 2-стопному ямбу, 3-стопному ямбу, 3-стопному хорею, 2-стопному анапесту. 4 стихотворения написаны 3-стопным ямбам («Не тихо и не шибко...»», «Знание», «Молот» и «Мы дума мира темного...»), по одному стихотворению написано 2-стопным ямбом («Я сердцем знаю...»), 2-стопным анапестом («Долог зимний рассвет...») и 3-стопным двусложником с переменой анакрузой («Поезд»), 3 случая использования 3-стопного хорея («Над горами», «Баю-баю, Машенька...» и «Сумрак»). 
Статистика коротких, средних и длинных размеров по стихам демонстрирует иное распределение (см. Таблицу 7 в Приложении), здесь мы наблюдаем равенство средних и длинных размеров, хотя в трехсложных классических размерах доля средних уступает длинным, но в целом доля длинных стихов возрастает значительно, короткие по-прежнему мало употребляются. 
Значительная доля длинных размеров, которые Платонов не употребляет самостоятельно, приходится на переходные метрические формы и неравностопные размеры. Как известно, «в классической поэзии практически не употреблялись ямбы и хореи свыше 6-стопного длины и очень редко употреблялись трехсложники свыше 4-стопного длины»[footnoteRef:100], однако в начале XX века стала популярной разработка стихов с длинными и сверхдлинными размерами. Платонов также экспериментировал и с этими размерами.  [100:  См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха. С. 218.] 

Чаще сверхдлинные размеры в творчестве Платонова встречаются без цезуры, но некоторые встречаются в цензурованном варианте. По словам М. Л. Гаспарова, «как стихораздел делит текст на стихи, так цезура делит стихи на полустишия <…> Иногда она старается уподобиться настоящему стихоразделу: совпадать с сильной синтаксической паузой, соблюдать на предцезурной стопе ударную константу <…> и при цезуре после ударной константы могут появляться цезурные наращения – такие же лишние слоги, не учитываемые при счете стоп»[footnoteRef:101].   [101:  См.: Гаспаров М. Л. Русский стих начала XX века в комментариях. С. 85.] 

Ямбический 8-стопник встречается у Платонова в двух текстах, где в составе вольного хорея появляются 8-стопные строки с наращением слогов на цезуре («Вождю оппозиции» и «Последний шаг»). 8-стопный хорей в одном произведении с цезурой после 8 слога в контексте вольного хорея («Динамо-машина»). Еще в одном стихотворении «Резцом эпох и молотом времен...» употребляется 7-стопный ямб с цезурой после третьи стопы.
Цезура также использована Платонова в 6-стопном хорее, строки 6-стопного хорея с наращением слогов на цезуре встречаются в стихотворениях «Мы стареем, потому что мы живые...», «Сын земли», «Судьба», «К звездным товарищам», «Вечер мира» и «Про электричество». Цезура также использована Платоновым в 6-стопном ямбе еще в нескольких текстах: «Томится сила недр земного шара...», «Последний шаг», «Про электричество», «Конец света», «О голом и живом» и «Вождю оппозиции», в них 6-стопный ямб написан с цезурой после третьей стопы.
Стоит отметить, что цезура используется Платоновым также в среднем размере – 4-стопном ямбе, который на протяжении XVIII – XIX веков не употреблялся с цезурой («Юноше», «Когда я думаю, я слышу музыку...», «Дорога утром», «Птицы», «Я сердцем знаю...», «Напор», «Изобретатели...», «Мысль», «Праздник силы (Ко дню всевобуча)» и «<Марии>. Предчувствия меня томят...»). В стихотворениях «Юноше», «Дорога утром» и «Напор» почти все строки содержат цезурные наращения. Отметим, что подобного рода эксперименты встречаются у старших современников Платонова, например, у Игоря Северянина («Рифмодиссо»).
Так, например, в стихотворении «Юноше», после второй стопы каждой строки появляются цезурные наращения (лишние слоги):
Где чувства мало –// там мысли много,
Где мысли много –// там чувства нет…
Иди лишь прямо –// одна дорога –
Туда, где правды //сияет свет.

Иди же прямо, // иди же смело,
Пока ты молод //и полон сил,
Чтоб сердце волей// стальной горело,
Чтоб, погибая, // ты победил. (347)

[bookmark: OLE_LINK18][bookmark: OLE_LINK19]Как уже было отмечено выше, в системе стиха Платонова специфической чертой является широкое распространение вольных размеров, они составляют 31,7% произведений и 46,6% стихов, равностопные размеры – 61,8% произведений и 49,7% стихов (см.: Таблицу 8 в Приложении). При этом любимые современниками разностопные размеры[footnoteRef:102], составляют всего 6,5% произведений и 3,7% стихов. Они представлены группами хорея, ямба, логаэда и дольника. Разностопными размерами написано только 7 текстов («Сердце в эти дни смертельно и тревожно...», «Песня», «Птицы», «При прощании», «Март», «Невысокие лозины…» и «Небесная авиация»), причем 4 стихотворения из них с метрическими отступлениям. [102:  См.: Гаспаров М. Л. Современный русский стих: метрика и ритмика. С. 65.] 

Таким образом, наибольше разнообразие метров, которое встречается в вольных размерах, что расширяет метрический репертуар, сближает поэта с его ровесником К. К. Вагиновым[footnoteRef:103].   [103:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С. 444.] 

Размеры всех трех групп (равностопные, разностопные и вольные) используются Платоновым только в ямбе, хорее и дольниках; в трехсложных классических размерах, двусложниках с переменой анакрузой и трехсложниках с переменой анакрузой встречаются только равностопные и вольные размеры. 
Обобщая сказанное, можно заключить, что Платонов активно экспериментировал с метрикой, разрабатывая переходные метрические формы в классических и неклассических размерах, активно употребляя вольные размеры.
В этом отношении нельзя не согласиться с мнением П. А. Ковалева, отмечавшего необычную логику развертывания стиховой вертикали у Платонова на уровне метра: «в развитии механизмов гетероморфности <…> наблюдается одна важная закономерность, которую можно назвать законом третьей позиции: значительное количество случаев изменения метрической и ритмической гомоморфности, системы стиховых окончаний приходится именно на третью в стихе или строфе позицию»[footnoteRef:104]. Автор видит в этом осознанное перемещение «акцента с доминанты поэтического стиля на тенденцию, в противоположность общей эволюции русской силлабо-тоники, которая ''идет в направлении все более строгой нормализации''»[footnoteRef:105]. [104:  См.: Ковалев П. А. Поэтический дискурс Андрея Платонова. С. 181.]  [105:  См.: Там же.] 



























[bookmark: _Toc166973572]Глава 2. Рифма и строфика А. Платонова: синхронический обзор

Большинство произведений Платонова рифмованное, их доля составляет 94,2% текстов (см. Таблицу 9 в Приложении). По характеру использования рифмованного стиха он оказывается ближе к показателям В. А. Комаровского (95,38%)[footnoteRef:106], Г. В. Адамовича (90,4%)[footnoteRef:107], М. Г. Визи (96%)[footnoteRef:108] и Л. Н. Андерсен (97%)[footnoteRef:109]. Доля рифмованного стиха у него выше, чем у старшего современника И. Ф. Анненского (83,5%)[footnoteRef:110] и ровесника К. К. Вагинова (68,3%)[footnoteRef:111].  [106:  См.: Шерр Б. Ю. Метрика и строфика В. А. Комаровского. С. 264.]  [107:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С. 301–302.]  [108:  См.: Линь Яюнь. Оригинальное творчество М. Г. Визи: поэтика русскоязычных лирических текстов: выпускная квалификационная работа магистра. С. 106–107.]  [109:  См.: Фу Тяньци. Лирика Л. Н. Андерсен: выпускная квалификационная работа магистра. С. 108–109.]  [110:  См.: Бутовская С. А., Зазарова В. М. и Монахова Г. Р. Метрика и строфика И. Ф. Анненского. С. 144–145.]  [111:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С.446–447.] 

Доля безрифменных текстов составляет всего 4,9%. В некоторых произведениях женские, мужские или дактилические клаузулы чередуются беспорядочно, не играя строфобразующей роли. Так, строфическая схема стихотворения «Мальчик» – 1X'хХх+4ХxXx+1XxXX+2XxXx+1XxXX+3XxXx, «Домой» – 1X'xX'x+1XxX'x+3XxXx+1X'xX'x+6XxXx+1XXxx+1xxxX+1xxxx+3XxXx. 4 стихотворения целиком написаны белым стихом: «Гудок», «Праздник силы (Ко дню всевобуча)», «Фронт», («Последний день». 
По мнению В. М. Журмунского, «Чем свободнее метрическая конструкция стихотворения, тем важнее присутствие рифмы как приема метрической композиции»[footnoteRef:112]. Однако в безрифменных текстах Платонов использует чистотонические размеры, иными словами, он одновременно ослабляет как метрическую, так и рифменную структуру, что не вполне обычно даже для этой экспериментальной эпохи.  [112:  См.: Журмунский В. М. Рифма, ее история и теория // Журмунский В. М. Теория стиха. Л., 1975. С. 248.] 

Полурифмованным стихом написано лишь одно произведение – «В эти дни земля горячее…», его размер – переходная метрическая форма от 6-стопного хорея к вольному дольнику с колебанием стопности от 5 до 7. Текст состоит из  трёх четверостиший перекрестной рифмовки, в которых за холостым стихом с женским/дактилическим окончанием следует рифмованный/холостой стих с мужским окончанием, то есть XaXa+XaX'a+XxXx. 
В эти дни земля горячее солнца,			Х
На коленях я, и каждый мне Христос. 		а
Загорелся мир, как сохлая солома,			Х
И никто не знает, где на небо мост. 		а

В сердце человека и любовь, и жалость, 		Х
О бессмертии поет великая река,			b
На песок упала тоненькая веточка, 			X'
Матери моей остывшая рука. 			b

В поле закопали люди свое сердце – 		X
Может, рожь поспеет тут и без дождя, 		х
Может, будет лето и воскреснут дети, 		X
И протянет руки нам родная мать. (413)		х

Холостые стихи присутствуют в 5 рифмованных произведениях – одним из них является микрополиметричекое произведение, «Про электричество», оно содержит 168 стихов из них, 14 стихов не имеют рифмы. В вольных ямбических стихотворениях «Мы на канатах прём локомобиль...» с рифмовкой 1aB'aB'cdcd+1ABAB+1AXA+1AbAb+ 1X'ABAB и «Счастливое время» с рифмовкой 5abab+1aaax+1aBaB+1aBaaaB+1abab; и также в стихотворениях «Ночь на дворе стоит сиротой…» и «Птицы» появляются холостые стихи, структура которых представлена схемами соответственно 2abaxb+1AbAbbb+1ABAB и 1ААХ+3ААх.
87,5% стихов Платонова являются рифмованными (см. Таблицу10 в Приложении). Как видим, в статистике по стихам доля безрифменного стиха увеличивается, а доля рифмованного снижается, что объясняется использованием безрифменных строк в контексте рифмованных текстов, среди которых довольно много объемных: «Домой» (72 стиха), «Гудок» (63 стиха), «Мальчик» (48 стихов), «Последний день» (36 стихов), «Фронт» (34 стиха), «Праздник силы (Ко дню всевобуча)» (21 стих). 
[bookmark: OLE_LINK41][bookmark: OLE_LINK40][bookmark: OLE_LINK45][bookmark: OLE_LINK44][bookmark: OLE_LINK42][bookmark: OLE_LINK43][bookmark: OLE_LINK50][bookmark: OLE_LINK51]В поэтическом наследии Платонова встречаются 3 рода окончаний – мужские, женские и дактилические (см. Таблицу 11 в Приложении). Эти три вида клаузул используются как в рифмованном, так и в безрифменном варианте. Однако в творчестве Платонова мужские клаузулы доминируют и в рифмованных, и в безрифменных строках. При этом мужские клаузулы составляют 50,3% от общего числа строк, женские – 41,7%, дактилические – 7,95%.  Аналогичное преобладание мужских клаузул над женскими на 10% находим в поэзии Г. В. Адамовича[footnoteRef:113].  [113:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С. 304. ] 

[bookmark: OLE_LINK36][bookmark: OLE_LINK37][bookmark: OLE_LINK34][bookmark: OLE_LINK35][bookmark: OLE_LINK39][bookmark: OLE_LINK33][bookmark: OLE_LINK38]В некоторых размерах встречается только один тип окончаний, например: 12-стопный хорей, 8-стопный ямб, 9-стопный ямб, 5-стопный амфибрахий, 1-стопный анапест, 2-стопный анапест, 6-иктый дольник, 5-икный тактовик используют только мужские окончания. А в 3-иктном и 7-иктном тактовике встречаются женские окончания.  Все эти размеры являются несамостоятельными и употребляются в вольных размерах, за исключением 2-стопного анапеста, которой используется в одном стихотворении («Долог зимний рассвет...»). 
[bookmark: OLE_LINK49][bookmark: OLE_LINK48]Между тем, некоторые размеры представлены в виде безрифменной клаузулы, таких как 2-стопный дактиль, 5-икный тактовик, 7-иктный тактовик , а некоторые только рифмованы, как 7-стопный хорей, 8-стопный хорей, 12-стопный хорей, 7-стопный ямб, 8-стопный ямб, 9-стопный ямб и 1-стопный анапест.
Стоит отметить, что в творчестве Платонова помимо традиционных точных рифм находим большое количество неточных; например, усеченных: лицо – босой, мной – равно («Среди страны»); любимом – мимо («Ночь на дворе стоит сиротой...»); жене – побледнев, стихиям – змия, душа – зажав, голубая – бывают («Жить ласково здесь невозможно...»); травы – благословить («Мир родимый, я тебя не кину...»); кроткий – нотки, колокол – дол («Вечер душен. Ночь недалека...»); сини – линий («Над горами»); жаба – иззябла («На реке»); душе – вещей, шепот – толпы («Топот»); пробьет – свое («Вселенной»); мозг – дорог («Изобретатели...»). Встречается у Платонова также неравноударная рифма: похожа я – пригожая («Румяная мать»).
Кроме того, в его стихах находим также рифмы неравносложные, получившие распространение главным образом у футуристов: потопы – растоптаны («Без сна, без забвенья шуршат в тесноте»); пространства – странствуют («Сгорели пустые пространства...»); человек – кукарекай («Стихи о человеческой сути»); тревожно –невозможного («Сердце в эти дни смертельно и тревожно...»).
Наконец у Платонова можно найти экзотические случаи сдвига ударений на рифме – так называемые разноударные рифмы: русле – узле, душист – комсомолист («Иван да Марья»).
[bookmark: OLE_LINK52][bookmark: OLE_LINK53]Экспериментальную установку мы обнаруживаем и в характере строфического строения стиха Платонова (см. Таблицу 12 в Приложении). В его поэзии строфические формы абсолютно господствуют, их доля – 83,7%, доля астрофических форм составляет 5,7%, доля промежуточных – 10,6%. В своей монографии «Очерк истории русского стиха» М. Л. Гаспаров, ссылаясь на данные К. Д. Вишневского отмечает, что в последней трети XIX века строфические формы составляют 70,6% текстов, астрофические – 23,1%, а промежуточные – 6,2%. [footnoteRef:114] [114:  См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха. С. 323. ] 

Сравним, однако, общие данные по строфике Платонова со статистикой по стиху старших и младших его современников, для сопоставления приведем таблицу:
	
	Строфич.
	Астрофич.
	Промежут.
	Прочие
	Произв.  и звеньев

	 Н. С. Гумилев[footnoteRef:115] [115: См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 71.] 

	86,6%
	2,9%
	8,7%
	1,8%
	554

	А. А. Ахматова[footnoteRef:116] [116:  См.: Там же. С. 76.] 

	78,6%
	5,9%
	15,0%
	0,4%
	453

	Б. К. Ливщиц[footnoteRef:117] [117:  См.: Тверьянович К. Ю Метрика и строфика Б. К. Лившица. С. 384.] 

	84,2%
	1,3%
	14,5%
	-
	152

	В. А. Комаровский[footnoteRef:118] [118:  См.: Шерр Б. П. Метрика и строфика В. А. Комаровского. С. 267.] 

	53,9%
	13,9%
	30,8%
	1,5%
	65

	Г. В. Адамович[footnoteRef:119] [119:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С.310.] 

	84,8%
	11,8%
	3,4%
	-
	178

	М. Г. Визи[footnoteRef:120] [120:  См.: Линь Яюнь Оригинальное творчество М. Г. Визи: поэтика русскоязычных лирических текстов: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 44.] 

	81,8%
	5,4%
	12,4%
	0,4%
	483

	Л. Н. Андерсен[footnoteRef:121] [121:  См.: Фу Тяньци Лирика Л. Н. Андерсен: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 39.] 

	62,0%
	20,6%
	16,9%
	0,5%
	184

	В. В. Набоков[footnoteRef:122] [122:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Нетождественная строфика В. В. Набокова в контексте русского стиха XIX – XX веков. С. 305] 

	69,1%
	13,5%
	17,3%
	-
	658

	К. К. Вагинов[footnoteRef:123] [123:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С. 447.] 

	72,5%
	25,4%
	2,1%
	-
	189

	А. П. Платонов
	83,7%
	5,7%
	10,6%
	-
	123



Частотность встречаемости строфических форм сближает Платонова с такими поэтами этого времени, как Н. С. Гумилев, А. А. Ахматова, Б. К. Ливщиц, Г. В. Адамович, М. Г. Визи и К. К. Вагинов; отличает поэта от В. А. Комаровского. Невысокая доля астрофических и промежуточных форм тоже как в творчестве Н. С. Гумилева, Г. В. Адамовича и М. Г. Визи. 
[bookmark: OLE_LINK55][bookmark: OLE_LINK54]Наибольшее разнообразие размеров наблюдаем в произведениях строфических форм Платонова (см. Таблицу 13 в Приложении), в которых поэт использует 28 размеров, за исключением 4-иктного дольника, который встречается только в промежуточных произведениях. 4-стопный хорей, вольный хорей и вольный ямб преобладают у Платонова в метрическом репертуаре строфических форм. Встречаются также строфический вольный дактиль, вольный анапест, вольный двусложник с переменой анакрузой, вольный трехсложник с переменой анакрузой и вольный дольник (по одному тексту), что отличается поэта, поскольку в русской поэзии вольные размеры, как правило, астрофичны.
В метрическом репертуаре астрофических и промежуточных форм Платонов использует соответственно 2 размера (4-стопный хорей, вольный ямб) и 8 размеров (3-стопный, 4-стопный и 5-стопный хорей, 4-стопный ямб, разностопный ямб, 3- стопный дактиль, вольный анапест и 4-иктный дольник). 
В творчестве Платонова строфическими формами являются 103 произведения. Они включает 534 строфы и 2166 стихов, каждый текст в среднем содержит 5,2 строфы и 21 стих, в строфе в среднем 4 стиха. (см Таблицу 14 в Приложении). 
Из таблицы 14 видно, что среди строфических произведений преобладают нетождественные строфы, которые составляют 82,5% произведений. Для дальнейшего изучения строфика Платонова ниже проведем сравнительную таблицу по тождественным и нетождественным строфам его ровесников и современников.
	
	Тожд.с.
	Нетожд.с.

	
	Произв.(зв.)
	Стихи
	Произв.(зв.)
	Стихи

	
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%

	Н. С. Гумилев[footnoteRef:124] [124:  См.: Захарова В. М. Система стиха русского акмеизма: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 71. Статистика по стихам проводится по электронной базе данных по метрике и строфике русских поэтов, созданной в СПбГУ.] 

	370
	77,1
	10060
	68,0
	110
	22,9
	4743
	32,0

	А. А. Ахматова[footnoteRef:125] [125:  См.: Там же. С. 76. Статистика по стихам проводится по электронной базе данных по метрике и строфике русских поэтов, созданной в СПбГУ.] 

	236
	66,3
	3110
	66,7
	120
	33,7
	1555
	33,3

	Б. К. Ливщиц[footnoteRef:126] [126:  См.: Тверьянович К. Ю Метрика и строфика Б. К. Лившица. С. 387.] 

	104
	80,6
	1899
	80,2
	26
	20,2
	469
	19,8

	В. А. Комаровский[footnoteRef:127] [127:  См.: Шерр Б. П. Метрика и строфика В. А. Комаровского. С. 267.] 

	26
	74,3
	621
	73,1
	9
	25,7
	228
	26,9

	Г. В. Адамович[footnoteRef:128] [128:  См.: Захарова В. М. Метрика и строфика Г. В. Адамовича. С.313.] 

	99
	65,6
	1336
	59,9
	52
	34,4
	896
	40,1

	М. Г. Визи[footnoteRef:129] [129:  См.: Линь Яюнь Оригинальное творчество М. Г. Визи: поэтика русскоязычных лирических текстов: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 49.] 

	308
	78,0
	4275
	76,2
	87
	22,0
	1333
	23,8

	Л. Н. Андерсен[footnoteRef:130] [130:  См.: Фу Тяньци Лирика Л. Н. Андерсен: выпускная квалификационная работа магистра филологии. С. 41.] 

	81
	71,1
	1644
	68,6
	33
	28,9
	753
	31,4

	В. В. Набоков[footnoteRef:131] [131:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Нетождественная строфика В. В. Набокова в контексте русского стиха XIX – XX веков. С. 305] 

	377
	57,2
	8021
	43,4
	78
	11,9
	1511
	8,2

	К. К. Вагинов[footnoteRef:132] [132:  См.: Монахова Г. Р. Метрика и строфика К. К. Вагинова. С. 449.] 

	4
	2,9
	28
	1,64
	133
	97,1
	1678
	98,4

	А. П. Платонов
	18
	17,5
	275
	12,7
	85
	82,5
	1891
	87,3



По данным К. Д. Вишневского, средняя доля нетождественных строф среди строфических текстов в последней трети XIX века составляет 8% [footnoteRef:133]. Высокая доля нетождественных строф сближает Платонова с К. К. Вагиновым, у которого 97,08% текстов составляют нетождественные строфы, и отличает поэта от многих современников, у которых преобладают тождественные строфы. Так, например, у Б. К. Ливщица на тождественные строфы приходится 80,6% произведений, у М. Г. Визи – 78%, у Н. С. Гумилева – 77%, у В. А. Комаровского – 74,3%, у Л. Н. Андерсен – 71%. [133:  См.: Вишневский К. Д. Нетождественные строфы в русской поэзии XVIII – XIX вв. // Онтология стиха: Сборник статей памяти Владислава Евгеньевича Холшевникова / Под ред. Е. В. Хворостьяновой. СПб., 2000. С.55.] 

Нетождественные строфы поэта разнообразны по комбинации схемы рифмовки и стихотворного размера, в 85 произведениях модели стиха на повторяются, и все написаны нетождественными нерегулярными формами. По подсчётам О. С. Лалетиной и Е. В. Хворостьяновой у Платонова «69,1% текстов используются нетождественные нерегулярные строфы»[footnoteRef:134], их доля немного меньше средних данных Вишневского в конце XIX века (75%)[footnoteRef:135], однако эксперимент на разнообразие не должен остаться незамеченным. [134:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Стратегия и тактика становления поэтических систем В. В. Набокова, К. К. Вагинова, А. П. Платонова. С. 217.]  [135:  См.: Вишневский К. Д. Нетождественные строфы в русской поэзии XVIII–XIX вв. С. 55.] 

Большая часть нетождественнострофических текстов Платонова имеет графическое разделение на строфы (78 текстов), неразделенные строфы употребляет поэт в 7 текстах.
Проблеме нетождественной строфики русского стиха К. Д. Вишневский посвятил отдельную статью, различая виды нетождественности. Он выделяет следующие параметры, которые могут не совпадать в пределах стихотворного текста, противопоставляя строфы: метр, характер окончания (клаузула), схем рифмовки и тип строфы (объем строфы). В данном случае попытаем рассмотреть по тем же самым признакам характер нетождественной строфики у Платонова и сопоставим эти данные со стихом его современников[footnoteRef:136]: [136:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Нетождественная строфика В. В. Набокова в контексте русского стиха XIX – XX веков. С. 308.] 

	Признаки нетождественности
	Н. С. Гумлев
	А. А. Ахматова
	Б. К. Ливщиц
	В.А. Комаровский
	Г. В. Адамович
	М. Г. Визи
	Л. Н. Андерсен
	В. В. Набоков
	К. К. Вагинов
	А. П. Платонов

	Метр
	39
	61
	7
	4
	15
	22
	12
	18
	61
	14

	Клаузула
	5
	5
	1
	
	11
	14
	1
	5
	2
	

	Схема
	10
	1
	1
	
	1
	3
	
	1
	7
	

	Клаузула, метр
	6
	3
	
	
	1
	7
	2
	3
	11
	

	Схема, клаузула
	14
	13
	12
	2
	6
	2
	2
	26
	2
	13

	Схема, метр
	2
	1
	
	
	1
	2
	
	
	30
	

	Схема, клаузула, метр
	3
	5
	
	
	2
	1
	5
	9
	12
	43

	Тип 
	2
	
	
	
	2
	2
	
	1
	
	

	Тип, схема
	1
	1
	
	
	
	3
	
	
	2
	

	Тип, клаузула
	1
	1
	
	1
	
	
	
	1
	
	

	Тип, метр
	
	2
	
	
	
	2
	
	
	
	

	Тип, схема, клаузула
	13
	10
	2
	2
	4
	4
	5
	8
	
	

	Тип, схема, метр
	2
	8
	
	
	1
	1
	1
	
	1
	

	Тип, клаузула, метр
	
	
	
	
	
	8
	
	
	
	

	Тип, схема, клаузула, метр
	4
	6
	1
	
	6
	14
	5
	6
	5
	8

	Всего 
	102
	117
	24
	9
	50
	85
	33
	78
	133
	78



В творчестве Платонова выделяются 4 вида нетождественных строфических структур: строфы различаются метром/стопностью, строфы различаются схемой чередования рифм и родом окончания, строфы различаются схемой рифмовки, родом окончания и метром, строфы различаются количеством строк, схемой рифмовки, род окончания и метром. 
У большинства современников нетождественные строфы различаются только по одному параметру, чаще всего различаются метром (размером). А у Платонова обнаружим гораздо более резко выраженный контраст между строфами нежели у других поэтов, у него нетождественные строфы различаются по трем параметрам (схеме, клаузуле и метру).
Из приведённой таблицы видно, что по количеству контрастов Платонов ближе к В. А. Комаровском и В. К. Лившицу (соответственно используются 4 вида и 6 видов). У других современников употребляется от 8 до 14 видов нетождественных строфических структур.
Н. С. Гумилев, А. А. Ахматова, Г. В. Адамович, М. К. Визи, Л. Н. Андерсен и К. К. Вагинов отдают более предпочтение нетождественным строфам, которые различаются количеством стихотворных строк (38,2%, 52,1%, 30,0%, 25,9%, 36,4 % и 45,9% от числа произведений нетождественной строфики, соответственно), В творчестве Платонова только в 17,9% произведениях (14 текстов) строфы различаются по типу. Б. К. Лившиц и В. В. Набоков чаще всего обращаются к нетождественным строфам, которые различаются схемой чередования рифмовки и родом окончания (50,0% и 33,3%, соответственно), а у Платонова строфы в 16,7% произведениях различаются по этому метрическому параметру.  У Платонова в нетождественностсрофических текстах на первое место входят строфы, которые различаются схемой рифмовки, родом окончания и метрическим строением, этот показатель составляет 55,1% (43 из 78 произведений и звеньев). Помимо того, еще в 8 текстах (10,3%) наблюдаем строфы отличаются одновременно типом, схемой чередования рифм, родом окончания и метрическим строением.
В поэзии Платонова нетождественными строфами написаны два произведения, в которых встречаются цепные формы. Так, стихотворение «Я сердцем знаю...» состоит из 3 строф, во второй и третьей строфе имеют цепную рифмовку – рифма в последнем строке второй и третьей строфы повторяется: 
Я сердцем знаю, 					A
Что не истаю					A	
Я в этом мире,					B	
В зеленом пире... 				B	

В далекой ясности				С'	
Есть тишь безгласности,			С'	
В плывущей лунности – 			D'	
Покой бездумности,				D'	
По всей вселенной// горят огни. 		е	

Их тихий трепет					F
Мне внятный лепет,				F
Их колыхание –					G'
Мои искания,					G'
В небесной бездне //мы не одни. (338)	е

В стихотворении «Молот» выделены 4 строфы, первая рифма повторяется в последнем стихе первых двух строф, вторая рифма повторяется в последней строке третьей, четвёртой и пятой строф:
Удары родят молнии –					A'
Безумные, упорные,		A'
Неуловимо полные мгновенного огня. 		b

Земля качает сводами.					C'
Пар льет паропроводами				C'
На молот мощь зажатую, от трепета звеня. 	b

И будто с ликованьем					D
По мертвым наковальням				D
Металл играет в пламени, 				E'

Дробится, изменяется 					F
И снова накаляется, 					F
Сверкая остро гранями. 				E'

Огни роятся искрами – 					G
Трепещущими, быстрыми, 				G
И близкими, и дальними... (356)			E'

Стоит отметить, что с одной стороны, Платонов отдает предпочтение строфам 4-стиший в текстах, которые написаны не только тождественными строфами, но и нетождественными строфами. Но, с другой стороны, поэт экспериментировал с длинными нетождественными строфами. Например, стихотворение «Про электричество», которое состоит из 163 строк, в нем употребляется 4-, 5-, 6- и 7-стишия: 2aBaB + 1AxbAxXb + 2ABAB + 1AbAb + 1AbAbb + 1aBaB + 1AbAb + 1XAAXX + 1ABACBC + 1ABAB + 1AbAb + 1AbAXb + 1aabb + 1axbacbc + 1ababbb + 2X'aX'a + 1A'bA'b + 2AbAb + 1A'bA'b + 1abab + 1aaBXB + 1aXa + 1AbBa + 1abXba + 1AbAXb + 1ABAB + 2AbAb + 2ABAB + 1XaXaBB + 1AbAxXb.
Тождественные строфы представлены в 18 текстах (18,4% от всех строфических текстов), 16 из них написаны разделёнными 4-стишиями, их схемой рифмовки являются наиболее распространенная перекрестная, однако они различаются друг от друга характером чередования каталектик, т. е. 12 текстов написаны AbAb , 2  текста – A'bA'b, 1 текст –abab. При этом в произведениях с тождественными разделенными 4-стишиями есть еще один текст «Знание», который со сплошными дактилическими окончаниями (A'B'A'B'). Кроме того, еще одно стихотворение «На реке», которое написано неразделённым четырьмя 4-стишиями, 4-стопным ямбом, оно с перекрёстной рифмовкой АbAb. Лишь одно стихотворение «Рабы машин», написанное тремя 5-стишиями без графической разбивки, схема рифмовки его – AАbbA:
Шумит! Гудит! Весь день пылая		A
В дыму и пыли мастерская. 			A
Покорные рабы машин, 			b
Не разгибая рук и спин,			 b
Часами чахнут, пыль глотая. 			A         
И над станком склонясь главою,		 C
В крови, разлитой полосою,			C 
Стоит без памяти, с лица                             d
Похож на тень иль мертвеца,			d
Раб с исковерканной рукою.                       C
И вдруг упал. Рука дрожала,			Е
Свистеть машина перестала, 			Е
Сбеглись к нему со всех сторон, 		f
Но не нуждался ими он,			f
В нем боль и жизнь уж угасала.(348) 	E

Астрофический стих в творчестве Платонова представлен двумя формами, 3 текста написаны стихами вольной рифмовки (2,5% всех текстов), 4 текста белым стихом (3,2%) (см. Таблицу 15 в Приложении), что меньше средних данных К. Д. Вишневского в последней трети XIX века: по его подсчётам астрофические стихи с вольной рифмовкой составляют 13,3% от общего числа произведений, белые стихи составляют 5,2%[footnoteRef:137]. [137:  См.: Гаспаров М. Л. Очерк истории русского стиха.  С. 323.] 

Проведем подробнее модели астрофического стиха вольной рифмовки ниже в таблице.
	Окончания
	Размер
	Произведение
	Количество стихов

	М(17) + Ж(9) 
	ЯВ3-6, ц.н.
	О голом и живом
	26

	М(9) +Ж(4) +Д(2) 
	ПМФ 3-сл. п. а. В2-4> ДкВ 2-4
	Я поэт разрушающих Вечность времен...
	15

	М(16)+ Ж(19) 
	ЯВ3-7, ц.н.
	Вождю оппозиции
	35



Как видим, в двух текстах встречается только мужские и женские клаузулы. В одном тексте чередуются 3 вида клаузул – мужские, женские и дактилические. У Платонова вольная рифмовка употребляется в сочетании с расшатанными вольными размерами и переходными метрическими формами. 
Как известно, астрофический стих вольной рифмовки часто пишется вольным ямбом, при этом в схеме вольной рифмовки обычно встречаются женские и мужские клаузулы. У Платонова 2 текста  написаны вольным ямбом: «О голом и живом» и «Вождю оппозиции», число стоп в них меняется от 3 до 6, и от 3 до 7, в них ,соответственно, встречаются мужские, женские и дактилические клаузулы. Помимо их, Платонов еще экспериментировал с нехарактерной стиховой формой – трехсложником вольной рифмовки. В стихотворении «Я поэт разрушающих Вечность времен…» переходная метрическая форма от вольного трехсложника с переменой анакрузой к вольному дольнику, число стоп колеблется от 2 до 4. В нем использованы три виды клаузы:
Я поэт разрушающих Вечность времен, 		Ан4 a
Вождь железных бессмертных племен, 		Ан3 a
Знаменосец горящих знамен...			Ан3 a
Во мне много песку золотого, 			Ан3 B
Как безумие, разум глубок,				Ан3 c
Миллиарды послали вперед вестового – 		Ан4 B
Ночи навстречу - в звездный поток.		Дк4 c
Во мне души живут, шевелятся 			Ан3 D
Человеческих мертвых пустынь,			Ан3 e
Мои сны всей вселенной приснятся		Ан3 D
Я всех девушек сын.					Ан2 e
В моем сердце поет человечество, 			Ан3 F'
Аэропланы на небе кричат,				Д4 g
Это не я, а оно во мне мечется -			Д4 F'
Чтобы воскреснуть, каждый распят». (411) 	Дк4 g

К астрофическому белым стиху Платонов обращался 4 раза, в белом стихе один раз употребляется чередование стихов с мужскими, женскими и дактилическими окончаниями, дважды – с мужскими и женскими. Во всех тестах используется переходная метрическая форма. Переведем схемы в таблице:
	Окончания
	Размер
	Произведение
	Количество стихов

	М(23) +Ж(40)
	ПМФ Х4> 2-сл.п.а. В2-6
	Гудок
	63

	М(11) +Ж(10)
	ПМФ ЯВ2-4> 2-сл.п.а. В 2-4
	Праздник силы (Ко дню всевобуча)
	21

	М(17) +Ж(16)+ Д(1)
	ПМФ 3-сл. п.а. В3-4> ДкВ 3-4
	Фронт
	34

	М(11) + Ж(22) +Д(3)
	ПМФ ДкВ2-7> ТВ 2-7
	Последний день
	36



Подводя итоги, можно сказать, что в творчестве Платонова формы астрофического стиха характеризуется разнообразием, он активно прибегает к разным метрико-строфическим структурам в разных произведениях.
В репертуар промежуточных форм Платонова входят одиночные строфы и строфические произведения со сквозными рифмами (см. Таблицу 16 в Приложении). 
Господствующее положение среди промежуточных форм занимают одиночные строфы, которые встречаются 7 раз в монометрических композициях. В 3 текстах («<Марии>. В мире есть чудо-свобода...», «Солнце - розовый ребенок...» и «Жизнь – далекая дорога...») использована традиционная перекрестная рифмовка AbAb; в стихотворении «Наступает Новый годик...» находим строфическую схему AAbbcc; в стихотворении «<Марии>. Предчувствия меня томят...» используется рифмовка abab; в стихотворение «<Марии>. Вечер и Ты, моя мука и свет...» встречается рифмовка aaaa; в стихотворении «Баю-баю, Машенька...» применяется схема рифмовки A'BA'B.
Строфы сквозной рифмовки представлены в 4 произведениях Платонова («Сумрак», «При прощании», «Вечер после труда» и «Вечер после труда»). Например, в стихотворении «Вечер после труда», чередование окончаний, рифмовка и появление сквозной рифмы непредсказуемо:
Мастерская пуста.					Ан2 a
Как громадна она!					Ан2 a
Я остался один.						Ан2 x
Тишина здесь властна.					Ан2 a
Реет чуть теплота						Ан2 a
У горна.							Ан1 a
Луч вечерний повис					Ан2 b
У окна.							Ан1 a
Там, за пьшьным стеклом,				Ан2 x
Воздух ласков и чист...					Ан2 b
Свет родившихся звезд					Ан2 x
Серебрист.							Ан1 b
Тишина так полна,					Ан2 a
Словно слышится свист.				Ан2 b
Ночь крадется. Темнее, темнее...			Ан3 X
Огонь звезд так далек, потаенно лучист.		Ан4 b
Буду ждать, буду ждать...				Ан2 a	
Так ужасно покоя молчание...			Ан3 C'
С солнцем жизнь н е ушла -				Ан2 a
Ее нежное веет дыхание...				Ан3 C'
Силуэты машин недвижимы, мрачны, 		Ан4 x
Смерти вижу на них одеяние.				Ан3 C'
Мастерская пуста...					Ан2 a
Огонек под золой, потухая, живет в угасании. 	Ан5 C'
(351)
Отметим, что у Платонова одна полиметрическая композиция – стихотворение «Сердце в эти дни смертельно и тревожно...», в котором два звена, первое звено написано одиночным строфам, строфическая схема его – ABA'B.
Сердце в эти дни смертельно и тревожно, 	A
Прежде времени над миром древний вечер; 	B
Но душа - обитель невозможного:			A'
Что погибло, то живет в ней вечно. (305)		B

Второе звено написано строфами со сквозными рифмами, схема его – abab acac.
А утром небо красное цветет, 			a
Невеста рано чешет волоса -				b
И цвет высокий пламенный растет, 		a
И с ветром говорят великие леса. 			b

И человек задумчиво поет,				a
Он ждет веками дальнюю звезду, 			c
Себе гнезда он в мире не совьет, 			a
И любит сердце высоту. (305)			c
Подводя итоги, обзор строфического репертуар 
Платонова, следует подчеркнуть, что автор столь же активно экспериментировал со строфического репертуара текста, как и с метрикой. В целом ряде случаев его эксперименты выглядит гораздо более смелыми и разнообразными, нежели у многих его современников.











[bookmark: _Toc166973573]Глава 3. Диахронический обзор

Научная периодизация творчества Платонова, эволюция его художественной системы до настоящего времени не становилась предметом специального исследования.
В настоящей главе на основе диахронического анализа метрики и строфики, выявления корреляции стиховых параметров (производительность разных периодов, репертуара метров и размеров, показателей метрического и строфического разнообразия) предлагается опыт периодизации поэтического творчества Платонова. 
Как уже было отмечено, поэт начал создавать стихи с 12 лет, но почти все датировки строятся на основании времени выхода произведения из печати. Период печати сосредоточен в десять лет, за эти десять лет Платонов написал в среднем 12 стихотворений в год, однако фактическое количество текстов, которые он создает, варьируется от года к году. Самым продуктивным годами являются 1920 и 1921 год, создал больше 30 стихотворений в год. В 1918 году также создал 21 стихотворение. Количество стихотворений, написанных в остальное время, не превышает среднегодовую производительность поэта (меньше 12 текстов). С 1922 года отмечается резкое снижение творческой активности, однако в 1926 году начался новый ее подъем. 
Мы можем выделить три периода в эволюции метрики и строфики Платонова на основании датированных (опубликованных) текстов и различия в интенсивности творчества: 1918–1921 гг., 1922–1925 гг., и 1926–1927 гг. Год, завершающий первый период, и год, начинающий третий период, отличаются высокой производительностью, то есть, в 1921 году поэт написал 33 произведения, а с 1922 по 1925 год было создано всего 12 произведений, а в последние два года – 13 произведений  (см. Таблицу 17 в Приложении).
Периоды отличаются разнообразием метрических форм и производительностью. Для удобства наблюдения за данными по периодам поэта мы проведем сокращенную диахроническую таблицу ниже: 
	Периоды
Размеры
	I
	II
	III
	Всего

	
	1918 – 1921
	1922 – 1925
	1926 – 1927
	

	
	
	
	
	
	

	Х3
	3
	1
	 
	3
	

	Х4
	12
	2
	1
	14
	

	Х5
	5
	 
	1
	8
	

	Х6
	5
	 
	1
	6
	

	Х8
	1
	 
	 
	1
	

	ХРз
	3
	 
	 
	3
	

	ХВ
	8
	 
	2
	11
	

	Всего Х
	37
	4
	5
	46
	

	Я2
	1
	 
	 
	1
	

	Я3
	4
	 
	 
	4
	

	Я4
	12
	 
	 
	12
	

	ЯРз
	1
	1
	 
	2
	

	ЯВ
	3
	6
	6
	15
	

	Всего Я
	21
	7
	6
	34
	

	Всего 2-сл.
	58
	11
	11
	80
	

	Д3
	7
	 
	 
	7
	

	Д4
	3
	 
	 
	3
	

	ДВ
	1
	 
	 
	1
	

	Всего Д
	11
	 
	 
	11
	

	Ам3
	4
	 
	 
	4
	

	АмВ
	1
	 
	 
	1
	

	Всего Ам
	5
	 
	 
	5
	

	Ан2
	1
	 
	 
	1
	

	Ан3
	1
	 
	 
	1
	

	Ан4
	1
	 
	 
	1
	

	АнВ
	2
	 
	 
	2
	

	Всего Ан
	5
	 
	 
	5
	

	Всего 3-сл.
	21
	 
	 
	21
	

	Всего Кл.
	79
	11
	11
	101
	

	2-сл.п.а.3
	1
	 
	 
	1
	

	2-сл.п.а. В
	 
	 
	1
	1
	

	Всего 2-сл.п.а.
	1
	 
	1
	2
	

	3-сл.п.а.3
	2
	 
	1
	3
	

	3-сл.п.а.4
	2
	 
	2
	4
	

	3-сл.п.а. В
	5
	1
	 
	6
	

	Всего 3-сл.п.а.
	9
	1
	3
	13
	

	ЛогРз
	1
	 
	 
	1
	

	Дк4
	1
	 
	 
	1
	

	ДкРз
	1
	 
	 
	1
	

	ДкВ
	1
	 
	1
	2
	

	Всего Дк
	3
	 
	1
	4
	

	Всего НКл
	14
	1
	5
	20
	

	Всего МК
	93
	12
	16
	121
	

	Всего ПК
	1
	 
	 
	1
	

	Всего
	94
	12
	16
	122
	



В первом периоде Платонов писал в среднем 23,5 произведения в год, во втором периоде создал только 3 произведения, а в последнем — 8 произведения в год. Это колебание в продуктивности безусловно связано с его биографией, как отмечено во введении: до 1922 года он регулярно публиковал стихи, а с 1922 по 1925 год был занят делами в других областях (работал электриком, мелиоратором и механиком)[footnoteRef:138] в 1926 году он уехал в Москву, чтобы посвятить себя литературному творчеству (преимущественно прозе и журналистике).  [138:  См.: Михеев М. Ю. Андрей Платонов…и другие. Языки русской литературы XX века. С. 12] 

На основе диахронической таблицы метрических форм мы наблюдаем характеристику метрического становления и развития Платонова. Первый период отличается предельным разнообразием метрической форм, когда было использовано 29 из 30 всех размеров, за исключением вольного двусложника с переменой анакрузой. В этом периоде встречается как использование традиционных для русского стиха размеров (4-стопный и 5-стопный хорей, 4-стопный ямб), так и эксперименты с другими размерами. 
В это время Платонов активно опробует короткие и длинные размеры, включая короткий 2-стопный и 3-стопный ямб, короткий 3-стопный хорей, а также длинный 6-стопный и 8-стопный хорей. Наряду с ними встречаются экспериментальный вольный и разностопный хорей и ямб. Таким образом, репертуар двусложных классических размеров значительно в этот период максимально богат и разнообразен.
Среди двусложных классических размеров преобладает 4-стопный хорей, за которым следует 4-стопный ямб и вольный хорей. Примечательно, что хотя в первые три года количество текстов, написанных хореем и ямбом, было приблизительно равным, но в последний год наблюдается явное предпочтение хорея. 
Трехсложные классические размеры используются только в первом периоде. Среди них особенной популярностью пользуется 3-стопный дактиль. Кроме того, поэт опробует 4-стопный дактиль, 3-стопный и 4-стопный анапест, а также короткий 2-стопный анапест и вольный дактиль и анапест.
Эксперименты с неклассическими размерами наблюдаются только в первом периоде творчества. Их репертуар представлен 8 формами – 3-стопный двусложник с переменой анакрузой, 3- и 4-стопный трехсложник с переменой анакрузой, вольный трехсложник с переменой анакрузой, 4-иктный дольник, разностопный дольник, вольный дольник и редкий разноиктный логаэд. К каждому из этих размеров Платонов обращается всего 1–2 раза. При этом, как  4-иктный, разноиктный и вольный дольник, так и 3-стопный трехсложник с переменой анакрузой, и разноиктный логаэд не встречаются в других периодах.
В этом периоде также встречается единственная у Платонова полиметрическая композиция (стихотворение «Сердце в эти дни смертельно и тревожно...»).
Во втором периоде мы отмечем резкое сокращение метрического репертуара и очевидное понижение производительности. Платонов не использует никаких неклассических размеров, за исключением вольного трехсложника с переменой анакрузой. В это время он продолжает разработку хореических и ямбических размеров, преимущественно используя вольный ямб. Другие размеры, такие как 4-стопный и 5-стопный хорей, вольный хорей и разностопный хорей, применяет лишь одни – два раза.
В последний период предпочтение Платонов отдал вольному ямбу. Опять появляется вольный хорей, а также 4-стопный, 5-стопный и 6-стопный хорей. Это время отмечено интересом к двусложникам и трехсложникам с переменой анакрузой, и поэт впервые обращается к вольному двусложнику с переменой анакрузой. В этом периоде он также разрабатывал 3-стопный и 4-стопный трехсложник с переменой анакрузой и вольный дольник.
Статистика по стихам позволяет описать эволюцию метров и размеров в творчестве Платонова (см. Таблицу 18 в Приложении). В таблице ниже приведены общие показатели за каждый период:
	Периоды
Формы
	I
	II
	III
	Всего

	
	1918–1921
	1922–1925
	1926–1927
	

	Х2
	11
	 
	 
	11

	Х3
	70
	 
	41
	111

	Х4
	306
	9
	88
	403

	Х5
	128
	31
	103
	262

	Х6
	156
	11
	38
	205

	Х7
	9
	3
	 
	12

	Х8
	23
	1
	2
	26

	Х12 и более стоп
	1
	 
	 
	1

	Всего Х
	704
	55
	272
	1031

	Я2
	36
	 
	 
	36

	Я3
	54
	7
	45
	106

	Я4
	184
	23
	66
	273

	Я5
	26
	52
	81
	159

	Я6
	12
	34
	41
	87

	Я7
	9
	5
	5
	19

	Я8
	2
	2
	3
	7

	Я9
	1
	1
	 
	2

	Всего Я
	324
	124
	241
	689

	Всего 2-сл.
	1028
	179
	513
	1720

	Д2
	2
	 
	 
	2

	Д3
	156
	8
	3
	167

	Д4
	123
	4
	15
	142

	Всего Д
	281
	12
	18
	311

	Ам3
	120
	3
	14
	137

	Ам4
	21
	1
	17
	39

	Ам5
	1
	 
	 
	1

	Всего Ам
	142
	4
	31
	177

	Ан1
	3
	 
	 
	3

	Ан2
	31
	 
	 
	31

	Ан3
	76
	 
	 
	76

	Ан4
	42
	 
	1
	43

	Ан5
	2
	 
	 
	2

	Всего Ан
	154
	 
	1
	155

	Всего 3-сл.
	577
	16
	50
	643

	Всего Кл
	1605
	195
	563
	2363

	Дк2
	4
	 
	1
	5

	Дк3
	17
	1
	4
	22

	Дк4
	64
	3
	21
	88

	Дк5
	12
	 
	2
	14

	Дк6
	2
	 
	 
	2

	Дк7 и более
	4
	1
	 
	5

	Всего Дк
	103
	5
	28
	136

	Т3
	 
	 
	1
	1

	Т5
	1
	 
	 
	1

	Т7 и более
	1
	 
	 
	1

	Всего Т
	2
	0
	1
	3

	Всего НКл
	105
	5
	29
	139

	Всего
	1710
	200
	592
	2502



Аналогичную характеристику эволюции наблюдаем как в статистике по произведениям, так и в статистике по стихам: 1) хореических размеров больше, чем ямбических; 2) двусложные классические размеры опережают трехсложные; 3) классических размеров больше, чем неклассических; 4) репертуар размеров уменьшается во втором периоде, но расширяется в последнем периоде. В то же время каждый период имеет свою специфические характеристики.
Первый период отмечен экспериментом и наибольшим разнообразием метрических форм. В этот период метрический репертуар значительно расширяется, количество используемых метрических форм достигает 35, за исключением 3-иктного тактовика, метрика этого времени отличается разнообразием форм и размеров.
В 1918 – 1921 году значительно увеличивается спектр стопности за счет расширения репертуара ямба и хорея, обхватывая диапазон от 2 до 12 стопов. По сравнению со статистикой произведений наблюдается новое использование сверхдлинных форм: 7-стопные и 12-стопные хореи, 6-стопные, 7-стопные, 8-стопные и 9-стопные ямбы. Также появляются 5-иктные и 7-иктные тактовики и 7-иктные и 8-иктные дольники. Эти метрические формы употребляются не самостоятельно, а в переходных метрических формах или в вольных и разностопных размерах.
Примечательно, что в статистике произведений в первом периоде частотности 4-стопного хорея и 4-стопного ямба уравновешены, но в статистике стихов 4-стопный хорей абсолютно опережает 4-стопный ямб за счет переходных метрических форм и в вольного хорея.
[bookmark: OLE_LINK8][bookmark: OLE_LINK9]Во втором периоде, несмотря на снижение производительности по статистике произведений, в статистике стихов представлены разнообразные метрические формы: наряду с 4-стопным, 5-стопным, 6-стопным, 7-стопным и 8-стопным хореем, 3-стопным, 4-стопным, 5-стопным, 6-стопным, 7-стопным, 8-стопным и 9-стопным ямбом. Часть из них использовалась в качестве самостоятельных размеров, другие появлялись в составе вольных размеров или переходных метрических форм. В переходных метрических формах и трехсложниках с переменой анакрузой встречаются 3-стопные и 4-стопные дактили, 3-стопные и 4- стопные анапесты, а также 3-иктные, 4-иктные, 7-иктные и 8-иктные дольники. В этом периоде господствуют ямбические классические ямбы, в основном 5-стопный ямб, в отличие от первого периода, где доминирует 4-стопный хорей.
В последней периоде поэт экспериментирует не только с опробованными ранее размерами, но и с 3-иктными тактовиком. При этом приоритет меняется на 5-стопный хорей.
Обобщая сказанное, можно заключить, что приведенные данные по произведениям и по стихам демонстрирует основные направления эволюции метрики Платонова. В 1918–1921 годах (первый период) происходит расширение репертуара размеров, следующий период (в 1922–1925 гг.) – время творческого молчания, не осваивается никаких новых размеров, творческая производительность находится на самом низком уровне. Возвращается Платонов к активной творческой работе в третьем периоде (в 1926–1927 гг.), он пробует новые размеры, возрастает производительность.
Статистика по диахронии строфических форм демонстрирует особенность эволюции строфики Платонова (см. таблицу 19 в Приложении). Ниже проведем сокращенные таблицы с данными по периодам: 
	Периоды
Формы
	I
	II
	III
	Всего

	
	1918–1921
	1922–1925
	1926–1927
	

	Тожд.с.
	18
	 
	 
	18

	Нетожд.с.
	60
	12
	13
	85

	Всего строфич.
	78
	12
	13
	103

	Астрофич.в.р.
	1
	 
	2
	3

	Астрофич.б.с.
	4
	 
	 
	4

	Всего астрофич.
	5
	 
	2
	7

	Скв.р.
	5
	 
	 
	5

	Од.
	7
	 
	 1
	8

	Всего промежут.
	12
	 
	 1
	13

	Всего 
	95
	12
	16
	123



В диахронии строфических форм наибольшим разнообразием отличается первый период, так же как и в диахронии метрических форм. В первом периоде Платонов осваивает все виды строфических форм, тогда как другие периоды характеризуются использованием меньшего числа форм. Общая тенденция остается постоянной, то есть Платонов предпочитает строфическую организацию, однако нетождественная строфика преобладают.
[bookmark: OLE_LINK2][bookmark: OLE_LINK1]В первом периоде Платонов употребляет 3 группы форм: строфические, астрофические и промежуточные. В этом периоде строфическая организация составляет 81,3% от всего корпуса произведений, среди этой организации нетождественные строфы являются самым употребительными, они встречаются в 60 текстах (62,5%), а тождественным строфы употребляются в 18 текстах (18,8%).   
Статистика по признакам нетождественности в разных периодах также демонстрирует специфическую характеристику Платонова. Ниже приведена таблица, в которой представлены данные по признакам нетождественности и по периодам: 
	Признаки нетождественности
	Периоды
	всего

	
	I
	II
	III
	

	Метр
	9
	1
	4
	14

	Схема, клаузула
	12
	1
	
	13

	Схема, клаузула, метр
	30
	7
	6
	43

	Тип, схема, клаузула, метр
	5
	
	3
	8

	Всего
	56
	9
	13
	78



Стоит отметить, что большая часть нетождественных текстов Платонова имеет графическое разделение на строфы (78 текстов), неразделенные строфы употребляет поэт в 7 текстах, 4 из них написаны в первом периоде, остальные 2 текста во втором периоде.
Как видим, в первом периоде Платонов экспериментирует со всеми 4 видами нетождественных строфических структур: нетождественные строфы различаются метрическим строением, строфы различаются схемой рифмовки и родом окончания, строфы различаются схемой рифмовки, родом окончания и метрическим строением, и строфы различаются одновременно по типу, схеме рифмовки, роду окончаний и метрическому строению.
Одновременно со снижением производительности снижается и использование нетождественных строф, во втором периоде Платонов отказывается от нетождественных строф, которые различаются по типу, схеме рифмовки, роду окончаний и метрическому строению; в третьем периоде строфы различаются по схеме рифмовки и роду окончаний не встречаются.
Вернемся к таблице по диахронии строфических форм (см. Таблицу 19 в Приложении). Второе место по частотности строф занимают тождественные строфы, они встречаются только в первом периоде. Среди них Платонов использует наиболее популярную строфу AbAb в первом периоде. В двух стихотворениях 1921 года («Тих под пустынею звездною...» и «Среди нив, певучих в спелости...») появляется рифмовка A'bA'b; в 1918 в стихотворении «Долог зимний рассвет...» употребляется рифмовка abab, в стихотворении «Рабы машин» применяется схема AAbbA, в 1920 году в стихотворении «Знание» появляется рифмовка A'B'A'B'.
На третьем месте по распространенности строф находятся одиночные строфы, употребляются в первом и третьем периоде.
Одиночные строфы, в основном четверостишия (6 текстов в монометрических композициях, 1 текст в полиметрических) активно используются в первом периоде. Схемы рифмовки в них чрезвычайно разнообразны: AbAb («<Марии>. В мире есть чудо-свобода...», «Солнце - розовый ребенок...» и «Жизнь – далекая дорога...»), abab («<Марии>. Предчувствия меня томят...»), аааа («<Марии>. Вечер и Ты, моя мука и свет...»), A'BA'B («Баю-баю, Машенька…») и ABA'B («Сердце в эти дни смертельно и тревожно…», текст в полиметрических композициях). Стихотворение «Наступает Новый годик...» — это шестистишие парной рифмовки с чередованием мужских и женских окончаний (AAbbcc), создается в 1926 году, в третьем периоде.
Строфические формы со сквозными рифмами, присутствующие в 4 монометрических текстах и 1 полиметрическом тексте, используются в первом периоде, и в дальнейшем поэт уже отказывает от разработки этих форм. Стоит отметить, в стихотворение со сквозными рифмами «Вечер после труда», в 4 стихах встречаются холостые стихи, его схема рифмовки – aaxaaabaxbxbabXbaC'aC'xC'aC'.
В первом периоде также встречается астрофический белый стих (в 4 текстах: «Гудок», «Праздник силы (Ко дню всевобуча)», «Фронт» и «Последний день»), и астрофический стих вольной рифмовки (в 1 тексте: «Я поэт разрушающих Вечность времен...»).
Во втором творческом периоде Платонов исключительно обращается к нетождественным строфам, всего 12 произведений написаны в этой строфической форме.
В последнем периоде творчества встречаются астрофический стих вольной рифмовки дважды («О голом и живом» и «Вождю оппозиции») и один раз одиночная строфа. Платонов в этот период только акцентирует внимание на нетождественных строфах, создав 13 текстов в этой форме. Другие строфические формы не используются.
Стоит отметить, что в этом периоде Платонов работает над микрополиметрией дважды – «Про электричество» и «Иван да Марья», содержащие 130 и 140 строк соответственно, написаны нетождественными нерегулярными формами.
Анализ статистических данных по стихам выявляет те же особенности эволюции строфики, что и статистике произведений (см. таблицу 20 в Приложении). Ниже в тексте приведена таблица, в которой указаны только общие данные по периодам: 
	Периоды
Формы
	I
	II
	III
	Всего

	
	1918–1921
	1922–1925
	1926–1927
	

	Тожд.с.
	275
	 
	 
	275

	Нетожд.с.
	1166
	200
	525
	1891

	Всего строфич.
	1441
	200
	525
	2166

	Астрофич.в.р.
	15
	 
	61
	76

	Астрофич.б.с.
	154
	 
	 
	154

	Всего астрофич.
	169
	 
	61
	230

	Скв.р.
	72
	 
	 
	72

	Од.
	34
	 
	 
	34

	Всего промежут.
	106
	 
	 
	106

	Всего 
	1716
	200
	586
	2502



Обобщая, можно сказать, что на протяжении всего творческого пути Платонов отдает предпочтение именно строфическим структурам. А астрофические формы встречаются еще в третьем периоде, в 2 стихотворениях, причем использует астрофические формы в вольном и рифмованном стихе. Однако интересно, что если в первом наиболее плодотворном экспериментальном периоде Платонов обращается и к тождественным, и к нетождественным строфам, то начиная со второго периода он отказывается от использования тождественных строф.
В заключение следует подчеркнуть, что выделенные этапы творчества согласуются с жизненным путем Платонова. В 1918–1921 годах период высокой интенсивности творчества, Платонов с интересом начинает литературную деятельность, экспериментирует с достаточно широким репертуаром размеров и строфических форм, как отмечают О. С. Лалетина и Е. В. Хворостьянова, в этом периоде стихи поэта «метрически наиболее разнообразны: здесь нет ''банального'' 4-стопного хорея, но есть 3-стопный и 5-стопный, наряду с привычными ямбическими размерами — короткий 2-стопный ямб, все трехсложные метры, двусложник и трехсложник с переменной анакрузой, логаэд и разноиктный дольник»[footnoteRef:139]. Результатом творчества этого времени становится выход книги стихов «Голубая глубина» в 1922 году. Далее с переносом внимания на другие аспекты работы, творчество замедляется, в период с 1922 по 1 925 год система стиха и число метрических форм упрощаются. В последний период 1926–1927 годы, наступает время нового творческого подъема. В последних двух периодах «метрический репертуар резко сужается, поэт больше не использует трехсложные размеры, почти отказывается от неклассических, а к ямбу обращается лишь эпизодически в его вольном варианте»[footnoteRef:140].  [139:  См.: Лалетина О. С., Хворостьянова Е. В. Стратегия и тактика становления поэтических систем В. В. Набокова, К. К. Вагинова, А. П. Платонова. С. 219.]  [140:  См.: Там же.] 
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Результаты исследования системы стиха Платонова позволяют заключить, что поэтическое наследие поэта занимает необычное положение в истории русского стиха конца XIX и начала XX. 
 В метрическом и строфическом репертуаре  Платонова наблюдаются абсолютное доминирование вольных размеров, преобладание хорея, эксперимент с неклассическими размерами (двусложник/трехсложник с переменой анакрузой, логаэд, дольник и т. д), активное использование переходных метрических форм, активное употребление строк с цезурными наращениями, игнорирование разностопных размеров, подавляющее преобладание нетождественных нерегулярных строф над тождественными строфами, все они – отражение авторского эксперимента, новаторства и уникальности, которые невозможно наблюдать ни у одного другого поэта первой половины XX века. 
На протяжении 10 лет (1918–1927) поэтическая система Платонова переживает изменения. Анализ метрики и строфики в диахроническом аспекте позволяет выделить три периода в творчестве поэта, каждый из которых обладает своими характерными чертами.
На основе различных сочетаний метрических и строфических форм в поэтическом творчестве Платонова формируется большое число моделей. В 123 лирических произведениях и звеньях используется 117 моделей. То есть на каждую модель приходится 1,05[footnoteRef:141] произведений. Таким образом, можно заключить, что одна из особенностей поэтического творчества Платонова – исключительные разнообразные комбинации метрики, строфики, рифмы и клаузульных форм.  [141:  См.: Там же. С. 217.] 
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Таблица 1. Метры и размеры: произведения
	Размеры
	Произв.
	%
	С.
	%

	Х3
	3
	2,46
	28
	1,12

	Х4
	14
	11,48
	269
	10,75

	Х5
	8
	6,56
	116
	4,64

	Х6
	6
	4,92
	104
	4,16

	Х8
	1
	0,82
	8
	0,32

	ХРз
	3
	2,46
	44
	1,76

	ХВ
	11
	9,02
	360
	14,39

	Всего Х
	46
	37,70
	929
	37,13

	Я2
	1
	0,82
	14
	0,56

	Я3
	4
	3,28
	47
	1,88

	Я4
	12
	9,84
	155
	6,20

	ЯРз
	2
	1,64
	28
	1,12

	ЯВ
	15
	12,30
	356
	14,23

	Всего Я
	34
	27,87
	600
	23,98

	Всего 2-сл.
	80
	65,57
	1529
	61,11

	Д3
	7
	5,74
	88
	3,52

	Д4
	3
	2,46
	36
	1,44

	ДВ
	1
	0,82
	24
	0,96

	Всего Д
	11
	9,02
	148
	5,92

	Ам3
	4
	3,28
	68
	2,72

	АмВ
	1
	0,82
	16
	0,64

	Всего Ам
	5
	4,10
	84
	3,36

	Ан2
	1
	0,82
	16
	0,64

	Ан3
	1
	0,82
	40
	1,60

	Ан4
	1
	0,82
	26
	1,04

	АнВ
	2
	1,64
	44
	1,76

	Всего Ан
	5
	4,10
	126
	5,04

	Всего 3-сл.
	21
	17,21
	358
	14,31

	Всего Кл.
	101
	82,79
	1887
	75,42

	2-сл.п.а.3
	1
	0,82
	12
	0,48

	2-сл.п.а.В
	1
	0,82
	163
	6,51

	Всего 2-сл.п.а.
	2
	1,64
	175
	6,99

	3-сл.п.а.3
	3
	2,46
	104
	4,16

	3-сл.п.а.4
	4
	3,28
	84
	3,36

	3-сл.п.а.В
	6
	4,92
	148
	5,92

	Всего 3-сл.п.а.
	13
	10,66
	336
	13,43

	ЛогРз
	1
	0,82
	12
	0,48

	Дк4
	1
	0,82
	4
	0,16

	ДкРз
	1
	0,82
	20
	0,80

	ДкВ
	2
	1,64
	56
	2,24

	Всего Дк
	4
	3,28
	80
	3,20

	Всего НКл
	20
	16,39
	603
	24,10

	Всего МК
	121
	99,18
	2490
	99,52

	Всего ПК
	1
	0,82
	12
	0,48

	Всего
	122
	100
	2502
	100



Таблица 2. Переходные метрические формы (% отступлений от основного размера, МК): произведения
	
	[bookmark: _Hlk102289151]Отступления, %
	Кол-во
	%

	1
	2
	1
	1,85

	2
	5
	5
	9,26

	3
	6
	3
	5,56

	4
	7
	1
	1,85

	5
	8
	5
	11,11

	6
	10
	1
	1,85

	7
	12
	1
	1,85

	8
	13
	7
	12,96

	9
	14
	2
	3,70

	10
	15
	1
	1,85

	11
	17
	5
	9,26

	12
	18
	1
	1,85

	13
	19
	3
	5,56

	14
	20
	4
	7,41

	15
	21
	2
	3,70

	16
	25
	12
	20,37

	17
	Всего
	54
	100
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Таблица 3. ПМФ (исходный и итоговый размер): произведения 
	Итог. 
размеры
	В
	2/3-сл. п.а.Рв
	2/3-сл. п.а.В
	ДкРв
	ДкВ
	ТВ
	ВСЕГО

	Исходн. 
размеры
	
	
	
	
	
	
	

	
	К-во
	%
	К-во
	% 
	К-во
	% 
	К-во
	% 
	К-во
	% 
	К-во
	% 
	К-во
	% 

	 
	Х4
	1
	1,85
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	2
	3,70

	 
	Х5
	8
	14,81
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	8
	14,81

	 
	Х6
	3
	5,56
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	4
	7,41

	 
	ХВ
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	2
	3,70
	 
	 
	3
	5,56

	 
	ХРз
	2
	3,70
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	2
	3,70

	 
	Всего Х
	14
	25,93
	 
	 
	2
	3,70
	 
	 
	3
	5,56
	 
	 
	19
	35,19

	 
	Я2
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85

	 
	Я3
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85

	 
	Я4
	3
	5,56
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	3
	5,56

	 
	ЯВ
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	2
	3,70

	 
	ЯРз
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85

	 
	Всего Я
	6
	11,11
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	8
	14,81

	 
	Всего 2-сл.
	20
	37,04
	 
	 
	3
	5,56
	 
	 
	4
	7,41
	 
	 
	27
	50,00

	 
	Д3
	2
	3,70
	2
	3,70
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	4
	7,41

	 
	Д4
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	2
	3,70

	 
	ДВ
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	1
	1,85

	 
	Всего Д
	2
	3,70
	3
	5,56
	 
	 
	1
	1,85
	1
	1,85
	 
	 
	7
	12,96

	 
	Ам3
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85

	 
	АмВ
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85

	 
	Всего Ам
	 
	 
	1
	1,85
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	2
	3,70

	 
	Ан3
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85

	 
	Ан4
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85

	 
	Всего Ан
	1
	1,85
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	2
	3,70

	 
	Всего 3-сл.
	3
	5,56
	5
	9,26
	1
	1,85
	1
	1,85
	1
	1,85
	 
	 
	11
	20,37

	 
	Всего Кл
	23
	42,59
	5
	9,26
	4
	7,41
	1
	1,85
	5
	9,26
	 
	 
	38
	70,37

	 
	2-сл. п.а В
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	1
	1,85

	 
	Всего 2-сл. п.а.
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	1
	1,85

	 
	3-сл. п.а. 3
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	2
	3,70
	 
	 
	2
	3,70

	 
	3-сл. п.а. 4
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	3
	5,56
	 
	 
	4
	7,41

	 
	3-сл. п.а. В
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	6
	11,11
	 
	 
	6
	11,11

	 
	Всего 3-сл. п.а.
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	11
	20,37
	 
	 
	12
	22,22

	 
	ЛогРз
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85

	 
	ДкРз
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	1
	1,85

	 
	ДкВ
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	1
	1,85

	 
	Всего Дк
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	1
	1,85
	1
	1,85
	2
	3,70

	 
	Всего НКл
	 
	 
	1
	1,85
	 
	 
	1
	1,85
	12
	22,22
	2
	3,70
	16
	29,63

	 
	ВСЕГО
	23
	42,59
	6
	11,11
	4
	7,41
	2
	3,70
	17
	31,48
	2
	3,70
	54
	100











Таблица 4. Метры и размеры: стихи
	Метры и размеры
	Кол-во
	%

	Х2
	11
	0,44

	Х3
	111
	4,44

	Х4
	403
	16,11

	Х5
	262
	10,47

	Х6
	205
	8,19

	Х7
	12
	0,48

	Х8
	26
	1,04

	Х12 и более стоп
	1
	0,04

	Всего Х
	1031
	41,21

	Я2
	36
	1,44

	Я3
	106
	4,24

	Я4
	273
	10,91

	Я5
	159
	6,35

	Я6
	87
	3,48

	Я7
	19
	0,76

	Я8
	7
	0,28

	Я9
	2
	0,08

	Всего Я
	689
	27,54

	Всего 2-сл.
	1720
	68,75

	Д2
	2
	0,08

	Д3
	167
	6,67

	Д4
	142
	5,68

	Всего Д
	311
	12,43

	Ам3
	137
	5,48

	Ам4
	39
	1,56

	Ам5
	1
	0,04

	Всего Ам
	177
	7,07

	Ан1
	3
	0,12

	Ан2
	31
	1,24

	Ан3
	76
	3,04

	Ан4
	43
	1,72

	Ан5
	2
	0,08

	Всего Ан
	155
	6,20

	Всего 3-сл.
	643
	25,70

	Всего Кл
	2363
	94,44

	Дк2
	5
	0,20

	Дк3
	22
	0,88

	Дк4
	88
	3,52

	Дк5
	14
	0,56

	Дк6
	2
	0,08

	Дк7 и более
	5
	0,20

	Всего Дк
	136
	5,44

	Т3
	1
	0,04

	Т5
	1
	0,04

	Т7 и более
	1
	0,04

	Всего Т
	3
	0,12

	Всего НКл
	139
	5,56

	Всего
	2502
	100


Таблица 5. Основные группы размеров: произведения и стихи
	Размеры
	Произв.
	%
	С.
	%

	Х
	46
	37,70
	929
	37,13

	Я
	34
	27,87
	600
	23,98

	Всего 3-сл.
	21
	17,21
	358
	14,31

	Всего НКл
	20
	16,39
	603
	24,10

	Проч.
	1
	0,82
	12
	0,48

	Всего
	122
	100
	2502
	100



Таблица 6. Короткие, средние и длинные размеры: произведения (звенья)
	Размеры
	Короткие
	Средние
	Длинные
	НРв
	Всего

	
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%

	Х
	3
	2,44
	14
	11,38
	15
	12,20
	15
	12,20
	47
	38,21

	Я
	5
	4,07
	12
	9,76
	1
	0,81
	17
	13,82
	35
	28,46

	Всего 2-сл.
	8
	6,51
	26
	21,14
	16
	13,01
	32
	26,02
	82
	66,67

	Д
	
	
	7
	5,69
	3
	2,44
	1
	0,81
	11
	8,94

	Ам
	
	
	4
	3,25
	
	
	1
	0,81
	5
	4,07

	Ан
	1
	0,81
	1
	0,81
	1
	0,81
	2
	1,63
	5
	4,07

	Всего 3-сл.
	1
	0,81
	12
	9,75
	4
	3,25
	4
	3,25
	21
	17,08

	Всего Кл
	9
	7,32
	38
	30,89
	20
	16,26
	36
	29,27
	103
	83,74

	2-сл.п.а.
	1
	0,81
	
	
	
	
	1
	0,81
	2
	1,63

	3-сл.п.а.
	
	
	3
	2,44
	4
	3,25
	6
	4,88
	13
	10,57

	Лог
	
	
	
	
	
	
	1
	0,81
	1
	0,81

	Дк
	
	
	
	
	1
	0,81
	3
	2,44
	4
	3,25

	Всего НКл
	1
	0,81
	3
	2,44
	5
	4,07
	11
	8,94
	20
	16,26

	Всего
	10
	8,13
	41
	33,33
	25
	20,33
	47
	38,21
	123
	100





Таблица 7. Короткие, средние и длинные размеры: стихи
	Размеры
	Короткие
	Средние
	Длинные
	Всего

	
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%

	Х
	122
	4,88
	403
	16,11
	506
	20,22
	1031
	41,21

	Я
	142
	5,68
	273
	10,91
	274
	10,95
	689
	27,54

	Всего 2-сл.
	264
	10,55
	676
	27,02
	780
	31,18
	1720
	68,75

	Д
	2
	0,08
	167
	6,67
	142
	5,68
	311
	12,43

	Ам
	
	
	137
	5,48
	40
	1,60
	177
	7,07

	Ан
	34
	1,36
	76
	3,04
	45
	1,80
	155
	6,20

	Всего 3-сл.
	36
	1,44
	380
	15,19
	227
	9,07
	643
	25,70

	Всего Кл
	300
	11,99
	1056
	42,21
	1007
	40,25
	2363
	94,44

	Дк
	5
	0,20
	22
	0,88
	109
	4,36
	136
	5,44

	Т
	
	
	1
	0,04
	2
	0,08
	3
	0,12

	Всего НКл
	5
	0,20
	23
	0,92
	111
	4,44
	139
	5,56

	Всего
	305
	12,19
	1079
	43,13
	1118
	44,68
	2502
	100



[bookmark: _Hlk102297533][bookmark: OLE_LINK22][bookmark: OLE_LINK23]Таблица 8. Равностопные (равноиктные), разностопные (разноиктные) и вольные размеры: произведения (звенья) и стихи
	Размеры
	Произв.
	%
	С.
	%

	Х
	Рз
	4
	3,25
	48
	1,92

	
	Рв
	32
	26,02
	525
	20,98

	
	В
	11
	8,94
	360
	14,39

	Всего Х
	47
	38,21
	933
	37,29

	Я
	Рз
	2
	1,63
	28
	1,12

	
	Рв
	18
	14,63
	224
	8,95

	
	В
	15
	12,20
	356
	14,23

	Всего Я
	35
	28,46
	608
	24,30

	Всего 2-сл.
	82
	66,67
	1541
	61,59

	Д
	Рв
	10
	8,13
	124
	4,96

	
	В
	1
	0,81
	24
	0,96

	Всего Д
	11
	8,94
	148
	5,92

	Ам
	Рв
	4
	3,25
	68
	2,72

	
	В
	1
	0,81
	16
	0,64

	Всего Ам
	5
	4,07
	84
	3,36

	Ан
	Рв
	3
	2,44
	82
	3,28

	
	В
	2
	1,63
	44
	1,76

	Всего Ан
	5
	4,07
	126
	5,04

	Всего 3-сл.
	21
	17,07
	358
	14,31

	Всего Кл
	103
	83,74
	1899
	75,90

	2-сл.п.а.
	Рв
	1
	0,81
	12
	0,48

	
	В
	1
	0,81
	163
	6,51

	Всего 2-сл.п.а.
	2
	1,63
	175
	6,99

	3-сл.п.а.
	Рв
	7
	5,69
	188
	7,51

	
	В
	6
	4,88
	148
	5,92

	Всего 3-сл.п.а.
	13
	10,57
	336
	13,43

	Лог
	Рз
	1
	0,81
	12
	0,48

	Дк
	Рв
	1
	0,81
	20
	0,80

	
	Рз
	1
	0,81
	4
	0,16

	
	В
	2
	1,63
	56
	2,24

	Всего Дк
	4
	3,25
	80
	3,20

	Всего НКл
	20
	16,26
	603
	24,10

	Всего 
	123
	100
	2502
	100



Таблица 9. Размер и рифма (МК): произведения
	Метры и размеры
	Рифм.
	Полурифм.
	Безрифм.
	Всего

	
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%

	Х3
	3
	2,48
	
	
	
	
	3
	2,48

	Х4
	13
	10,74
	
	
	1
	0,83
	14
	11,57

	Х5
	8
	6,61
	
	
	
	
	8
	6,61

	Х6
	5
	4,13
	1
	0,83
	
	
	6
	4,96

	Х8
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	ХРз
	3
	2,48
	
	
	
	
	3
	2,48

	ХВ
	10
	8,26
	
	
	1
	0,83
	11
	9,09

	Всего Х
	43
	35,54
	1
	0,83
	2
	1,65
	46
	38,02

	Я2
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Я3
	4
	3,31
	
	
	
	
	4
	3,31

	Я4
	12
	9,92
	
	
	
	
	12
	9,92

	ЯРз
	2
	1,65
	
	
	
	
	2
	1,65

	ЯВ
	14
	11,57
	
	
	1
	0,83
	15
	12,40

	Всего Я
	33
	27,27
	
	
	1
	0,83
	34
	28,10

	Всего 2-сл.
	76
	62,81
	1
	0,83
	3
	2,48
	80
	66,12

	Д3
	7
	5,79
	
	
	
	
	7
	5,79

	Д4
	3
	2,48
	
	
	
	
	3
	2,48

	ДВ
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Всего Д
	11
	9,09
	
	
	
	
	11
	9,09

	Ам3
	4
	3,31
	
	
	
	
	4
	3,31

	АмВ
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Всего Ам
	5
	4,13
	
	
	
	
	5
	4,13

	Ан2
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Ан3
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Ан4
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	АнВ
	2
	1,65
	
	
	
	
	2
	1,65

	Всего Ан
	5
	4,13
	
	
	
	
	5
	4,13

	Всего 3-сл.
	21
	17,36
	
	
	
	
	21
	17,36

	Всего Кл.
	97
	80,17
	1
	0,83
	3
	2,48
	101
	83,47

	2-сл.п.а.3
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	2-сл.п.а. В
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Всего 2-сл.п.а.
	2
	1,65
	
	
	
	
	2
	1,65

	3-сл.п.а.3
	2
	1,65
	
	
	1
	0,83
	3
	2,48

	3-сл.п.а.4
	4
	3,31
	
	
	
	
	4
	3,31

	3-сл.п.а. В
	5
	4,13
	
	
	1
	0,83
	6
	4,96

	Всего 3-сл.п.а.
	11
	9,09
	
	
	2
	1,65
	13
	10,74

	ЛогРз
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Дк4
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	ДкРз
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	ДкВ
	1
	0,83
	
	
	1
	0,83
	2
	1,65

	Всего Дк
	3
	2,48
	
	
	1
	0,83
	4
	3,31

	Всего НКл
	17
	14,05
	
	
	3
	2,48
	20
	16,53

	Всего МК
	114
	94,21
	1
	0,83
	6
	4,96
	121
	100



Таблица 10. Размер и рифма: стихи
	Метры и размеры
	Рифм.
	Безрифм.
	Всего

	
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%

	Х2
	1
	0,04
	10
	0,40
	11
	0,44

	Х3
	101
	4,04
	10
	0,40
	111
	4,44

	Х4
	347
	13,87
	56
	2,24
	403
	16,11

	Х5
	242
	9,67
	20
	0,80
	262
	10,47

	Х6
	176
	7,03
	29
	1,16
	205
	8,19

	Х7
	12
	0,48
	
	
	12
	0,48

	Х8
	26
	1,04
	
	
	26
	1,04

	Х12 и более стоп
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04

	Всего Х
	906
	36,21
	125
	5,00
	1031
	41,21

	Я2
	27
	1,08
	9
	0,36
	36
	1,44

	Я3
	100
	4,00
	6
	0,24
	106
	4,24

	Я4
	256
	10,23
	17
	0,68
	273
	10,91

	Я5
	157
	6,27
	2
	0,08
	159
	6,35

	Я6
	85
	3,40
	2
	0,08
	87
	3,48

	Я7
	19
	0,76
	
	
	19
	0,76

	Я8
	7
	0,28
	
	
	7
	0,28

	Я9
	2
	0,08
	
	
	2
	0,08

	Всего Я
	653
	26,10
	36
	1,44
	689
	27,54

	Всего 2-сл.
	1559
	62,31
	161
	6,43
	1720
	68,75

	Д2
	
	
	2
	0,08
	2
	0,08

	Д3
	120
	4,80
	47
	1,88
	167
	6,67

	Д4
	121
	4,84
	21
	0,84
	142
	5,68

	Всего Д
	241
	9,63
	70
	2,80
	311
	12,43

	Ам3
	118
	4,72
	19
	0,76
	137
	5,48

	Ам4
	33
	1,32
	6
	0,24
	39
	1,56

	Ам5
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04

	Всего Ам
	151
	6,04
	26
	1,04
	177
	7,07

	Ан1
	3
	0,12
	
	
	3
	0,12

	Ан2
	28
	1,12
	3
	0,12
	31
	1,24

	Ан3
	74
	2,96
	2
	0,08
	76
	3,04

	Ан4
	41
	1,64
	2
	0,08
	43
	1,72

	Ан5
	2
	0,08
	
	
	2
	0,08

	Всего Ан
	148
	5,92
	7
	0,28
	155
	6,20

	Всего 3-сл.
	540
	21,58
	103
	4,12
	643
	25,70

	Всего Кл
	2099
	83,89
	264
	10,55
	2363
	94,44

	Дк2
	
	
	5
	0,20
	5
	0,20

	Дк3
	14
	0,56
	8
	0,32
	22
	0,88

	Дк4
	69
	2,76
	19
	0,76
	88
	3,52

	Дк5
	4
	0,16
	10
	0,40
	14
	0,56

	Дк6
	1
	0,04
	1
	0,04
	2
	0,08

	Дк7 и более
	2
	0,08
	3
	0,12
	5
	0,20

	Всего Дк
	90
	3,60
	46
	1,84
	136
	5,44

	Т3
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04

	Т5
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04

	Т7 и более
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04

	Всего Т
	1
	0,04
	2
	0,08
	3
	0,12

	Всего НКл
	91
	3,64
	48
	1,92
	139
	5,56

	Всего
	2190
	87,53
	312
	12,47
	2502
	100













Таблица 11. Размер, клаузула и рифма: стихи
	Метры и размеры
	М
	М
	Ж
	Ж
	Д
	Д
	Всего

	
	Рифм.
	Безрифм.
	
	Рифм.
	Безрифм.
	
	Рифм.
	Безрифм.
	
	

	
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%

	Х2
	
	
	5
	0,20
	5
	0,20
	1
	0,04
	5
	0,20
	6
	0,24
	
	
	
	
	
	
	11
	0,44

	Х3
	36
	1,44
	5
	0,20
	41
	1,64
	49
	1,96
	3
	0,12
	52
	2,08
	16
	0,64
	2
	0,08
	18
	0,72
	111
	4,44

	Х4
	140
	5,60
	16
	0,64
	156
	6,24
	174
	6,95
	40
	1,60
	214
	8,55
	33
	1,32
	
	
	33
	1,32
	403
	16,11

	Х5
	111
	4,44
	8
	0,32
	119
	4,76
	100
	4,00
	10
	0,40
	110
	4,40
	31
	1,24
	2
	0,08
	33
	1,32
	262
	10,47

	Х6
	110
	4,40
	14
	0,56
	124
	4,96
	57
	2,28
	14
	0,56
	71
	2,84
	9
	0,36
	1
	0,04
	10
	0,40
	205
	8,19

	Х7
	9
	0,36
	
	
	9
	0,36
	2
	0,08
	
	
	2
	0,08
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04
	12
	0,48

	Х8
	14
	0,56
	
	
	14
	0,56
	12
	0,48
	
	
	12
	0,48
	
	
	
	
	
	
	26
	1,04

	Х12 и более 
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1
	0,04

	Всего Х
	421
	16,83
	48
	1,92
	469
	18,75
	395
	15,79
	72
	2,88
	467
	18,67
	90
	3,60
	5
	0,20
	95
	3,80
	1031
	41,21

	Я2
	8
	0,32
	4
	0,16
	12
	0,48
	13
	0,52
	4
	0,16
	17
	0,68
	6
	0,24
	1
	0,04
	7
	0,28
	36
	1,44

	Я3
	31
	1,24
	1
	0,04
	32
	1,28
	42
	1,68
	5
	0,20
	47
	1,88
	27
	1,08
	
	
	27
	1,08
	106
	4,24

	Я4
	143
	5,72
	6
	0,24
	149
	5,96
	95
	3,80
	11
	0,44
	106
	4,24
	18
	0,72
	
	
	18
	0,72
	273
	10,91

	Я5
	91
	3,64
	1
	0,04
	92
	3,68
	63
	2,52
	1
	0,04
	64
	2,56
	3
	0,12
	
	
	3
	0,12
	159
	6,35

	Я6
	56
	2,24
	1
	0,04
	57
	2,28
	27
	1,08
	1
	0,04
	28
	1,12
	2
	0,08
	
	
	2
	0,08
	87
	3,48

	Я7
	13
	0,52
	
	
	13
	0,52
	6
	0,24
	
	
	6
	0,24
	
	
	
	
	
	
	19
	0,76

	Я8
	7
	0,28
	
	
	7
	0,28
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	7
	0,28

	Я9
	2
	0,08
	
	
	2
	0,08
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	2
	0,08

	Всего Я
	351
	14,03
	13
	0,52
	364
	14,55
	246
	9,83
	22
	0,88
	268
	10,71
	56
	2,24
	1
	0,04
	57
	2,28
	689
	27,54

	Всего 2-сл.
	772
	30,86
	61
	2,44
	833
	33,29
	641
	25,62
	94
	3,76
	735
	29,38
	146
	5,84
	6
	0,24
	152
	6,08
	1720
	68,75

	Д2
	
	
	
	
	
	
	
	
	2
	0,08
	2
	0,08
	
	
	
	
	
	
	2
	0,08

	Д3
	61
	2,44
	25
	1,00
	86
	3,44
	47
	1,88
	17
	0,68
	64
	2,56
	12
	0,48
	5
	0,20
	17
	0,68
	167
	6,67

	Д4
	57
	2,28
	8
	0,32
	65
	2,60
	54
	2,16
	12
	0,48
	66
	2,64
	10
	0,40
	1
	0,04
	11
	0,44
	142
	5,68

	Всего Д
	118
	4,72
	33
	1,32
	151
	6,04
	101
	4,04
	31
	1,24
	132
	5,28
	22
	0,88
	6
	0,24
	28
	1,12
	311
	12,43

	Ам3
	53
	2,12
	14
	0,56
	67
	2,68
	62
	2,48
	5
	0,20
	67
	2,68
	3
	0,12
	
	
	3
	0,12
	137
	5,48

	Ам4
	20
	0,80
	2
	0,08
	22
	0,88
	12
	0,48
	4
	0,16
	16
	0,64
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04
	39
	1,56

	Ам5
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1
	0,04

	Всего Ам
	73
	2,92
	17
	0,68
	90
	3,60
	74
	2,96
	9
	0,36
	83
	3,32
	4
	0,16
	
	
	4
	0,16
	177
	7,07

	Ан1
	3
	0,12
	
	
	3
	0,12
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	3
	0,12

	Ан2
	28
	1,12
	3
	0,12
	31
	1,24
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	31
	1,24

	Ан3
	34
	1,36
	
	
	34
	1,36
	30
	1,20
	2
	0,08
	32
	1,28
	10
	0,40
	
	
	10
	0,40
	76
	3,04

	Ан4
	40
	1,60
	2
	0,08
	42
	1,68
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04
	
	
	
	
	
	
	43
	1,72

	Ан5
	
	
	
	
	
	
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04
	2
	0,08

	Всего Ан
	105
	4,20
	5
	0,20
	110
	4,40
	32
	1,28
	2
	0,08
	34
	1,36
	11
	0,44
	
	
	11
	0,44
	155
	6,20

	Всего 3-сл.
	296
	11,83
	55
	2,20
	351
	14,03
	207
	8,27
	42
	1,68
	249
	9,95
	37
	1,48
	6
	0,24
	43
	1,72
	643
	25,70

	Всего Кл
	1068
	42,69
	116
	4,64
	1184
	47,32
	848
	33,89
	136
	5,44
	984
	39,33
	183
	7,31
	12
	0,48
	195
	7,79
	2363
	94,44

	Дк2
	
	
	2
	0,08
	2
	0,08
	
	
	3
	0,12
	3
	0,12
	
	
	
	
	
	
	5
	0,20

	Дк3
	13
	0,52
	4
	0,16
	17
	0,68
	1
	0,04
	3
	0,12
	4
	0,16
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04
	22
	0,88

	Дк4
	39
	1,56
	8
	0,32
	47
	1,88
	29
	1,16
	10
	0,40
	39
	1,56
	1
	0,04
	1
	0,04
	2
	0,08
	88
	3,52

	Дк5
	1
	0,04
	2
	0,08
	3
	0,12
	3
	0,12
	8
	0,32
	11
	0,44
	
	
	
	
	
	
	14
	0,56

	Дк6
	1
	0,04
	1
	0,04
	2
	0,08
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	2
	0,08

	Дк7 и более
	1
	0,04
	1
	0,04
	2
	0,08
	1
	0,04
	1
	0,04
	2
	0,08
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04
	5
	0,20

	Всего Дк
	55
	2,20
	18
	0,72
	73
	2,92
	34
	1,36
	25
	1,00
	59
	2,36
	1
	0,04
	3
	0,12
	4
	0,16
	136
	5,44

	Т3
	
	
	
	
	
	
	1
	0,04
	
	
	1
	0,04
	
	
	
	
	
	
	1
	0,04

	Т5
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1
	0,04

	Т7 и более
	
	
	
	
	
	
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04
	
	
	
	
	
	
	1
	0,04

	Всего Т
	
	
	1
	0,04
	1
	0,04
	1
	0,04
	1
	0,04
	2
	0,08
	
	
	
	
	
	
	3
	0,12

	Всего НКл
	55
	2,20
	19
	0,76
	74
	2,96
	35
	1,40
	26
	1,04
	61
	2,44
	1
	0,04
	3
	0,12
	4
	0,16
	139
	5,56

	Всего
	1123
	44,88
	135
	5,40
	1258
	50,28
	883
	35,29
	162
	6,47
	1045
	41,77
	184
	7,35
	15
	0,60
	199
	7,95
	2502
	100



[bookmark: _Hlk102314987]Таблица 12. Строфические, астрофические и промежуточные формы: произведения (звенья)
	Формы
	Количество
	

	Строфич.
	103
	83,74

	Астрофич.
	7
	5,69

	Промежут.
	13
	10,57

	Всего
	123
	100



Таблица 13. Строфические, астрофические и промежуточные формы
(метры и размеры, МК): произведения
	Метры и размеры
	Строфич.
	Астрофич.
	Промежут.
	Всего

	
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%

	Х3
	1
	0,83
	
	
	2
	1,65
	3
	2,48

	Х4
	10
	8,26
	1
	0,83
	3
	2,48
	14
	11,57

	Х5
	7
	5,79
	
	
	1
	0,83
	8
	6,61

	Х6
	6
	4,96
	
	
	
	
	6
	4,96

	Х8
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	ХРз
	3
	2,48
	
	
	
	
	3
	2,48

	ХВ
	11
	9,09
	
	
	
	
	11
	9,09

	Всего Х
	39
	32,23
	1
	0,83
	6
	4,96
	46
	38,02

	Я2
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Я3
	4
	3,31
	
	
	
	
	4
	3,31

	Я4
	11
	9,09
	
	
	1
	0,83
	12
	9,92

	ЯРз
	1
	0,83
	
	
	1
	0,83
	2
	1,65

	ЯВ
	12
	9,92
	3
	2,48
	
	
	15
	12,40

	Всего Я
	29
	23,97
	3
	2,48
	2
	1,65
	34
	28,10

	Всего 2-сл.
	68
	56,20
	4
	3,31
	8
	6,61
	80
	66,12

	Д3
	6
	4,96
	
	
	1
	0,83
	7
	5,79

	Д4
	3
	2,48
	
	
	
	
	3
	2,48

	ДВ
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Всего Д
	10
	8,26
	
	
	1
	0,83
	11
	9,09

	Ам3
	4
	3,31
	
	
	
	
	4
	3,31

	АмВ
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Всего Ам
	5
	4,13
	
	
	
	
	5
	4,13

	Ан2
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Ан3
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Ан4
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	АнВ
	1
	0,83
	
	
	1
	0,83
	2
	1,65

	Всего Ан
	4
	3,31
	
	
	1
	0,83
	5
	4,13

	Всего 3-сл.
	19
	15,70
	
	
	2
	1,65
	21
	17,36

	Всего Кл.
	87
	71,90
	4
	3,31
	10
	8,26
	101
	83,47

	2-сл.п.а.3
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	2-сл.п.а. В
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Всего 2-сл.п.а.
	2
	1,65
	
	
	
	
	2
	1,65

	3-сл.п.а.3
	3
	2,48
	
	
	
	
	3
	2,48

	3-сл.п.а.4
	4
	3,31
	
	
	
	
	4
	3,31

	3-сл.п.а. В
	4
	3,31
	2
	1,65
	
	
	6
	4,96

	Всего 3-сл.п.а.
	11
	9,09
	2
	1,65
	
	
	13
	10,74

	ЛогРз
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	Дк4
	
	
	
	
	1
	0,83
	1
	0,83

	ДкРз
	1
	0,83
	
	
	
	
	1
	0,83

	ДкВ
	1
	0,83
	1
	0,83
	
	
	2
	1,65

	Всего Дк
	2
	1,65
	1
	0,83
	1
	0,83
	4
	3,31

	Всего НКл
	16
	13,22
	3
	2,48
	1
	0,83
	20
	16,53

	Всего МК
	103
	85,12
	7
	5,79
	11
	9,09
	121
	100



Таблица 14. Строфические формы: произведения (звенья), строфы, стихи
	Строфические
формы
	
	Произв.(зв.)
	Стр.
	С.

	
	
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%
	Кол-во
	%

	Тожд.с.
	Разд.
	16
	15,53
	61
	11,42
	244
	11,27

	
	Неразд.
	2
	1,94
	7
	1,31
	31
	1,43

	
	Всего
	18
	17,48
	68
	12,73
	275
	12,70

	Нетожд.с.
	Разд.
	78
	75,73
	428
	80,15
	1739
	80,29

	
	Неразд.
	7
	6,80
	38
	7,12
	152
	7,02

	
	Всего
	85
	82,52
	466
	87,27
	1891
	87,30

	Всего
	Разд.
	94
	91,26
	489
	91,57
	1983
	91,55

	
	Неразд.
	9
	8,74
	45
	8,43
	183
	8,45

	
	Всего
	103
	100
	534
	100
	2166
	100



Таблица 15. Астрофические формы: произведения (звенья) и стихи
	Астрофические формы
	Произв. (зв.)
	Стихи

	
	количество
	%
	количество
	%

	Астрофич. в.р.
	3
	42,86 
	76
	33,04 

	Астрофич. б.с.
	4
	57,14 
	154
	66,96 

	Всего
	7
	100
	230
	100 



Таблица 16. Промежуточные формы: произведения (звенья) и стихи
	Промежуточные формы
	Произв. (зв.)
	Стихи

	
	количество
	
	количество
	

	Астрофич. Скв.р.
	5
	38,46 
	72
	67,92 

	Астрофич. Од.
	8
	61,54 
	34
	32,08 

	Всего
	13
	100 
	106
	100



[bookmark: _Hlk102915114]Таблица 17. Диахрония метрических форм (по годам и периодам): произведения
	Периоды
	I
	II
	III
	Всего

	Годы
Размеры
	1918
	1919
	1920
	1921
	1922
	1923
	1924
	1925
	1926
	1927
	

	Х3
	2
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	3

	Х4
	
	1
	5
	6
	1
	
	
	
	1
	
	14

	Х5
	2
	1
	1
	1
	2
	
	
	
	1
	
	8

	Х6
	
	1
	2
	2
	
	
	
	
	1
	
	6

	Х8
	
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	1

	ХРз
	2
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	3

	ХВ
	
	
	3
	5
	
	1
	
	
	1
	1
	11

	Всего Х
	6
	3
	11
	17
	3
	1
	
	
	4
	1
	46

	Я2
	1
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Я3
	1
	1
	2
	
	
	
	
	
	
	
	4

	Я4
	3
	
	5
	4
	
	
	
	
	
	
	12

	ЯРз
	1
	
	
	
	
	1
	
	
	
	
	2

	ЯВ
	
	1
	1
	1
	2
	2
	1
	1
	6
	
	15

	Всего Я
	6
	2
	8
	5
	2
	3
	1
	1
	6
	
	34

	Всего 2-сл.
	12
	5
	19
	22
	5
	4
	1
	1
	10
	1
	80

	Д3
	1
	
	4
	2
	
	
	
	
	
	
	7

	Д4
	1
	
	1
	1
	
	
	
	
	
	
	3

	ДВ
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Всего Д
	2
	
	6
	3
	
	
	
	
	
	
	11

	Ам3
	1
	1
	1
	1
	
	
	
	
	
	
	4

	АмВ
	
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	1

	Всего Ам
	1
	1
	1
	2
	
	
	
	
	
	
	5

	Ан2
	1
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Ан3
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Ан4
	
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	1

	АнВ
	1
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	2

	Всего Ан
	2
	
	2
	1
	
	
	
	
	
	
	5

	Всего 3-сл.
	5
	1
	9
	6
	
	
	
	
	
	
	21

	Всего Кл.
	17
	6
	28
	28
	5
	4
	1
	1
	10
	1
	101

	2-сл.п.а.3
	1
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1

	2-сл.п.а. В
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1
	1

	Всего 2-сл.п.а.
	1
	
	
	
	
	
	
	
	
	1
	2

	3-сл.п.а.3
	
	
	2
	
	
	
	
	
	1
	
	3

	3-сл.п.а.4
	1
	
	1
	
	
	
	
	
	2
	
	4

	3-сл.п.а. В
	
	
	1
	4
	
	1
	
	
	
	
	6

	Всего 3-сл.п.а.
	1
	
	4
	4
	
	1
	
	
	3
	
	13

	ЛогРз
	1
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Дк4
	
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	1

	ДкРз
	1
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1

	ДкВ
	
	1
	
	
	
	
	
	
	1
	
	2

	Всего Дк
	1
	1
	
	1
	
	
	
	
	1
	
	4

	Всего НКл
	4
	1
	4
	5
	
	1
	
	
	4
	1
	20

	Всего МК
	21
	7
	32
	33
	5
	5
	1
	1
	14
	2
	121

	Всего ПК
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Всего
	21
	7
	33
	33
	5
	5
	1
	1
	14
	2
	122






Таблица 18. Диахрония метрических форм (по годам): стихи
	Периоды
	I
	II
	III
	Всего

	Годы
Размеры
	1918
	1919
	1920
	1921
	1922
	1923
	1924
	1925
	1926
	1927
	

	Х2
	1
	9
	1
	
	
	
	
	
	
	
	11

	Х3
	42
	3
	3
	22
	
	
	
	
	
	41
	111

	Х4
	18
	48
	117
	123
	9
	
	
	
	40
	48
	403

	Х5
	25
	18
	38
	47
	22
	9
	
	
	98
	5
	262

	Х6
	6
	14
	84
	52
	5
	6
	
	
	27
	11
	205

	Х7
	
	
	1
	8
	
	3
	
	
	
	
	12

	Х8
	
	1
	13
	9
	
	1
	
	
	1
	1
	26

	Х12 и более стоп
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Всего Х
	92
	93
	258
	261
	36
	19
	
	
	166
	106
	1031

	Я2
	27
	2
	7
	
	
	
	
	
	
	
	36

	Я3
	17
	15
	22
	
	1
	6
	
	
	7
	38
	106

	Я4
	53
	4
	87
	40
	2
	11
	8
	2
	47
	19
	273

	Я5
	
	13
	8
	5
	11
	15
	7
	19
	78
	3
	159

	Я6
	
	5
	3
	4
	13
	9
	5
	7
	39
	2
	87

	Я7
	
	2
	
	7
	4
	1
	
	
	5
	
	19

	Я8
	
	
	
	2
	1
	1
	
	
	3
	
	7

	Я9
	
	
	
	1
	
	1
	
	
	
	
	2

	Всего Я
	97
	41
	127
	59
	32
	44
	20
	28
	179
	62
	689

	Всего 2-сл.
	189
	134
	385
	320
	68
	63
	20
	28
	345
	168
	1720

	Д2
	
	
	2
	
	
	
	
	
	
	
	2

	Д3
	16
	
	117
	23
	
	8
	
	
	3
	
	167

	Д4
	28
	
	61
	34
	
	4
	
	
	15
	
	142

	Всего Д
	44
	
	180
	57
	
	12
	
	
	18
	
	311

	Ам3
	17
	24
	50
	29
	
	3
	
	
	14
	
	137

	Ам4
	4
	
	11
	6
	
	1
	
	
	17
	
	39

	Ам5
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Всего Ам
	21
	24
	62
	35
	
	4
	
	
	31
	
	177

	Ан1
	3
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	3

	Ан2
	30
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	31

	Ан3
	4
	
	44
	28
	
	
	
	
	
	
	76

	Ан4
	2
	
	14
	26
	
	
	
	
	
	1
	43

	Ан5
	1
	
	
	1
	
	
	
	
	
	
	2

	Всего Ан
	40
	
	58
	56
	
	
	
	
	
	1
	155

	Всего 3-сл.
	105
	24
	300
	148
	
	16
	
	
	49
	1
	643

	Всего Кл
	294
	158
	685
	468
	68
	79
	20
	28
	394
	169
	2363

	Дк2
	
	4
	
	
	
	
	
	
	1
	
	5

	Дк3
	9
	8
	
	
	
	1
	
	
	3
	1
	22

	Дк4
	18
	9
	17
	20
	
	3
	
	
	21
	
	88

	Дк5
	
	9
	
	3
	
	
	
	
	2
	
	14

	Дк6
	
	1
	1
	
	
	
	
	
	
	
	2

	Дк7 и более
	
	3
	
	1
	
	1
	
	
	
	
	5

	Всего Дк
	27
	34
	18
	24
	
	5
	
	
	27
	1
	136

	Т3
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	1
	1

	Т5
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Т7 и более
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	
	1

	Всего Т
	
	2
	
	
	
	
	
	
	
	1
	3

	Всего НКл
	27
	36
	18
	24
	
	5
	
	
	27
	2
	139

	Всего
	321
	194
	703
	492
	68
	84
	20
	28
	421
	171
	2502






Таблица 19. Диахрония строфических форм (по годам): произведения (звенья)
	Периоды
	I
	II
	III
	Всего

	Годы
Формы
	1918
	1919
	1920
	1921
	1922
	1923
	1924
	1925
	1926
	1927
	

	Тожд.с.
	7
	1
	6
	4
	
	
	
	
	
	
	18

	Нетожд.с.
	10
	4
	24
	22
	5
	5
	1
	1
	11
	2
	85

	Всего строфич.
	17
	5
	30
	26
	5
	5
	1
	1
	11
	2
	103

	Астрофич.в.р.
	
	
	
	1
	
	
	
	
	2
	
	3

	Астрофич.б.с.
	
	2
	2
	
	
	
	
	
	
	
	4

	Всего астрофич.
	
	2
	2
	1
	
	
	
	
	2
	
	7

	Скв.р.
	4
	
	1
	
	
	
	
	
	
	
	5

	Од.
	
	
	1
	6
	
	
	
	
	1
	
	8

	Всего промежут.
	4
	
	2
	6
	
	
	
	
	1
	
	13

	Всего 
	21
	7
	34
	33
	5
	5
	1
	1
	14
	2
	123




Таблица 20. Диахрония строфических форм (по годам): стихи
	Периоды
	I
	II
	III
	Всего

	Годы
Формы
	1918
	1919
	1920
	1921
	1922
	1923
	1924
	1925
	1926
	1927
	

	Тожд.с.
	99
	24
	80
	72
	
	
	
	
	
	
	275

	Нетожд.с.
	158
	71
	556
	381
	68
	84
	20
	28
	354
	171
	1891

	Всего строфич.
	257
	95
	636
	453
	68
	84
	20
	28
	354
	171
	2166

	Астрофич.в.р.
	
	
	
	15
	
	
	
	
	61
	
	76

	Астрофич.б.с.
	
	99
	55
	
	
	
	
	
	
	
	154

	Всего астрофич.
	
	99
	55
	15
	
	
	
	
	61
	
	230

	Скв.р.
	64
	
	8
	
	
	
	
	
	
	
	72

	Од.
	
	
	4
	24
	
	
	
	
	6
	
	34

	Всего промежут.
	64
	
	12
	24
	
	
	
	
	6
	
	106

	Всего 
	321
	194
	703
	492
	68
	84
	20
	28
	421
	171
	2502











