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INTRODUCTION

Ce mémoire porte sur les particularités de la traduction des termes de couleur

dans I’ekphrasis non-mimétique.

La définition classique de 1’ekphrasis, proposée par James Hefferman, la
caractérise comme « la représentation verbale de la représentation visuelle ». Par
conséquent, la traduction d’ekphrasis est souvent percue comme la deuxieéme
réflexion d'une ceuvre d'art. Toutefois, 1’ekphrasis ne se limitait jamais a la
description des objets d’art existants. Dans le cas méme de la description du bouclier
d’Achille, qui est ’'un des plus anciens exemples d’ekphrasis, son référent n’était
accessible ni a ’auteur qui vivait plusieurs si¢cles apres la Guerre de Troie ni a ses
lecteurs. Ainsi les ekphrasis mimeétiques et non-mimétiques n’ayant pas de référent

réel coexistent au cours de plusieurs siécles.

La traduction du discours ekphrastique a fait I’objet de plusieurs recherches.
En genéral, trois types du matériau sont utilisés : les recueils des critiques d’arts ;
I’ekphrasis des ceuvres des artistes différents écrit par un méme écrivain ou poete, et
la description de I’ceuvre d’un peintre par des écrivains différents. La pertinence de
notre recherche réside dans le fait que nous allons traiter un aspect particulier de
I’ekphrasis, celui de I’emploi et de la traduction des termes de couleur dans les textes
ekphrastiques non-mimetiques de deux écrivains dont les styles sont souvent

comparés (Emile Zola et Marcel Proust).
Pour arriver a cet objectif, nous nous sommes engages de :

1. Etudier les fondements théoriques dans le domaine de 1’ekphrasis, des

termes de couleur et de la traductologie.

2. Relever tous les emplois des termes de couleur dans le discours

ekphrastique de Zola et de Proust.



3. Classifier les termes de couleur d’apres leur signification (caractéristique
objective ou subjective, dénotation d’une couleur d’une maniere univoque ou

ambigué).

4. Comparer les termes releves a leurs traductions (deux traductions de Zola,
trois de Proust).

5. Dégager les procédeés de traduction employés pour traduire les termes de

couleur et en déceler les tendances éventuelles.

Notre échantillon comprend 160 fragments des textes de Zola et de Proust
(les romans L ‘eeuvre, A I'ombre des jeunes filles en fleurs et Le coté de Guermantes),
publiés de 1885 a 1921, ainsi que leurs cing traductions vers le russe publiées a partir
de 1897 a 2020 (environ 49 000 caracteéres).



Partie 1. Les termes de couleur dans le discours ekphrastique
Chapitre 1. La notion de I’ekphrasis

1.1.1. Histoire du terme

La notion d’ekphrasis est née a I’ Antiquité, dans la rhétorique grecque et
romaine. L’auteur le plus ancien a évoquer I’ekphrasis est le rhéteur et 1’historien
Denys d’Halicarnasse (I*' siécle av. J.-C.) [bparunckas : 257], mais ce terme reste
sans définition explicite jusqu'a 1’apparition de Les Progymnasmata d’ Aelius Théon
(I°" siécle) [Théon]. Dans cet ouvrage, I’ekphrasis est décrit comme « un discours
descriptif qui met sous les yeux de maniere vivace le sujet qu'il évoque, qui peut étre
une personne, un lieu, un événement ». Le siécle suivant, Hermogéne de Tarse lui
aussi met en lumicre 1’aspect vivace d’une telle description et caractérise 1’ekphrasis
comme « un discours descriptif détaillé » qui « met sous les yeux ce qu’il montre
grace a ce qu’on appelle sa“vivacité visuelle > » [Guilhendou : 75]. Selon
Hermogene, cette vivacité, appelée enargeia, ainsi que sapheneia (‘clarté’), sont
deux vertues de I’ekphrasis qui permettent a I’auditeur de construire 1’image
mentale, phantasia, correspondant au stimulus visuel original [Zeitlin : 17] [Squire :
162]. Sur le plan du style, I’ekphrasis classique est souvent rapproché a

I’hypotypose, une description animée [Romanova : 155].

Selon N. Braguinskaia, les ekphrasis apparaissent dans la poésie épique
grecque bien avant I’introduction de ce terme a la rhétorique. Elle distingue
néanmoins les descriptions courtes des épées, des palais, des casques etc. des
ckphrasis amples et détaillées d’un objet qui représente lui-méme une telle ou telle

scene [bparunckas : 259]. Le bouclier d’Achille en est un exemple bien connu :

« Et il fit d’abord un bouclier grand et solide, aux ornements variés, avec un
contour triple et resplendissant et une attache d’argent. Et il mit cinq bandes au
bouclier, et il y traca, dans son intelligence, une multitude d’images. Il y représenta
la terre et ’Ouranos, et la mer, et ’infatigable Hélios, et I’orbe enflé de S¢lene, et

tous les astres dont I’Ouranos est couronné : les Pléiades, les Hyades, la force
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d'Orion, et I’Ourse, qu’on nomme aussi le Chariot qui se tourne sans cesse vers

Orion, et qui, seule, ne tombe point dans les eaux de I'Okeanos » [lliade : 349]

Au XIXéme siécle, le terme est emprunté par la philologie classique qui
commence a ’utiliser pour I’analyse de la littérature moderne. Méme si I’ekphrasis
perd son role initial de I’exercice du style, sa fonction principale reste la méme :
décrire un personnage ou le lieu de I’action [Ctemanenko : 129]. Au méme temps,
I’ekphrasis dépasse les frontiéres du texte littérature pour renaitre dans les catalogues
détaillés et les livrets d’exposition [Edumona : 102]. En 1867, Friedrich Matz publie
un traité regroupant les descriptions des ceuvres d’art tirés des auteurs antiques ; cette
recherche, suivi d’autres études sur la transposition d art, notamment de Théophile
Gautier et de Joris-Karl Huysmans, donne naissance aux études ekphrastiques, mais
ne franchit pas les limites de la littérature antique et byzantine [OxdpacTuueckue

KaHpBL... . 6].

Ce n’est qu’au tournant du XXI*™ siécle que I’ekphrasis connait une montée
en popularité : autant de recherches théoriques que pratiques lui sont consacrées
[Cheeke : 19]. Aujourd’hui, I’approche cognitive devient une des pistes de recherche
les plus productives dans les études ekphrastiques occidentaux. Selon L. Louvel, a
I'époque digitale, I'ekphrasis ne se trouve plus confiné a la littérature et son role
devient de plus en plus large ; il est donc important d'étudier la phénoménologie de
la réception du visuel et du textuel dans I'ensemble. Pour désigner ce melange,

Louvel propose un terme le tiers pictural [Louvel, 2014 : 29-30].

Un autre axe de recherche dans le domaine d’ekphrasis est celui de la
traduction intersémiotique. Dans ce cas, I’ekphrasis est traité comme « un miroir du
texte, un miroir dans le texte, une voix qui étend ou qui fait éclater le message du
texte » [Bartsch, Elsner : i]. Cette approche remonte jusqu’a la philosophie de
Platon : selon lui, tout objet matériel est une réflexion d’un concept abstrait, eidos ;
ainsi I’ekphrasis devient la deuxieme réflexion d’eidos, apres la premiere qui est
I’ceuvre d’art visuel. Aussi la traduction de I’ekphrasis peut-elle étre représentée

comme la troisieéme réflexion d’eidos [Edpumona : 103].
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Neéanmoins, jusqu’au début des années 2000, la notion d’ekphrasis n’était
quasiment pas présente dans la linguistique soviétique et russe. Les travaux
d’O. Freidenberg et de N. Braguinskaia portant sur la littérature antique en étaient
une des rares exceptions ; cependant, Freidenberg préférait d’utiliser le terme
« ecphrase » (axgpasza) qui apparait aussi dans 1’ouvrage de Braguinskaia au méme

titre que le terme actuel (voir infra) [@pelinendepr] [bparunckas].

L’assimilation du terme sous sa forme moderne par la linguistique russophone
est liée au colloque L ‘ekphrasis dans la littérature russe qui a eu lieu a Lausanne en
1999 [Okdpacuc B pycckoit mutepatype... : 5]. Ce colloque, bien qu’ayant pour objet
les études de la littérature russe du XX°®™ siécle, portait également sur la littérature
d’autres pays ainsi que d’autres époques. La publication du recueil thématique, ainsi
que des ouvrages de L. Heller et M. Roubins, a suscité donc un intérét croissant pour
les études ekphrastiques sur le territoire post-soviétique. [Teopust u ucropus
akdpacuca : 7] [Dxdpactuueckue xkaHphol...: 5]. Peu a peu, cette vogue s’est

introduite dans les études slaves.

1.1.2. Problemes de la définition d’ekphrasis

Il n’existe pas encore de définition précise d’ekphrasis qui serait adoptée par
tous les chercheurs. Dans notre recherche, nous allons adopter la définition proposée
par James Hefferman, «the verbal representation of visual representation » (la
représentation verbale de la représentation visuelle) [Hefferman : 3]. Cette définition
est citée le plus souvent comme universelle [ABryxoBud : 86] [Brosh : 221], méme

si elle a été critiquée d’étre purement mimétique [Schaefer, d’aprés XXutenes : 30].

Aujourd’hui le sens de I’ekphrasis devient de plus en plus large : il n’inclut
pas seulement la description d’un ceuvre d’art, mais aussi les faits culturels qui
permettent de mieux le comprendre, a savoir, la biographie de I’auteur, la réaction

des spectateurs a 1’ceuvre, notamment la séquence des impressions visuelles



[Dxdpacuc B pycckoii auteparype : 10], et la qualité de la description verbale elle-
méme [Pyounc : 17]. Les chercheurs contemporains soulignent la nature synergique
de ’ekphrasis : d'apres L. Heller, ¢’est un phénomene mixte, situé aux fronticres de
disciplines et de discours artistiques, qui nourrit les interrogations les plus profondes

du postmodernisme [Heller : 195].

Le méme terme est également utilisé pour décrire la description textuelle,
photographique et cinématographique d’un objet d’art [Romanova : 156] ou « toute
reproduction d’un art au moyen d’un autre» [Okdpacuc B pycckou
nutepatype... : 18]. Certains auteurs franchissent méme les frontieres du domaine
de I’art et définissent comme ekphrasis une description méticuleuse d’un tel ou tel
objet visée a rendre présent son réferent [Coussemacker, Roumier]. Pour
C. Schaefer, I’ekphrasis est un cas particulier d’une référence intermédiale marquée
dans le texte qui reféere a un medium non-linguistique [Schaefer, d’aprés
XKutenes : 33]. La nature méme d’ekphrasis reste indéfinie : il peut &tre consideré
comme un genre ou un type de texte, un procéde littéraire, un changement de code

ou une traduction intersémiotique.

Méme si la plupart de chercheurs approuvent I’usage d’un terme ancien pour
analyser les textes modernes, certains le considerent comme abusif [Vouilloux :
154-155]. C’est une des raisons pour lesquelles plusieurs termes remplacent
I’ekphrasis dans les travaux d’autres chercheurs, notamment dans les pays
occidentaux : I’incorporation [9kdpacuc B pycckoii ureparype... - 7], la citation,
en France en particulier, ou la traduction intersémiotique [Heller : 194]. Ce dernier
terme a largement changé de sens depuis son apparition : initialement proposé par
R. Jakobson sous la forme de transmutation pour désigner I’ interprétation de signes
linguistiques au moyen de systemes de signes non linguistiques [Jakobson : 79], il
est devenu maintenant beaucoup plus large et caractérise entre autres le phénomene
inverse : la représentation de la musique, de la danse, du cinéma ou de la peinture
par les moyens verbaux [Gambier : 238]. Les relations entre I’ekphrasis et I’ecphrase

ne sont pas encore éclaircies non plus: la majorité de chercheurs russes ont
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maintenant adopté la variante sxgpacuc, tandis que certains considérent 1’ekphrasis
comme un nom générique, et I’ecphrase comme un nom spécifique (le cas concret

d’une représentation verbale d’une image visuelle) [Tapannukosa : 8].

En 2002, Léonid Heller, I’éditeur des actes du colloque « L’ekphrasis dans la
littérature russe », a salué ce pluralisme des concepts qui « formait une conception
souple, multifacette de ce phénomeéne » et « donnait une nouvelle jeunesse au terme
ancien » [Dkdpacuc B pycckoii tureparype...: 18]. Tout de méme, quinze ans apres,
Tatiana Avtoukhovitch a caractérisé I’absence de I’accord entre les chercheurs
comme « I’érosion du terme » [ Teopust u uctopus sxkdpacuca...: 8]. Aujourd’hui, ce
deuxiéme point de vue devient de plus en plus répandu, surtout dans les articles

russes.

1.1.3. Classifications des ekphrasis

La nature hétérogéne de I’ekphrasis et la divergence de ses définitions
déterminent la diversité de ses classifications. En 1977, N. Braguinskaia mentionne
déja une classification des ekphrasis antiques selon le genre du texte dont elles font
partie : la poésie épique, les épigrammes, la drame, le roman etc. Cette classification
dite « passive » ne permet pas de comprendre 1’organisation interne de I’ekphrasis ;
c’est pourquoi Braguinskaia propose d’utiliser d’autres critéres pour I’analyser, dont
la structure monologique ou dialogique du texte et son organisation prosaique ou
poétique [bparmnackas: 261]. Ces critéres sont utilisés de nos jours, mais il existe
déja d’autres systémes pour classifier les ekphrasis dans le sens actuel du terme.

E. Yatsenko en fait un tour d’horizon [Suenko] :
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Critére

D’apres son référent

Typologie Terme russe

- Ekphrasis directe : une description | [Ipsmoii u  KOCBEHHBI
manifeste d’un objet visuel dans un texte | sxdpacuc

littéraire.

- Ekphrasis indirecte, qui utilise les motifs

de cet objet et les citations dissimulées

pour caractériser un paysage oOu un

personnage.

- Ekphrasis de [D’art visuel (peinture, | Dxdpacuc

sculpture, etc.) 1300pa3UTEIHHOTO,

- celui de I’art non-visuel (architecture,
artisanat)

- celui de ’art synthétique (cinéma)

- celui d’un objet qui photographie,
publicité, dessins dans les ouvrages de

vulgarisation scientifique etc.

HENW300pa3UTENHLHOTO WIH

CUHTETHUYECKOTO
HCKYCCTB ; ak(ppacuc
apTedakToB, HE
SABJISTFOIITUXCA

MIPOM3BEICHUEM HCKYCCTBA

- Ekphrasis mimétique, qui réféere a un
objet d’art réel.

- Ekphrasis non-mimétique, qui n’a pas de
référent réel.

Dans la terminologie anglaise, ces termes
sont traduits comme actual et notional
ekphrasis. Un type additionnel est
propose, celui d'ekphrasis mimétique non-
évaluable (unassessable actual
ekphrasis), dont le référent existait, mais

est perdu au fil du temps [Hollander : 34].

MumMmetnueckuii U
HEMUMETHYECKUHI

aKk(ppacuc

- Monoekphrasis, qui ne réfere qu’a un
seul objet d’art.

- Multiekphrasis, comprend les

qui
références a plusieurs objets d’arts du
méme artiste ou du méme courant
artistique. Cas particulier : 1’ekphrasis
technique, qui contient 1’idéologie d’un

artiste ou d’une école [Ponomareva].

IIpoctoii u  CBOAHBIM

sKpacuc
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D’apres sa durée

- Ekphrasis  détaillée :  1’ekphrasis
classique dont le volume n’est pas limitée.
- Ekphrasis bréve, composée de deux
phrases au maximum.

- Ekphrasis « zéro » : il n’y a que le titre
de l'objet d’art, et sa description est
absente du texte. L’usage de ce dernier
type est motivé par deux raisons
principales : ’ekphrasis mimétique envoie
le lecteur vers un référent bien connu,
alors que I’ekphrasis non-mimétique met
en valeur la présence d’un oeuvre d’art

dans le texte.

IlonHbli, CBEpHYTBIA H

HYJEBOH dKdpacuc

D’apres son

attribution

- Ekphrasis attribuée, ou explicite :
I’auteur de I’objet d’art (parfois le courant
artistique ou 1’époque de sa création) est
clairement indiqué dans le texte.

- Ekphrasis non-attribuée, ou implicite,
rapprochée a lallusion: le nom de

I’auteur ni le titre de I’ceuvre n’est indiqué.

ATpuOyTHUpOBaHHBIN
(3KCTUTUIIUTHBIN) "
HeaTpuOYTUPOBAHHBII
(MMTUTMITUTHBIN) SKdpacuc
(pour désigner 1’ekphrasis
implicite,

T. Avtoukhovitch utilise le
terme

PEeMUHUCYEHMHBLU

[ABTyx0oBuY : 85])

D’aprés la maniere

de sa présentation

- Ekphrasis continue, qui constitue un

[lenbHBIT W JUCKPETHBIN

fragment entier du texte. sKpacuc

- Ekphrasis discontinue, qui alterne avec

le récit.

- Ekphrasis monologique MoHoToru4ecKuit u

- Ekphrasis dialogique (voir supra)

JUaIOTHYecKuii sk pacuc

D’aprés l’ordre de

son apparition dans

- Ekphrasis primaire, qui réfere a un objet

d’art pas encore mentionné dans le texte

IlepBUYHBIN U BTOPUYHBIN

sKk(pacuc (pasHOBUIHOCTH

le texte - Ekphrasis secondaire, dont micro- | BropudHOTO -
ekphrasis, la mention d’un objet d’art | Mukposkdpacuc)
décrit précédemment dans le texte

D’apres son objectif | - Ekphrasis descriptive, qui se limite a | JleckpunTuBHbIi u
montrer le visuel de I’ceuvre d’art. Cas | TonkoBaTeIbHBINA
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particulier : ekphrasis psychologique qui | sxdpacuc (pa3HOBHIHOCTH
met en valeur les émotions suscitées par | JecKkpUITHBHOTO -
un objet d’art. TICUXOJIOTTYECKUIA )

- Ekphrasis interprétative, destinée a
révéler la symbolique et le sens profond de

I’ceuvre.

Tableau 1. Classifications de I’ekphrasis selon E. Yatsenko

D'apres les modes particuliers de manifestation et de réalisation de I'ekphrasis,
L. Louvel la classe en six catégories : narrativiste, maieutique, herméneutique,
subversive, élegiaque et affective [Louvel, 2018]. En outre, E. Yatsenko et
T. Avtoukhovitch mentionnent d’autres caractéristiques qui peuvent servir de base
pour une telle ou telle classification : le nombre d’auteurs des objets d’art (un ou
plusieurs) ; le caractére de la description (si le processus de la création de 1’ceuvre

en question est décrit ou non) etc. [Sluenko] [ABTyxoBud: 85].

La spécificité de notre matériau (textes littéraires ou il s’agit des personnages
composites ou imaginés) présume que nous allons analyser les ekphrasis détaillées

non-mimétiques qui se réferent a I’art visuel.

1.1.4. Ekphrasis chez Zola et Proust

Emile Zola est un des écrivains dont I’ceuvre a une relation étroite avec 1’art.
Jeune journaliste polémique, il a commencé sa carriere par les revues des
expositions, notamment du Salon des Refusés en 1863. A cette époque il écrivait
beaucoup sur la crise de I’art académique et la maniére dont il faut peindre ou écrire
pour suivre le rythme de 1’époque changeante et refléter la réalité le plus fidélement
possible [bapnamosa : 19-20]. Fervent défenseur de l'impressionnisme, il s’est
éloigne peu a peu de ce groupe des peintres révolutionnaires. La légende entourant
la publication de son roman L 'Euvre dit qu’elle a méme provoqué la rupture de
I’amitié entre Zola et Paul Cézanne : le dernier se serait reconnu dans le héros

principal, un peintre génial qui se suicide a cause de son incapabilité de terminer son
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tableau [d’Souza]. Cette légende fait toujours débat parmi les chercheurs : la
ressemblance entre Claude Lantier et Cézanne est souvent débattue, mais la portée
certains autobiographique de certains passages du roman, ainsi que celle du

personnage de Pierre Sandoz, est évidente [Bbapnarosa : 19-20].

L’ceuvre de Marcel Proust est qualifiée souvent de palimpseste «ou se
confondent (...) plusieurs figures et plusieurs sens » [Genette, 1966 : 39-67]. La
description de ’art est un des plus importants niveaux de ce palimpseste qui aide a
traduire les sensations des personnages ; elle «se résorbe en narration » en
s’intercalant avec elle [Genette, 1972 : 138]. Auteur du recueil Portraits de peintres

et de musiciens, Proust revenait a cette thématique tout au long de son ceuvre.

Tous les deux écrivains privilégiaient les ekphrasis non-mimétiques, mais
attribuées : méme si les ceuvres d’art dont on parle n’existent pas en réalité, nous
pouvons bien comprendre auxquels courants artistiques appartiennent les tableaux
en question. La peinture de Claud Lantier se ressemble fortement a celle d’Edouard
Manet, et de Paul Cézanne (par exemple, son tableau expose au Salon des Refuses
évoque Le Déjeuner sur [’herbe), tandis que le personnage d’Elstir, un peintre trés
doué dont I’ceuvre marque profondément le narrateur, serait composée a partir de
James Whistler, Claude Monet et d’autres peintres, dont certains sont mentionnés
dans le texte indépendamment [Carter]. D’aprés les recherches, I’ekphrasis de Proust

est orienté a I’ensemble des textes et non a un seul ceuvre [Pei6ouna : 630].

Les romans de Zola et de Proust que nous allons analyser contiennent
plusicurs descriptions détaillées des ceuvres d’art dont nous allons citer deux

fragments :

Dans un trou de forét, aux murs épais de verdure, tombait une ondée de
soleil ; seule, a gauche, une allée sombre s'enfoncait, avec une tache de lumiere,
tres loin. La, sur I'herbe, au milieu des végétations de juin, une femme nue était
couchée, un bras sous la téte, enflant la gorge; et elle souriait, sans regard, les

paupieres closes, dans la pluie d'or qui la baignait. Au fond, deux autres petites
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femmes, une brune, une blonde, également nues, luttaient en riant, détachaient,

parmi les verts des feuilles, deux adorables notes de chair. [Zola, L 'Euvre]

Dans le premier plan de la plage, le peintre avait su habituer les yeux a ne
pas reconnaitre de frontiere fixe, de démarcation absolue, entre la terre et 'océan.
Des hommes qui poussaient des bateaux a la mer couraient aussi bien dans les flots
que sur le sable, lequel mouillé, réfléchissait déja les coques comme s’il avait été de
[’eau. La mer elle-méme ne montait pas régulierement, mais suivait les accidents de
la greve, que la perspective déchiquetait encore davantage, si bien qu’'un navire en
pleine mer, a demi caché par les ouvrages avancés de l’arsenal, semblait voguer au
milieu de la ville ; des femmes qui ramassaient des crevettes dans les rochers avaient
[’air, parce qu’elles étaient entourées d’eau et a cause de la dépression qui, apres
la barriere circulaire des roches, abaissait la plage (des deux cotés les plus
rapprochés de terre) au niveau de la mer, d’étre dans une grotte marine surplombée
de barques et de vagues, ouverte et protégée au milieu des flots écartes

miraculeusement. [Proust, 4 I’'ombre des jeunes filles en fleurs]

Il convient de noter que les ekphrasis de ces romans ne se limitent pas a la
description de la peinture. Dans un passage de L ‘Euvre, Claude regarde le panorama
de Paris aussi coloré et détaillé que les tableaux du peintre (en fait, c’est déja un

tableau imaginaire que Claude ne réussira pas a transmettre sur le toile) :

D'abord, au premier plan, au dessous d'eux, c'était le port Saint-Nicolas, les
cabines basses des bureaux de la navigation, la grande berge pavée qui descend,
encombreée de tas de sable, de tonneaux et de sacs, bordee d'une file de péniches
encore pleines, ou grouillait un peuple de débardeurs, que dominait le bras
gigantesque d'une grue de fonte; tandis que, de I'autre c6té de I'eau, un bain, froid,
égayé par les éclats des derniers baigneurs de la saison, laissait flotter au vent les

drapeaux de toile grise qui lui servaient de toiture. [Zola, L 'Euvre]

De la méme maniere, le narrateur du roman proustien, inspiré par Elstir,

commence a regarder la vie quotidienne comme si elle était un de ces aquarelles :
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Depuis que j'en avais vu dans des aquarelles d'Elstir, je cherchais a retrouver
dans la réalité, j'aimais comme quelque chose de poétique, le geste interrompu des
couteaux encore de travers, la rondeur bombée d'une serviette défaite ou le soleil
intercale un morceau de velours jaune, le verre a demi vidé qui montre mieux ainsi
le noble évasement de ses formes et au fond de son vitrage translucide et pareil a
une condensation du jour, un reste de vin sombre mais scintillant de lumiéres, le
deplacement des volumes, la transmutation des liquides par I'éclairage, I'altération
des prunes qui passent du vert au bleu et du bleu a I'or dans le compotier déja a
demi dépouillé, la promenade des chaises vieillottes qui deux fois par jour viennent
s'installer autour de la nappe, dressée sur la table ainsi que sur un autel ou sont
célébrees les fétes de la gourmandise et sur laquelle au fond des huitres quelques
gouttes d'eau lustrale restent comme dans de petits bénitiers de pierre ; j'essayais
de trouver la beauté la ou je ne m'étais jamais figuré qu'elle fat, dans les choses les
plus usuelles, dans la vie profonde des « natures mortes ». [Proust, 4 /’ombre des

jeunes filles en fleurs]

Néanmoins, dans notre recherche nous n’allons considérer que les ekphrasis

des arts visuels attribues aux personnages des romans en question.

Chapitre 2. Typologie des termes de couleur

1.2.1. Notions générales

La terminologie des couleurs est un sujet prolifique qui inspire les chercheurs
de plusieurs domaines, tels que la linguistique et la psychologie, mais aussi
I’histoire, 1’antropologie et la physiologie. Cet intérét s’explique par la nature
multifacette de la couleur : les études visent a relever sa symbolique dans une telle
ou telle culture, comprendre son influence a la psychologie humaine, mettre en

valeur les caractéristiques du style d’un écrivain etc. [LIBeT u Ha3BaHus 1BeTA... : 4—

5]
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La perception du spectre lumineux est déterminée par la physiologie de l'eeil ;
aussi est-elle la méme pour les représentants de toutes les cultures. Néanmoins, la
division du spectre en catégories, appelées les champs chromatiques, différe d’une
culture a I’autre. L'exemple le plus évident de cette spécificité est la variété de termes
désignant les nuances du bleu dans les langues slaves : la langue russe en propose
deux, cunuu et conybou qui avaient autrefois, semble-t-il, des connotations
différentes [Kosmnosa : 194-195] [LiseT u Ha3BaHus 1BeTa... . 46-47], tandis que le

polonais distingue trois couleurs : niebieski, biekitny, granatowy [Llpi0oBa : 143].

Cette divergence a ¢t¢ au cceur de débats scientifiques provoqués par
I’hypothése de Sapir-Whorf, appelé aussi le relativisme linguistique qui postule que
les représentations mentales dépendent des catégories linguistiques. La relation
exacte entre la langue et la facon de percevoir le monde n’est pas claire a ce jour ;
cependant, la recherche de R. Brown et E. Lenneberg a montré une influence
apparente de la langue sur la perception des couleurs des locuteurs parlant des

langues différentes [Brown, Lenneberg : 462].

Malgré les spécificités culturelles des termes de couleur, il existe des
universaux linguistiques dans ce domaine. Les chercheurs américains B. Berlin et
P. Kay ont été les premiers a les découvrir ; en 1969, ils ont publié Basic Color
Term : Their Universality and Evolution qui est devenu un ouvrage de référence
pour les recherches suivantes dans le domaine de la terminologie de couleur. Dans
cet ouvrage, ils introduisent la notion d’une couleur de base (basic colour term ;
appelée aussi couleur basique [de Saussure] ou fondamentale [Locatelli]) qui

présente les qualités suivantes :

- I’'indépendance sémantique (la signification du terme d’une couleur n’est pas

comprise dans celle d’un autre terme) ;
- la simplicité morphologique (le terme est composé d’un seul mot) ;
- une large étendue sémantique ;

- la fréquence d’usage importante [Golka : 136-137].
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Selon B. Berlin et P. Kay, le nombre de couleurs de base est limité dans tous
les langues et n'excéde pas 11 catégories qui refletent les caractéristiques
universelles de la perception de couleurs : blanc, noir, rouge, vert, jaune, bleu, brun,
pourpre, rose, orange et gris. En outre, ces termes s’intégrent dans la langue au cours
de son développement dans un ordre déterminé : pour les langues qui n’ont que deux
termes de couleur, ce sont toujours le blanc et noir, le rouge apparait le troisieme,
suivi par le jaune, le vert, le bleu et le brun; la liste termine avec les couleurs
restantes [Berlin, Kay]. Cette théorie a été critiqguée pour les « généralisations
hatives », notamment un nombre limité¢ d'échantillons et 1’exagération des points
semblants entre les mémes catégories de couleurs dans les langues difféerentes.
[Panoff : 101]. Trente ans apres, elle a été révisée ; maintenant seules 6 couleurs
fondamentales traduisent le spectre : rouge, jaune, vert, bleu, noir et blanc [Kay,
Maffi].

Ces termes s’opposent a ceux qui désignent les couleurs non basiques ; les
relations entre ces deux groupes sont le plus souvent celles de I'nyponymie —
I’hyperonymie (bleu — ciel, azur etc.). Par consequent, ils sont typiquement
construits & partir de termes de bas ; rose saumon, gris anthracite. A l'opposé des
termes de base, ils ne sont pas autonomes : ils dénotent soit une couleur qui se trouve
a la frontiére de deux couleurs de base, soit une nuance d’une couleur de bas :
carmin, sapin, mauve, beige, azur, etc. Du point de vue lexical, leur nombre n’est
pas limité : il existe un grand nombre d’adjectifs assez simples comme carmin ou
beige, d’autres qui sont plus originales comme champagne et mémes des termes

rares tels andrinople ou ventre de biche [de Saussure : 79].

1.2.2. Classifications des termes de couleur

Le Dictionnaire de I’Académie Frangaise récense les modeles suivants de la

formation d’un terme de couleur [Dictionnaire de I’ Académie frangaise] :
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- un déterminant qui précise la nuance de la couleur en question ou un adjectif
qui s’accorde avec le mot « couleur » : La couleur verte. Une couleur pure. Des

couleurs criardes, crues, chantantes.

- deux adjectifs, ayant pris valeur de substantifs, invariables et accolés : Une

couleur gris-bleu, bleu-noir.

- un adjectif ayant pris valeur de substantif invariable + un autre adjectif. Une

couleur gris clair, bleu foncé.

- un adjectif ayant pris valeur de substantif invariable, accompagné d’un nom.

Une robe couleur bleu ciel, vert Véronése. Une couleur jaune citron.

- un nom en apposition, lui-méme accompagné souvent d’un déterminant. La

couleur abricot. Des rideaux couleur lie-de-vin. Un ruban couleur bois de rose.

La majorité de termes de couleur francais sont des adjectifs qui donnent
naissance aux substantifs (le rouge, I’outremer) ou aux verbes (rougir, bleuir) ; ces

derniers n’étant dérivés que des termes de base [de Saussure : 80].

Annie Mollard-Desfour, dans son article dédié au langage de la mode,

distingue trois classes de termes de couleur qu’elle appelle les termes

chromatiques [Mollard-Desfour : 114-115] :

1) Les dénominations directes : termes de couleur proprement dit, qui sont
créés specialement pour cet objectif et dont le nombre est assez limité. Parmi elles,
A. Mollard-Desfour classe les onze termes de la liste de Kay et Maffi (voir supra),
les termes qui en sont dérivés (bleu — bleuéatre, bleui, bleuissage, bleuissant...) et
quelques autres couleurs ou nuances qui ont leurs propres noms (beige, glauque,

etc.).

2) Les denominations indirectes ou référentielles, beaucoup plus nombreuses,
sont basées sur la métaphore : la couleur d’un objet est comparée a celle d’un autre
référent (le bleu azuré, le rouge coquelicot). Parfois il n’existe pas de lien direct

entre la couleur et le référent : bleu réve, tango, etc. Dans ce cas, le référent est choisi
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pour évoquer une certaine couleur. C’est le cas notamment de la publicité qui
cherche a séduire le destinataire en inventant de nouveaux termes émotionnels et

accrocheurs : pink whisper, merry cherry [LIBet 1 Ha3BaHus 1BeTA... . 64].

3) Les emprunts, particuliérement a 1’anglais (pink, navy), mais aussi au latin

et au grec (aqua).

En ce qui concerne la langue russe, une de premiéres classifications de termes
de couleur a eté proposée par R. Froumkina en 1984. Elle a désigné trois modeles

de formation d’un terme de couleur :

- polysémie réguliere (la couleur ressemble celle d’un tel objet) :

WOKOJIAOHBIU, TUMOHHBIU |

- locution adjectivale a la base d’un substantif : asmomobuns yeema moxpozo

acgbaﬂbma, Kpacka yseema JTUMOH ,

- adjectif modificateur de nuance ou de facture : 6ypo-kpacusiii, mémmno-cunuii

[DpymkuHa : 40].

Cependant, cette liste n’est pas exhaustive car elle n’inclut pas les cas des
substantifs, des verbes ou des expressions de comparaison qui peuvent eux aussi

fonctionner comme termes de couleur (curesa, uepnems, benviil kax chee).

Les auteurs du Catalogue des termes de couleur russes [LlBeT m Ha3BaHms
nBeTa...] proposent des catégories non-classées qui peuvent étre rassemblées en 3

classifications :
1) Selon leur usage :

a) termes les plus utilisés : 12 termes de base (11 termes de Berlin et Kay + le
mot 2onybotr), suivis par 88 d'autres termes qui ne comprennent qu’un seul mot :

HebeCHblIl, CMAIbHOU, PbIXCUIL.

b) termes spécialisés, dont 1’usage est limitée par un milicu professionnel : les

noms des pigments utilisés par les peintres (csunyoswiii cypuk, oxpa 3or0mucmast)
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ou les producteurs des colorants (azamox, eesysun). Parfois ces termes entrent dans

I’usage général : yrempamapunosuwlii, kKapmuHHbLL.
2) Selon leur enracinement dans la langue :

a) les mots « standard », ancrés dans la langue depuis plusieurs années (le plus

souvent les préfixes comme 6xeono-, npospauno-, ceemio-).

b) les mots « non-standard » assez récents qui ajoutent une dimension
émotionnelle a la couleur en question plutdét que la concrétisent (npoxnaonutii,

bocamulil, 3a2a00YHbIIL).
3) Selon leur référent :
a) nature inanimee (ruebo, 600a, 3emis) ;
b) flore sauf fleurs (mpasa, 6epesa, un, kopa) ;
c) fleurs (cupenv, uanka, enuyunus) |
d) faune (sopona, pramunco, suunas ckopayna) ;
e) fruits et légumes (manuna, causa, opex) ;
f) produits alimentaires (suwno, koge, monoko) ;
g) métaux et pierres fines (3o10mo, uzympyo, acam)
h) artefacts (acgpanom, kupnuu, uepnuna)

1) noms propres (geppapu, Iluxacco, Henmmyn) [lIBeT u Ha3BaHUA
nBeTa... : 215]

V. Koulpina a révisé cet ensemble des catégories pour rédiger une nouvelle

classification de termes de couleur russes d’apres leur structure :
1) adjectif déclinable : cunee nebo ;

2) substantif déclinable au génitif : yeema anenvcuna ;
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3) adjectif ou substantif indéclinable : yeem xaxu ;

4) adjectif dérivé du nom d’un objet, d’un phénomene ou d’une substance :

BULUHEBDLU, AHMAPHBLU |

5) substantif désignant une caractéristique chromatique d’un objet ou d’un

phénomene : 6erusna 3y608, 3enens neca
6) verbe : cunems, uepnems ;
7) adverbes : bervim-6eno ;
8) expression de comparaison : kpachwlil, Kak 3akam |

9) unité phraséologique : cxso3b poszossie ouxu (ne désigne pas de couleur,

mais contient une référence a elle) [Kynenuna: 25-27].

Cette classification peut étre partiellement appliquée a I’analyse des termes

chromatiques dans d’autres langues, notamment le francais.

Chapitre 3. Procédés de traduction de termes de couleur

1.3.1. Classification francaise des procedés de traduction

Il n’existe pas de consensus sur I’usage des termes procedés, méthodes et
stratégies de traduction. Peter Newmark, célébre professeur anglais de la
traductologie, distingue les méthodes (methods) des procédés (procedures) de
traduction. D’apres lui, tandis que les premicres s’appliquent a tout le texte, les
deuxiémes sont utilisés pour traduire les phrases et les unités de texte plus petites
[Newmark : 81]. Dans le méme sens, Roger T. Bell distingue les stratégies globales
et locales (global and local strategies) de traduction [Bell : 188]. En ce qui concerne
les traductologues russes, ils parlent le plus souvent des transformations
(nepesooueckue mpancgopmayuu) [Komuccapos] [Anekceea] [Kazakoa]; en

outre, ils distinguent les stratégies des procédés de traduction (cmpamezuu u npuemuol
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nepesoda) en comprenant ceux-ci comme faisant part de celles-1a [Cno6HukoB : 28].
Quant a la tradition francaise, J.-P. Vinay et J. Darbelnet, auteurs d’un ouvrage de
référence en matiére de traduction Stylistique comparée du frangais et de l’anglais ;
méthode de traduction, n’utilisent que le terme procédeé [Vinay, Darbelnet] que nous

allons utiliser dans la présente recherche.

Dans leur ouvrage, Vinay et Darbelnet proposent sept procédés de traduction

basiques [Vinay, Darbelnet : 55] :

Nom du procédé | Définition et exemple Equivalent russe
Emprunt Mot qu’une langue emprunte a une autre sans | 3auMCTBOBaHHUE
le traduire. [Knumenko : 207]

Le chef cuit les pommes de terre a la vapeur
— The chef steams potatoes.

Calque Traduction littérale des ¢éléments d’un | Kanbka, kanbkupoBaHue
syntagme étranger tout en conservant sa | [ibid]

structure dans la langue du départ. Ce
procéde est utilise pour traduire les
collocations simples, mots composés etc.
[Inyang : 113]

hard disk — disque dur

Traduction littérale | Traduction mot-a-mot. BykBanbHbIi [ibid],
The ink is on the table — L’encre est sur la | nocnoBHbIN [HoBbrit
table. CIIOBaph METOJUYECKUX

TEpMHUHOB : 66] mepeBo

Transposition Remplacement d’une partie du discours par | Tpancrno3uius, 3aMeHa
une autre, sans changer le sens du message. | 4WiCHOB IIPEIOKEHUS
He soon realized — Il ne tarda pas a se rendre

compte.

Modulation Variation obtenue en changeant de point de | Moaysstius [Kirmenko :
vue : cause et effet, moyen et résultat, partie | 208]

et tout, etc. Il en existe deux types: la
modulation figée qui figure déja dans les

dictionnaires bilingues, et la modulation
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libre, employée par les traducteurs lorsque la
langue cible rejette la traduction littérale.

encre de Chine — Indian ink

Equivalence Rendre compte de la méme situation que dans | ITepedopmynupoBanue
la langue source, en ayant recours a une | skBuBaJeHTHOCTH [ibid]
rédaction entiérement différente, par exemple
la traduction des proverbes ou des
expressions idiomatiques.

comme un chien dans un jeu de quilles — like

a bull in a china shop

Adaptation Un élément culturel en langue source est | Amanrarwus [ibid]
remplacé par un élément culturel en langue

cible ou un élément familier aux locuteurs de

la langue cible.

Tableau 2. Les procédés de traduction basiques selon Vinay et Darbelnet

Malgré sa renommeée, I’ouvrage de Vinay et Darbelnet a été critiqué pour « un
nombre ridiculement bas » et « 1’inadéquation » de termes [Ballard]. En fait, tous les
procédes mentionnés ci-dessus ne réferent pas au processus du travail du traducteur,
mais a son résultat, ce qui ne s’accorde pas avec le sous-titre de 1’ouvrage, Méthode
de traduction [Molina : 506]. Cependant, pour les chercheurs francais, la Stylistique

reste I’ouvrage principal de référence.

1.3.2. Classification russe des procédés de traduction

Dans la traductologie russe, la situation est différente. Il n’existe pas de
classification qui serait adoptée par tous les chercheurs ; par contre, de nombreuses
études dans ce domaine ont produit la multitude des points de vue sur la typologie

des transformations.

J. Retsker ne distingue que deux types de transformations, lexicales et
grammaticales [Perkep : 89]. Il est & noter que Retsker ne donne pas de définitions

dans son ouvrage, c’est alors N. Tchitalina qui précise la significations des termes :
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1) Transformations lexicales :

a) genéralisation, différenciation et particularisation (cenepanuzayus,
ouppepenyuayusn u konkpemuzayust) (N. Tchitalina unit ces deux derniers éléments
dans un seul procedé appelé xonxpemuszayus [Yuranuna: 56—75]). Ici, la logique de
Retsker est la méme que celle de Vinay et Darbelnet : la généralisation consiste a
traduire un terme particulier par un terme plus général. Son procédé contraire est la
particularisation : c¢’est la traduction d’un terme général par un terme plus particulier

[Vinay, Darbelnet : 9] [UuTanuna: 56, 60].

b) traduction antonymique (awmonumuueckuii nepesood) . transformation

d’une expression affirmative en une expression négative sans changer de sens [Ibid :

63].

¢) transformation intégrale (yerocmnoe npeobpaszosanue ) : traduction d’une
locution ou d’une phrase sans recourir aux équivalents de ses ¢éléments

constitutifs [ TonkoBbIii IepeBogOBEIUECKHI ClTOBaph : 247] ;

d) modulation (cmsicrosoe pazsumue chez Retsker, mooyrayus chez
Komissarov [Komuccapos : 159]). Tous les deux auteurs la définissent de la méme

maniere que Vinay et Darbelnet (voir supra) ;

e) compensation (komnencayus): les éléments du texte original qui ne
peuvent pas étre traduits (jeu de mots, traits dialectiques, les erreurs volontaires dans

le discours d’un personnage) sont remplacé par d’autres éléments [Komuccapos :

185].
2) Transformations grammaticales :
a) transposition (voir supra) ;
b) changement de fonction syntaxique.

Le matériau de notre recherche que sont les termes de couleur nous impose

une certaine perspective ainsi que les procedés spécifiques de traduction. Dans son
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article qui porte sur la traduction de termes de couleur du francais vers 1’espagnol,

Z. Davidian propose la classification suivante [Davidian : 134-135] :

1) Equivalents (nepesodueckue cosnadenus) : complets, sélectifs et partiels

(l’lO]lele, yacmuuiHvle U eapuamueHble)l.

2) Transformations (nepesooweckue mpancgopmayuu) .  OMISSioNs

(onywenus) ; changements préprocessuels (npeonpoueccuvie 3amenot).
3) Divergences (nepesooueckue necoomsemcemeust).

Les équivalents complets se caractérisent par I'identité de sens et la
concordance des eléments structurels et lexico-semantiques de deux langues : le vert
— senenvlil, le rose — pososwii. Cette solution fait le moins de difficultés au
traducteur, car les équivalents complets ne dépendent presque pas du contexte et ne
demandent que la maitrise du vocabulaire thématique. Cependant, elle n’est pas
universelle a cause des lacunes dans les langues. Dans ce cas, le traducteur est obligé

de recourir a d’autres procédés.

Les équivalents sélectifs conservent I’identité de sens tout en changeant la
structure du terme : ainsi, un mot peut étre traduit par un groupe de mots et
inversement. Ex. : rougir — to turn red. Pour caracteériser la situation ou un signifie
est reparti sur plusieurs signifiants dans la langue cible, Vinay et Darbelnet utilisent
le terme de dilution ; son procédé contraire, la concentration, consiste en réduction

du nombre de signifiants par rapport aux signifiés [Vinay, Darbelnet : 7].

Les équivalents partiels présument un choix entre plusieurs variantes de
traduction d’un terme. Ce choix dépend du contexte, compatibilité lexicale du terme
ou bien des preférences personnelles du traducteur : rougir — noxpacnems, sarumocs

DYMAHYEM.

L pour traduire les termes russes, nous utilisons ici la terminologie de S. Baruchkova [Baruchkova].
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Parmi les transformations, Davidian cite les omissions et les changements
préprocessuels. Dans la plupart des cas, les traducteurs omettent les termes
sémantiquement redondants ou déja présents dans le texte pour éviter la perte de
I’information significative : le charme original des notes blondes [Zola] — ee
[kapTuHBI| cgoeobpazrHomy ouaposanuto [Jluxtenmrant]. Tout au long du roman
L'CEuvre, la tonalité claire de la peinture de Claude est mise en relief; ici, la
traductrice a opté pour omettre cette indication. Notons que le procéde jumeau de
I’omission, 1’ajout (1’ utilisation des unités lexicales supplémentaires pour révéler les
sens cachés ou pour les raisons justement grammaticales) n’est pas mentionné dans

I’article de Davidian ; toutefois il est trés utilisé par les traducteurs [Komuccapos :

201-204].

Le changement préprocessuel est un procéde de traduction qui apparait pour
la premiere fois dans I’article de Davidian [HaBuasu @ 134 ; 136]. C’est un cas
particulier de la modulation qui souligne la raison de I’apparition d’une telle ou telle
couleur. Ex.: his eyes were as red burning coals — araza ezo copenu, kak

packanennvie yenu [ Auapeena, Xymoouna, ABcsHkuna ; 261].

En ce qui concerne les divergences dans la traduction, Davidian ne homme
dans cette catégorie que les calques immotivés. Dans son article, elle en cite un
exemple: une locution figée les gants jaunes, ayant le sens de dandy, a éte traduit en
espagnol comme guantes amarillos, ce qui a provoqué un changement important de
sens. Cependant, les divergences ne sont pas toujours provoquées par des erreurs.
Selon P. Newmark, cette catégorie inclut également les inventions créatives des
traducteurs [Newmark, 1991: 10]. M. Debrenn [[Ieopenn : 19] elle aussi distingue

les divergences prévues des imprévues.

En dehors des calques, les divergences comprennent les changement de terme
de couleur. Ce choix, qui est souvent volontaire [AnmpeeBa, XymoOuHa,
ABcsukuna : 261] [Crommosa, CaBuua: 162-165], peut étre expliqué par un
décalage important entre les associations des locuteurs de la langue cible et celle du

départ. Ainsi, dans leur expérimentation, A. Vassilevitch et al. [L[BeT u Ha3BaHus
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BeTa... . 65-67] ont démontré que la traduction littérale des noms des produits de
beauté n’a pas été heureuse. Les participants a cette expérimentation, professionnels
dans le domaine du cosmétique, devaient associer les différents échantillons du
rouge a lévres a la traduction russe de leurs noms anglais. Seuls 8 noms sur 20 ont
été attribués correctement par un grand nombre des participants. Bien que certaines
erreurs puissent étre expliquées par un choix non-évident du nom anglais (les mots
abstraits comme exhilarate — secenwiii, desert — nycmoins, Vigor — suepeus), d’autres
noms qui seraient plus « simples » (burgundy — 6ypeyrou, mango — maneo) ont eux
aussi causé des difficultés. Les associations des consommateurs anglophones et
russophones se sont donc avérées différentes [ibid]. Soulignons que la fonction
principale du texte littéraire ou publicitaire n’est pas la transmission de
I’information, mais son effet esthétique [Comomy6 : 21]; il en résulte que les
associations culturelles que possede une telle ou telle couleur dans la culture de la
langue cible peuvent devenir plus pertinentes que la représentation fidele de
I’original. Dans ces cas, il faut plutot créer de nouveaux noms qui auraient un lien

associatif avec la couleur en question [LIBeT 1 Ha3BaHus 1BeTa... : 69].

D’apres les recherches, 1’utilisation des équivalents complets est le procédé le
plus utilisé pour la traduction de termes de couleur [AnmpeeBa, XymoOuHna,
ABcsukuna © 258 ; 260] [daBuass : 135] [CkomioBa, CaBuna : 158 ; 166]. Dans les
cas ou leur emploi n’est pas possible, les traducteurs ont eu recours a d’autres
procédes, dont les plus productifs sont les équivalents sélectifs, la modulation, le
changement de I’ordre des mots [CkonmoBa, Casuna : 161] et la particularisation

[Annpeesa, XynoouHna, ABcssHkrHa : 260].

Pour notre recherche, nous allons utiliser la classification de Davidian en
I’élargissant par les procédés de Komissarov et de la Stylistique de Vinay et

Darbelnet.
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Conclusions de la premiere partie

La notion de I’ekphrasis, bien qu’existant depuis plusieurs siécles, ne fait pas
toujours consensus parmi les chercheurs. De nouvelles classifications, approches et
définitions sont proposées pour mieux répondre aux objectifs des chercheurs dans

les domaines de la narratologie, de la sémiotique, de la science cognitive etc.

Les procedés de traduction font eux aussi toujours débat : la Stylistique de
Vinay et Darbelnet, parue dans les années 1950 et considérée aujourd’hui comme
incomplete et incohérente, reste toujours 1’ouvrage principale de référence pour les
traductologues francais. Leurs collegues russes, au contraire, utilisent plusieurs
classifications s’appuyant, a leur tour, sur la Stylistique frangaise et sur les ceuvres

des chercheurs soviétiques.

Les termes de couleur sont au méme temps universels et spécifiques pour
toutes les cultures. D’une part, la plupart des termes « de base » existe dans la
majorité des langues modernes et ne pose pas de difficultés aux traducteurs, pouvant
étre traduits par les équivalents. D’autre part, il existe des divergences entre la
maniere de diviser le spectre de différentes langues, dont un des exemples les plus
connus est la distinction des nuances de la couleur bleu dans les langues slaves

(cunuii et 2ony6ou en russe ; niebieski, blekitny et granatowy en polonais).

Les ceuvres d’Emile Zola et de Marcel Proust sont marquées par I’influence
de I’art, notamment des arts visuels. Les descriptions de la peinture sont nombreuses
dans leurs romans L' GEuvre, A I'ombre des jeunes filles en fleurs et Le coté des

Guermantes et en font un des couches les plus riches de sens.
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Partie 2. Analyse des spécificités de la traduction de termes de couleur

2.1. Conception de I’expérience

Pour notre recherche, nous avons relevé des fragments du discours
ekphrastique contenant les termes de couleur : 150 dans le roman I’Euvre d’Emile
Zola et 40 dans les romans A ['ombre de jeunes filles en fleurs et Le coté de
Guermantes de Marcel Proust. Les contextes choisis ont été comparés avec les

fragments correspondants des traductions des romans en question :

- pour [’Euvre, celle de Marina Likhtenchtadt (publiée en 1897) et de Tatiana
Ivanova et Evgenia lakhnina (parue en 1957), intitulées toutes les deux

Teopuecmeo ;

- pour A I’'ombre de jeunes filles en fleurs, celle d’ Andrei Fiodorov (publiée
en 1934) et de Nikolai Liubimov (parue en 1976), toutes les deux entitulées /700
cenbvlo Oesyuiek 6 ygemy, ainsi que la traduction d’Elena Baievskaia (publiée en 2016

sous le titre 7700 cenvio Oes, ysenuanuvix ysemamis) |

- pour Le c6té de Guermantes, trois traductions : celle d’Adrian Frankovski
(publiée en 1936 sous le titre I'epmanm), de Nikolai Liubimov (publiée en 1980
comme ¥V I'epmanmos) et d’Elena Baievskaia (parue en 2020 et entitulée Cmopona

T'epmanmos).
Nous avons classifié le matériau en cing catégories :
- termes de couleur proprement dit ;
- caracteristiques de couleurs ;
- termes désignant le clair-obscur ;
- termes désignant une combinaison de couleurs ;

- termes associés a la couleur.
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Nous considérons comme les termes de couleur proprement dit les unités
lexicales qui désignent de facon non ambigué une couleur chromatique ou
achromatique (blanche ou noire). La caractéristique émotionnelle, si elle est

présente, n’y joue pas de role principale :
un terrain lilas [Zola]
ces cuisses se doraient [Zola]
la blancheur du plastron [Proust]

La deuxieme catégorie contient les unités lexicales qui ne désignent pas la

couleur de fagcon univoque mais lui donnent une caracteristique emotionnelle :
un empatement de tons lourds [Zola]
il la salissait [Zola]
la profondeur des ombres [Proust]
tout cela s'enlevait gaiement en plein soleil [Zola]

Dans certains cas, la couleur d’un objet représenté dans un tableau n’était pas
désignée d’une facon explicite, mais il y avait une indication a son niveau
d’éclairage. Ces termes désignant le « clair-obscur » ont été réuni dans une catégorie

apart:
son originalité de notation, si claire, si vibrante de soleil [Zola]
la neige aveuglait [Zola]
Ces jeux des ombres [Proust]
un Salon ensoleillé [Zola]

Les termes désignant une combinaison de couleurs auraient été eux aussi un
sujet de I’étude s’ils avaient été plus nombreux ; cependant, leur nombre a été

insuffisant pour I’analyse :
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bariolés de tous les couleurs de ’arc-en-ciel [Zola]
enfermées dans la ceinture d 'un arc-en-ciel versicolore [Proust]
sous les cieux tricolores [Zola]

Les mots associés a la couleur, quant a eux, n’apparaissent dans le texte

qu’avec les termes de trois premiers groupes et jouent un réle purement auxiliaire :
d'un joli ton gris [Zola]
tonalité jaune [Zola]
Jjavais devant moi les fragments de ce monde aux couleurs inconnues [Proust]
ce régal de couleurs [Zola]
dans la gamme claire de [’école nouvelle [Zola]

Comme les termes de deux dernieres catégories ne sont pas pertinents pour
notre recherche a cause de leur nombre limité ou leur rGle secondaire dans la
désignation de couleurs, nous allons nous focaliser sur les termes de trois premiers

groupes.

En comparant les études russes et francais dans le domaine de la traductologie,
nous avons élaboré une synthese des classifications de procédes de traduction que

nous allons utiliser au cours de notre recherche :

1) Equivalents : complets, sélectifs (transposition, dilution, concentration),

partiels.

2) Transformations :  particularisation ;  généralisation; omission ;

modulation ; ajout ; calque ; traduction antonymique ; transformation intégrale.
3) Divergences : changement de terme de couleur ; calque.

Nous examinerons la répartition de ces procédés sur trois groupes de termes

de couleur dans le discours ekphrastique de deux écrivains.
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2.2. Analyse des procédés de traduction de termes de couleur proprement
dit
2.2.1. Procédés de traduction de termes de couleur proprement dit chez

Zola

Dans le roman /’Euvre de Zola, nous avons dégagé 40 termes de couleur
proprement dit qui apparaissent dans le discours ekphrastique (73 contextes). Avec
les contextes correspondants tirés de deux traductions du roman, cette partie de notre

analyse comprend 219 fragments.

La répartition des différents types de procédés de traduction sur ce matériau

est donnée ci-dessous :

= | §
5 |£ |8
| = S o

Equivalent complet 16 27 43 | 112
sélectif 21 19 40
partiel 14 15 29

Transformation particularisation 8 5 13 43
omission 11 2 13
généralisation 4 2 7
modulation 3 2 5
ajout 1 2 3
traduction antonymique 1 0 1
transformation intégrale 1 0 1

Divergence 1 1 2 2

Tableau 3. Procédés de traduction de termes de couleur proprement dit chez Zola

Examinons I’utilisation de ces procédés en détail.
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1) Equivalents :

a) Equivalents complets. Leur role primaire dans la traduction des termes de
couleur se manifeste dans leur nombre : ils arrivent au premier (chez Ivanova et

laknina) et au deuxiéme rang (chez Likhtenchtadt) de tous les procédés utilisés.
Adjectif reste adjectif (30 cas) :

(1) des choses roséatres [Zola] KapTHH C  PO30BaThIM  OTTCHKOM
[JTuxTeHmTanr]
(2) sous une ombrelle, dont la soie 1o MIEIKOBHIM BHIIHEBBIM 30HTHKOM
cerise [Zola] [MBanoBa, SIxHuHa]

Substantif reste substantif (10 cas) :

(3) en fleurissant de carmin le packpammBas ~ MyNOK  KapMHHOM
nombril [Zola] [MBaHnOBa, SIxHMHA]
(4) au murs épais de verdure [Zola] monsHa (...) OblIa OKpYXKEHa CTEHOM
ryctoil 3esieHu [JIMXTeHITaaT]

Verbe ou participe passe conserve sa nature (4 +1 cas) :

(5) Elle avait jauni sous la lumiére Omna cOBHO MmoKeJITENA O TYCKIBIM
blafarde de I'écran de toile [Zola] cBeTom apyCHHHOTO
sKkpana [JInxTeHmTaaT]
(6) pour sar qu'il I'a passé au bleu, nomxHO OBITH, OH MOACHMHHJI CBOIO
son tableau [Zola] kaptuHy [IBanoBa, SIxHuHa]
(7)  cette téte (...) blanchie [Zola] ara (... moOedeBmIast  TOJOBA
[MIBaHOBa, SIXHMHA]
b) Equivalents sélectifs. C’est aussi le premier ou le second procédé utilisé
(respectivement chez Likhtenchtadt et Ivanova, lakhnina). Généralement, cette
transformation consiste en remplacement d’une partic de discours par une autre

(transposition dans la terminologie de Vinay et Darbelnet).
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Substantif devient adjectif (16 cas):

(8) vétue de blanc [Zola] B 0es10M 1m1aThe [JIuxTeHITanr]
(9) en accentuant des bleus, des XymoXHHMK aKIICHTUPOBAJI TroOJyObIe,
jaunes, des rouges [Zola] JKeJIThble, KpacHble TOHa [lIBaHOBa,
SxHuHa]
Ici, les adjectifs substantivés (un vétement blanc — le blanc) redeviennent des

adjectifs épithetes.
Verbe devient adjectif ou participe passé (5 cas) :

(10) des nudités d’atelier jaunissant oOHakeHHBbIC HATYPIIUIBI B KEJITOM
sous des jours de cave [Zola] TYCKJIOM, KaK B IMOrpede, OCBEIICHUH
[MIBaHOBa, SIXHUHA]
(11) les pavés saignaient [Zola] MOCTOBBIE Ka3aJiuCh KpPOBaBo-
KpacHbIMHU [JIuxTeHmTaaAT] / MOCTOBAs
Ka3ajlach OKpOBaBJieHHOM [lIBaHOBa,
SIxHuHa]
(12) ces cuisses se doraient en Oexpa HAIOMHUHAIH BbI30JIOYEHHbIE
colonnes de tabernacle [Zola] KOJIOHHBI y anrapsi [JluxteHmraar] /
30J10Thle Oe/pa Ka3aluch KOJOHHAMH
antaps [MIBanoBa, SIxHuHa|

Adjectif devient verbe (2 cas) ou substantif (1 cas) :

(13) elle est déja bleue [Zola] OHa yxe mocuHesa [IBanoBa, SIxHuHa|
(14) c'est encore noir! [Zola] Omnsate ne3eT dTa yepHora! [MBaHOBa,
SIxuuHa]

Participe passé devient adjectif (1 cas):

(15) cette téte phenoménale, enflée et HeoOBIKHOBEHHBIX pa3MEpoOB T0OJ0Ba
blanchie [Zola] CHOBA pacItyxjia M cTaja eime OJieaHei

[JIuxTeHmTanr]
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La transposition n’est pas toujours due a un choix personnel du traducteur.
Les différences dans le systéeme de la langue du départ et celui de la langue cible la
rendent souvent obligatoire. Ainsi, les locutions adjectivales francaises formées par
la préposition de et un substantif n’ont pas d’équivalent exacte dans la langue russe
et peuvent étre traduits soit par un adjectif (d 'or — 3010moit), soit par un substantif

(de vase — ysema mumwt).
Locution adjectivale devient adjectif (7 cas) :

(16) portrait en pied d'un général memeabHBIX TOHOB opTpeT
couleur de cendre [Zola] reHepaina [MBanoBa, SIXHuHa]

(17) deux adorables notes de chair miaeHHTENBHBIE TaMMbI  TEJECHOIO
[Zola] nBeTa [JIuxTeHImTaaT]

Locution adjectivale devient substantif (5 cas) :

(18) [il] avait maculé la berge d'une mnaGepexxHas Oblia CIIOBHO 3ajaUTa
large tache d'encre [Zola] yepHuiaamMu [JIuxrteHmTanr]
(19) d'unton lugubre de vase [Zola]  mamucana oHa ObliIa Mpa4HO, KpacKaMu
11BeTa THHBI [IBaHnOBa, SIxHuHA|
Dans d’autres cas, la langue cible demande de répartir un signifie sur plusieurs
signifiants. C’est le cas spécifique d’équivalent sélectif que Vinay et Darbelnet

appellent dilution [Vinay, Darbelnet : 7] (3 cas) :

(20) des nudités d’atelier jaunissant demoBeueckoe  TENO,  OCBEIICHHOE
sous des jours de cave [Zola] KAJIKUM CBETOM TEMHBIX II0J[BaJIOB,
BBIACJISAJIOCH  CBOEH  JKEJTH3HOM

[JTuxTeHmTanT|
(21) culbuté dans de l'eau lie-de-vin KOMOMIMBIIKXCS B BOJE BETA BHHHBIX
[Zola] apoxkeit [Jluxtenmrant] / B BoAe
IBETa nepedpoaUBIIETO BHHA

[MBaHOBa, fIxHUHA]
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I1s’en résulte que la plupart des équivalents sélectifs concerne la transposition
des substantifs en adjectifs (16 cas) ; les transpositions des locutions adjectivales en

adjectifs (7 cas) ont été elles aussi tres fréquentes.

c) Equivalents partiels. L’équivalent le moins utilis¢€, il surpasse néanmoins

chacune des transformations utilisées par les traductrices :

(22) ce regne encore debout du wmpaunoro apcTBa CMOJTBI
bitume [Zola] [JInxTeHITanT] / erie HE
MOBEP>KEHHOT'O MMM 11apCcTBa acdaiabTa

[MIBaHOBa, SIXHUHA]

Selon bonvwoi ppanyyscko-pycckuii crosapw, le mot frangais bitume a six
variantes de traduction vers le russe : « 6utym ; acanbT ; MUHEpaabHas CMOJIA |
TpoTyap, yiuina; cmoja (KopuuHeBas Kpacka)» [boubiioit (dpaniry3cko-
pycckuii...]. Tous les deux termes, acganem et cmona, peuvent désigner un pigment
foncé utilisé pour créer la peinture académique, méme si ce n’est pas leur premiere

signification.

(23) les chairs sont bleues, les arbres wu teno GapsiieHs 1 1EpPEBHS, BCE CHHEE
sont bleus [Zola] [JIuxTeHmraar] / Tela roJyoble,
JepeBbs roayoblie [MBanoBa, SIxHuHa|
Comme la langue francaise ne distingue pas deux nuances de la couleur bleue
appelées en russe cunuii et 2ony6ot (Voir supra), les traducteurs sont obligés a choisir
entre ces deux termes. Ici ce choix ne dépend ni de contexte ni de I’usage (comme
dans les expressions conyboe nebo et cunee mope) ; le tableau en question n’existe

non plus ; il s’agit donc des choix personnels des traductrices.

(24) deschoses (...) violatres [Zola] kapTH ¢ JWIOBaTBIM  OTTECHKOM
[JTuxTeHmTanT|
Certains dictionnaires russes qui datent de 19°™ siécle précisent que suosb1ii
est une nuance plus claire de huoneroBslit, tout comme cupenesuwiii [[lans] [CaoBaph

WHOCTPaHHBIX CJIOB... : 464]. Cependant, dans notre recherche, nous allons reprendre
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la définition plus récente d’Ozhegov qui considére les mots gpuonemosuwiii v 1unoswiil

comme les synonymes [Oxeros].

Notons que d’un point de vue étymologique, le mot russe uroswui €St un
calque du terme francais lilas [@acmep], mais maintenant il est son équivalent partiel

du méme rang que guoremosuiii.
2) Transformations.

a) Particularisation (13 cas) et généralisation (7 cas). Procédés jumeaux, il se
different néanmoins par leur nombre : dans toutes les deux traductions, la

particularisation est beaucoup plus utilisée :

(25) e grouillement d'un peuple jaune rxe KHUIIEITH, KOTIOIIHITUCH
[Zola] JKeJIToKoKHe [BaHOBa, SIXHMHA]
(26) éclatant de jaune et de rouge pacuBeram TOA PYKOH XydOKHHUKA
purs [Zola] ropsieldl  30J0TOM U OarpsiHuem
3Be3j10 [IBaHOBa, SIxHHHA|
(27) L'ancien Salon noir [Zola] Crappiii CaJoH ¢ €ro TeMHBIMH
creHamu [JIuxTeHIITaAT |

(28) paysage d’un gris perlé [Zola] cepeHbKmMii nici3ax [JluxreHmranT]

b) Omission (13 cas). Ce procédé, trées fréquent dans la traduction de
M. Likhtenchtadt, est presque absent de celle de T. Ivanova et E. lakhnina. Nous
pouvons donc supposer que ce sont les approches personnelles des traductrices qui

expliquent cette différence importante :

(29) Mais ce qui, surtout, rendait ce Ho B ocoOeHHOCTH MOpa)kajio B 3TOH
tableau terrible, c'était I'é¢tude xkaptuHe OpHUrMHAIBLHOE OCBEIIECHHE,
nouvelle de la lumiere, cette mopaxamu  3¢dexTsl  pasaoKeHHS
décomposition d'une observation cBeTOBBIX Ty4eH, TIIATEIBHO
tres exacte, et qui contrecarrait usyudernbie KitogoM, HO HHCKOJIBKO HE

toutes les habitudes de I'ceil, en
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accentuant des bleus, des jaunes,
des rouges, ou personne n'était
accoutumé d'en voir. [Zola]

(30) un paysage dont la tonalité jaune

éteignait  complétement  les
femmes qui s'en approchaient
[Zola]

le charme original des notes

blondes [Zola]

(31)

rapMOHHUPOBABIINE C IIPUBLIYHBIMUA

BIICUATJICHUSAMU ra3a. [JInxreHmraar]

nei3ax, nepes KOTOPbIM COBEPIIEHHO
CTYUIEBBIBAJIUCh BCE MOAXOJMBIINE K
HEMY KEHIIUHBI [JIMXTEeHIITaaAT]

ee

[KapTUHBI | CBOEOOpa3HOMY

oyapoBaHuio [JIuxTeHmTaaT]

Dans certains cas, I’omission peut étre compensée par 1'utilisation des mots

ayant la méme sémantique :

(32) des

bateau de platre,

ouvriers déchargeant un
portant sur
I'épaule des sacs blancs, laissant
derriere eux un chemin blanc,
poudrés de blanc eux-mémes

[Zola]

pa60qu, C MCIIKaMU Ir'uica Ha Injic4dax,

T'YyCTO Hany/peHHbIe MeJIoM,
pasrpyxkarot 6apxy, OCTaBsis 3a cOO0H

cnen [MBanoBa, SIxHuHa|

Ici le mot blanc, répeté dans le texte original trois fois, n’apparait qu’une seule

fois dans la traduction, mais les mots cunca, nanyopeunwviti et merom ayant la

sémantique de blanc sont utilisés pour compenser cette perte.

€) Modulation (5 cas). L’usage de ce procédé pour la traduction des termes de

cette categorie est assez modeéré :

(33) d'unton lugubre de vase [Zola]

(34) I’endimanchement  noir  du

cortége [Zola]

HAallOMUHAsI 1BETOM 3aCTOSIBIIYIOCS
Jay:y [JluxTeHmraar]
c TPaypHbIMH OJIeKTaMHU

MPOBOXKABIIUX [JIMXTEHIITAIT]

d) Ajout (3 cas). Les traductrices ont opté pour concrétiser le sens du terme

original par I’introduction des unités lexicales supplémentaires :
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(35) les pavés saignaient [Zola] MOCTOBBIE Ka3aJIiCh KpPOBaBo-
KPacHbIMHU [JIuxTeHmTanT|
(36) des couples lilas [Zola] (deepruyeckue JMJI0BATO-PO30BbIE
napouk [/IBaHOBa, SIXxHuHA]
Evidemment, la couleur du sang ne présente pas de difficultés au lecteur et ne
demande pas de commentaires, mais la traductrice a quand méme opté pour cette
métaphore par I’ajout de 1’adjectif kpacnwimu. En ce qui concerne la concrétisation
du mot lilas par I’ajout de 1’adjectif pozosuuii, elle est probablement stylistique (il
s’agit des dessins triviaux sur 1’éventail qui traduisent le mauvais golit de leur

créatrice ; le mot pozoswiii souligne peut-étre plus évidemment la banalité du dessin).

(37) avait maculé la berge d'une large Ha BbICOKOM Ocpery TEMHOE IMSTHO,

tache d'encre [Zola] MOX0XKEe Ha MPOJHTbIe YepHHJIA
[MIBaHOBa, SIXHUHA]

Ici, le role de I’ajout est plutot stylistique : méme s’il est possible de dire

noxooicee na wepnuia, la variante choisie pas les traductrices est plus naturelle pour

la langue russe.

e) Traduction antonymique (1 cas). Ce procedé, qui consiste a rendre négative
une phrase affirmative ou inversement, n’est utilisé qu’une seule fois par
M. Likhtenchtadt. Notons que c’est un procédé grammaticale et non lexicale, il

réside donc a la périphérie de notre étude :

(38) Nom d'un chien, c’est encore YepT BO3bMH, Bce-Taku Majo cBeral..

noir ! [Zola] [JIuxTeHmTanT]

f) Transformation intégrale (1 cas). C’est un procédé lexico-grammatical

auquel nous allons revenir plus tard ; dans ce groupe de termes, il n’apparait qu’une

fois :
(39) paysage d'une jolie note blonde metizax, OTJIUYABIIHICS OYCHb
[Zola] b HexTHBIM OCBEIICHHEM
[JIuxTeHmTanr]
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Ici la traductrice conserve 1’aspect clair du paysage en question, mais change

tous les moyens de son expression ; il ne s’agit donc pas d’une divergence.

3) Divergence (2 cas). Certains changements ne correspondent pas aux
transformations décrites ci-dessus, encore qu’ils ne nuisent peut-étre pas au sens de

la traduction de fagon importante :

(40) L'ancien Salon noir [Zola] [lpexuuit wmpaunenii CanoH ¢ ero
KOPMYHEeBOM >XuBomnuchio [lBaHOBa,

SxHuHa]
Les termes noir et xopuuneswrii désignent des couleurs foncées, mais bien
distincts (kopuuneswiti, «1BeTa KOPHUIBI WU KapeHOro kode; TEMHBIH Oypo-
KENTHIN » [BoNbIIONW TOMKOBBIM clOBaph pycckoro si3bika], correspond plutdt a

’adjectif frangais brun).

(41) deux traits de vermillon vif spkumun PO30BBIMH yepTamu

[Zola] [JInxTeHITaaAT]

Vermillion et pososwii sont tous les deux les nuances de couleur rouge.
L’adjectif vermillon est défini par le dictionnaire le Robert comme « d'un rouge vif
tirant sur l'orangé » [le Robert], tandis que le terme pozoswiii est décrit par les
dictionnaires russes comme « 6JeTHO-KpacHbIH » (rouge pale) [BosbImoii TOIKOBbII

CJIOBaph PYCCKOTO sI3bIKA].

Ainsi, nous pouvons observer la prévalence considérable des équivalents
parmi les procédés de traduction de termes de couleur proprement dit (51/81, soit
63%, chez M. Likhtenchtadt ; 61/76, soit 80%, chez T. lvanova et E. lakhnina ; 71%
au total). Les transformations, dont les plus fréquentes sont les particularisations et
les omissions (chez Likhtenchtadt), représentent environ 27% de la somme totale
(36% chez M. Likhtenchtadt contre 18% chez T. lIvanova et E. lakhnina). Dans les
deux cas, les divergences ne font que 1%, ce qui atteste un niveau assez éleve

d’¢équivalence de deux traductions.
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2.2.2. Procédés de traduction de termes de couleur proprement dit chez

Proust

Le nombre des termes de couleur proprement dit dans les romans de Proust a
été beaucoup plus limité ; il n’y avait que 12 termes de couleur proprement dit dans

16 fragments du texte original, soit 64 fragments au total (original et 3 traductions).
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Equivalent complet 8 7 9 24 48
sélectif 6 7 4 16
partiel 2 2 3 7
Transformation | ajout 0 0 0 1 1
Divergence 0 0 0 0 0

Tableau 4. Procédés de traduction de termes de couleur proprement dit chez Proust

La quasi-totalité de procedés utilisés sont des équivalents : 24 équivalents

complets (50%), 16 équivalents selectifs (33%) et 7 équivalents partiels (16%).
1) Equivalents :

a) Equivalents complets (24 cas). Comme chez les traductrices de Zola, c’est
un des procédés le plus fréquents pour la traduction des termes de couleur
proprement dit (1°" rang dans les traductions de A. Fiodorov, A. Frankovski et

E. Baievskaia, 2°™ chez N. Liubimov).
Adjectif reste adjectif (17 cas) :

(42) si blanc de soleil, de brume et 6esoe or comHIa, TymMaHa ¥ TICHBI
d’écume [Proust] [baeBckasi|
(43) bordé d’un ruban de soie Cerise ¢ IIeIKOBOH JIGHTOH BHIITHEBOTO

[Proust] nBeta [baeBckasi|

43



Substantif reste substantif (6 cas) :

(44) la blancheur du plastron [Proust] 6eam3na wmanumku [DpaHKOBCKHUH ;
JIrobumoB] / OeaM3Ha TIJIaCTpOHA
[baeBckasi|
(45) soufflées en albatre ou en écume cioBHO U3 ajedacTpa HIM U3 IEHBI
[Proust] [JIro6uMmOB]

Participe passeé reste participe passeé (2 cas) :

(46) une autre mer commencait, rosée HaYHuHAIIOCh Jpyroe Mope,
par le coucher du soleil [Proust] po3oBeBIIee B Jydyax  3akara
[@enopoB ; baeBckasi|
b) Equivalents sélectifs (16 cas). Contrairement & ce que nous avons vu dans
les traductions de Zola, ici la transposition des substantifs en adjectifs était assez
rare, tandis que le r6le dominant revient a la transposition des locutions adjectivales

en adjectifs et substantifs (respectivement 7 et 2 cas).
Locution adjectivale devient adjectif (7 cas) ou substantif (2 cas) :

(47) c’était le golfe d’opale de Whistler omasoBbrii 3aJIMB Yuctiaepa
[Proust] [baeBckast]
(48) glisser sur un vernis d'or [Proust] 3ackomb3win 1O  30J0TOMY JIaKy
[ DpaHKOBCKHIA |
(49) ciel de lapis [Proust] nox HeOOM I1BeTa JISIMUC-JIa3ypH
[baeBckasi|

Adjectif devient verbe (4 cas) ou substantif (2 cas) :

(50) si blanc de soleil, de brume et 6Gememo Tak spko, NPONUTAHHOE

d’écume [Proust] COJIHIIEM, TyMaHOM M  IICHOH
[@enopoB]

(51) [ce qui était, ici] noir dans un effet [to, uYTO 3mECH] TPO30BO UYePHETO

d’orage [Proust] [JTro6mMOB]
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(52) sur le miroir bleu [Proust] 110 3epKasibHOM cuHeBe [DenopoB] / Ha
3epKaibHOM royousne [JIroOuMoOB]|

Substantif ou participe passé devient adjectif (1 cas pour chacun) :

(53) soufflees en albatre ou en écume He TO ajedacTpoBble, HE TO MCHHBIC
[Proust] [baeBckasi]
(54) une autre mer commencait, roSée HaYHHAIOCH APYrOe MOPE, PO30OBOE OT

par le coucher du soleil [Proust] 3akaTa [JIroOuMOB]

¢) Equivalents partiels (7 cas). Ici, tout comme chez Zola, les traducteurs ont

fait face principalement a la distinction entre les termes zony6oi et cunuii -

(55) sur le miroir bleu [Proust] Ha roJiyoom 3epkaie [baeBckas]
(56) de leur corps verni et bleu [Proust] Onaromapst 3TUM JOCHSIIMMCS CHHHAM
tenam [Denopos]
(57) ses harmonies bleu argent rapmonus CepedpHCTO-royObIX
[Proust] TOHOB [DpaHKOBCKHIi| / TApMOHHH B
rojayoom u cepedpsinom [baeBckas |
2) Transformations. Nous n’avons relevé qu’un seul ajout qui accompagne un

équivalent complet :

(58) soufflées en albatre ou en écume GeJieroue, Kak MeHa WIK ajJgedacTp
[Proust] [Denopos]
Méme si le mot albatre a déja la semantique de blanc, le traducteur a opté

pour concrétiser I’image en ajoutant le participe présent dererowyue.

Par conséquent, nous pouvons constater le réle dominant des équivalents dans
les traductions de deux auteurs (71% chez Zola, 98% chez Proust). Les
transformations, assez nombreuses dans les traductions de Zola (29 transformations
dans la traduction de M. Likhtenchtadt, 14 dans celle de T. Ivanova et E. lakhnina),
ne représentent que 2% chez les traducteurs de Proust (1 cas sur 16 chez

A. Fiodorov). Dans les deux cas, les divergences sont tres rares.
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2.2. Analyse des procédés de traduction de caractéristiques de couleur
2.2.1. Procédeés de traduction de caracteéristiques de couleur chez Zola

Nous avons classifié comme les caractéristiques de couleur 40 termes (49
contextes), soit 150 fragments du texte original de Zola et de deux traductions. Le

tableau récapitulatif des procédés utilisés dans les traductions est donnée ci-dessous :

= o
£ 5
- -
- o c|l o =5 @
= |3 385
fr 2 828 5 3
Equivalent complet 7 18 25 59
sélectif 7 8 15
partiel 6 13 19
Transformation particularisation 1 2 3 45
omission 11 1 12
généralisation 1 1 2
modulation 9 4 13
ajout 2 2 4
transformation intégrale 7 1 8
Divergence 0 0 1 1

Tableau 5. Procédés de traduction de caractériistiques de couleur chez Zola
Examinons-les de plus pres.

1) Equivalents :

a) Equivalents complets. Ici, la plupart des termes constituent les substantifs
et les adjectifs ; nous n’avons relevé qu’un adverbe et un verbe qui étaient traduits

par leurs équivalents complets.

Adjectif reste adjectif (18 cas) :

(59) d’un ton aigre [Zola] pe3Koro KOJIOpUTA [MBaHOBa,

SIxHuHa]
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(60) se détachaient dans la lumiere avec BeIgENSISICE YHCTHIMH M CBEXKHMH
leurs deux notes si fraiches [Zola] cBeroBbiMu  msarHamu  [MBaHOBa,
SxHuna]

Substantif reste substantif (5 cas) :

(61) chaos encore mal débrouillé des xaoca ere He onpeIETMBIINXCS TOHOB
tons [Zola] [JIuXTeHIITAAT]

(62) péleur des draps, sous la paleur O6eam3Ha IPOCTHIHL C OEJU3HOM Tea
des membres [MBaHoBa, SIXxHMHA]

Verbe reste verbe (1 cas) :

63) il la salissait [Zola OH 3arpA3HUJI ATy 0005KaEMVIO IUIOTh
Y y y
[MIBaHOBa, SIXHUHA]

Adverbe reste adverbe (1 cas) :

(64) tout cela s'enlevait gaiement en [Bce] Becedo wurpaio, 3aJUTOE
plein soleil [Zola] cosiHiem [MBanoBa, SIxHuHa|
b) Equivalents sélectifs. Le procédé le plus productive dans ce groupe est la

transposition du substantif a 1’adjectif (10 cas sur 15) :

(65) péleur des draps, sous la paleur O6JexHbIlii TOH  MPOCTHIHL  IIOJ
des membres [Zola] 0JIeTHBIMM WicHaMH [JIMXTEHIITAIT]

(66) [le tableau] I'¢tonna lui-méme par pabora moka3agach €My CTPAIIHO
sa brutalité [Zola] rpyooii [JluxreHmrant]

La transposition de I’adjectif en verbe a été relevée dans un contexte :

(67) rendre boueuses les plus claires et ymynpsisice  3arps3HHUTB  camble
les plus vibrantes [Zola] CBETJIFIE W  MPO3pavyHble  TOHA
[MIBaHOBa, SIXHMHA]

Nous avons également trouvé trois cas de dilution et un cas de concentration :
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(68) géachant les couleurs [Zola]

(69) fit flamboyer les aines [Zola]

(70) la salissure boueuse du ton [Zola]

HeyMeJ10 cMelnBast KpacKu
[JIuxTteHmTanr] / odpamasi Kpacku B
MecuBo [/1BaHOBa, SIXHUHA]
MOTYEPKHYTHINA IBYMS IITPUXAMH TTaX
3akercss  miamMeHem  [lBaHoBa,
SxHuHa]

rpsi3b KUBOMUCHBIX TOHOB [[BaHOBa,

SxHuna]

c) Equivalent partiels. Comme, dans cette catégorie de termes de couleur, nous

parlons des caractéristiques émotionnelles et subjectives des couleurs et non de leur

dénotation objective, les traducteurs ont plus de liberté dans leurs choix du terme.

Cela explique la différence dans le pourcentage des équivalents complets et partiels

dans ces deux catégories (43 EC contre 29 EP pour les termes de couleur proprément

dit ; 25 EC contre 19 EP pour les caractéristiques de couleurs) :

(71) T'Antiquité blafarde [Zola]
(72) au milieu de ces voisinages
blafards [Zola]

(73) bleuissement delicat des feuilles
[Zola]

(74) eclatant de jaune et de rouge purs

2) Transformations :

TyckJasi  aHTUYHOCTH  [VIBaHOBa,
SIxHuHa]

nocpeau oesiechbIx 1moJjioTeH [MIBaHoBa,
SIxHuHa]

He)KHast rojiyooBaTas OKpacka
JUCTBBI JepeBbeB [JImxtenmranr] /
TOHKOe TOIy0Oe CBEpKaHHE JIMCTHEB
[MIBaHOBa, SIXHMHA]

CUSIBIIYK) JKCITBIMH W KpPacCHBIMU
aydamu [JluxTenmTanr| / ropsimeit
30JJ0TOM W  OarpsiHUEeM  3Be310i

[MBaHOBa, SIxHWHA]

a) Modulation. Ce procédé, tout comme les équivalents partiels, est beaucoup

plus important parmi les traductions de caractéristiques de couleurs (parmi 45
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transformations, nous avons compté 13 modulations ; pour les termes de couleur

proprément dit, cette proportion est bien différente : 5/43) :

(75) avait-il eu raison de donner une CrenoBaio Ju Tak SIPKO BBINHCATH
telle puissance au veston de OapxarHyio KypTKy? [JIuxTeHmTanT] /
velours? [Zola] NPAaBHJIBHO JIM OBLJIO TaK HACBITHTH

HBETOM JOTy OapxaTHyK KypTKy?
[MIBaHOBa, SIXHUHA]

(76) gagnée par ce régal de couleurs BoraTtcTBo Kpacok 0OYapOBBIBAJIO

[Zola] Xpuctuny [JIuxTeHmTaaT] /
MOKOPEHHAsl 3TUM HAPCTBOM KpPacOK
[MIBaHOBa, SIXHUHA]

(77) sous l'or flambant du soleil [Zola] mox mokaem 30J0THCTBIX JTyuei

conHua [JIuxTeHmTaar]

(78) il la salissait [Zola] OH OCKBEPHWJ DJTO [HBHOE TEIIO

[JIuxTenmraar|
Il convient de noter que les modulations sont beaucoup plus nombreuses dans
le texte de M. Likhtenchtadt que de T. Ivanova et E. lakhnina, mais leur proportion

parmi les transformations est presque la méme (9/31 contre 4/11).

b) Omission. Bien que les omissions soient devenu la transformation la plus
utilisée pour traduire les termes de ce groupe, leur part n’a quasiment pas changée
(13/43 pour les termes de couleur proprément dit, 12/45 pour les caractéristiques de
couleur). Ici, encore une fois, la plupart des omissions se trouve dans la traduction
de M. Likhtenchtadt, tandis que chez T. Ivanova et E. lakhnina, leur nombre est

négligeable :

(79) C'était une toile de cing métres sur D10 ObuT OOJBIIOW XOJCT B MATH
trois, entierement couverte, maiS MeTpOB IIMPUHBI U TPU METPA JUIUHBI,
dont quelques morceaux a peine se 3arpyHTOBaHHBIH, C o0IUM

dégageaient de I'ébauche. Cette nHabOpockoM Oymyiie# KapTHHBI, Ha
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ébauche, jetée d'un coup, avait une
violence superbe, une ardente vie

de couleurs. Dans un trou de forét,

KOTOpPOM BBIACIIAINUCH JIMIIb
HCKOTOPBLIC TINATCIBbHO OTACIIAHHBIC

noApoOHOCTH. ManeHbkasi MojsiHa B

aux murs épais de verdure, tombait mecy, spko OCBelleHHAass COJHIEM,
une ondée de soleil; seule, a Oputa OKpyKeHa CTEHOH TyCTOM
gauche, une allée sombre senenwm. [JIuxrenmranr]

s'enfongait, avec une tache de

lumiére, trés loin. [Zola]

(80) Cette paleur des draps, sous la OnemHblii  TOH  HPOCTBIHb IO/
péleur des membres, tout ce blanc OnexHbIMU YieHAMHU, — BCE TOBOPHIIO
si triste, un évanouissement du Tyt o cMeptu [JIuxTeHIITAAT]
ton, la fin derniere! [Zola]

(81) Mais les deux petites lutteuses, la Ho aBe maneHbKue KeHCKHE GUTYPKH,
blonde et la brune, presque OnonguHka ©  OpIOHETKa,  SIPKO
terminées, se détachaient dans la oOpucoBbIBajNCh  CpeAu  3€JICHH.
lumiére, avec leurs deux notes si [JIuxTenmranr]

fraiches. [Zola]

c¢) Transformation intégrale (8 cas). C’est aussi un procédé¢ qui est largement
utilisé dans la traduction des caractéristiques des couleurs, surtout dans la traduction
de M. Likhtenchtadt. S’il n’y en avait qu’un cas dans le groupe précédent, ici les
traductrices ont été, semble-t-il, plus a I’aise a reformuler les fragments de bout en

bout :

(82) admirable encore de couleur [kapTuHa] cBOEH

[Zola]

nopaxasa

KOJOPUTHOCTBIO  [JIuxTeHmranr] /
[3CKU3], HE yCTYNMAOUIUI MO KOJIOPUTY
npexuum nosiotHam Kitona [MIBaHoBa,
SxHuHa]

(83)

lumiére fine, diffuse [Zola] OCCKOHEYHOH WIPOl CBOETrO CBeTa

[JIuxTeHmTanr]
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(84) un coup de lumiére d'une intensité

splendide

IIPEJIECTHO OCBELIEHHON KapTUHOU

[JIuxTeHmTanr]

d) Particularisation (3 cas) et généralisation (2 cas). Contrairement a ce que

nous avons vu dans la traduction de termes de couleur proprement dit, ici tous les

deux procédés sont également rares :

(85) paysage d’une jolie note blonde
[Zola]

(86) retrouverait-il la note éclatante

(87) la lumiere exagerée du soleil
[Zola]

(88) cette peinture cuite et un peu terne
[Zola]

Iel3a)K B JOBOJBHO KpacHBOH
OonenHoit  ToHaidbHOCTH [lIBaHOBa,
SxHuna]

Haiper nmu oH Tenepp AOCTATOYHO
SIpKU# KOJOpUT [JInXTeHImTaar|
SIPKOr0, PaJ0CTHOrO, COJIHEYHOIO
ceera [IBaHoBa, SIxHuHA]

K 0€3’KU3HEHHBIM, TYCKJIBIM Kpackam

[JIuxTenmraar|

e) Ajout (4 cas), aussi rare qu’auparavant :

(89) un empéatement de tons lourds
[Zola]
(90) d'unton aigre

3) Divergences (1 cas) :

TeMHbIe, TYCTO IMO0JIOKEHHbIe TOHA
[MBanoBa, SIxHuHa|
pe3KMMH, KpUYAIIMMH  TOHAMU

[JTuxTeHmTanT]

(100) rendre boueuses les plus claires et ymynpssice 3arpsi3HUTH camble

les plus vibrantes [Zola]

CBETJbiE U MPO3payHble TOHA.

[MIBaHOBa, SIXHMHA]

Dans le dictionnaire Le trésor de la langue francaise, le mot vibrant est défini

comme suit : [En parlant d'une couleur, d'une lumiére] Qui est tres lumineux, dont

les couleurs sont vives, chatoyantes [Le trésor de la langue francaise]. Aussi la

traduction npospaunsie, en frangais transparentes, ne correspond-elle pas au sens

initial du terme.
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Comme nous avons déja dit, les caractéristiques de couleur semblent étre
moins objectives que les termes de couleur proprement dit. Cependant, la liberté
qu’elles donnent aux traducteurs dans le choix des moyens de leur expression est
ambigué. Dans la traduction d’Ivanova et laknina, le pourcentage d’équivalents et
de transformations a subi un changement assez faible: 72% contre 80%
d’équivalents et 26 % contre 18% de transformations. Par contre, dans le texte de
M. Likhtenchtadt, le taux des transformations a grandi jusqu’a 59% par rapport a la
traduction des termes de couleur proprement dit, tandis que celui des équivalents est

tombé¢ jusqu’a 41%.

Cette différence dans les approches des traductrices, si drastique soit-elle, ne
nous empéche quand méme pas de noter la tendance majeure derriere ces chiffres :
le pourcentage des transformations dans la traduction des caractéristiques de couleur
(43% toutes traductions confondues) est plus grand que dans la traduction des termes
de couleur proprement dit (27%). Par contre, la part des équivalents est en baisse :

56% contre 71%. Quant aux divergences, ils ne font que moins de 1%.

2.2.2. Procedes de traduction de caracteristiques de couleur chez Proust

Le nombre des caractéristiques de couleur dans 1’ekphrasis proustienne s’est
avére encore plus limité que les termes de couleur proprement dit ; il n’y avait que
7 caractéristiques de couleur dans 7 fragments du texte original, soit 28 fragments

au total (original et 3 traductions).
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Equivalent complet 0 1 2 3 20
sélectif 3 2 2 7
partiel 4 4 2 10

Transformation | omission 0 0 1 1 1

Divergence 0 0 0 0 0

Tableau 6. Procédés de traduction de caractéristiques de couleur chez Proust

52




Ici, encore une fois, les équivalents constituent la quasi-totalité des procédés,

mais leur pourcentage a changé définitivement.
1) Equivalents :

a) Equivalents complets (3 cas). Il est étrange que dans ce groupe il n’y ait pas
d’adjectifs qui étaient nombreux parmi les équivalents complets des termes de

couleur proprement dit dans les textes de Proust :

(101) la profondeur des ombres et la rayomHoit TeHelr u  OJEAHOCTHIO
paleur de la lumiéere [Proust] cBeta [baeBckast]

(102) ainsi  fraichement  peintes nHammcaHbl Tak e cBexko [JIr0O0MMOB]
[Proust]

b) Equivalents sélectifs (7 cas). Nous n’avons pas trouvé aucune locution
adjectivale transposée dans ce groupe, ce qui était le cas typique pour les termes de

couleur proprement dit.

Substantif devient adjectif (4 cas) :

(103) la profondeur des ombres rayookoi TCHBIO [DemopoB ;
[Proust] JIroOumMoB]
(104) la péaleur de la lumiere [Proust] 0J1e THBIM CBETOM [DemopoB ;

JIxo6umoB]

Adverbe devient substantif (1 cas) ou adjectif (1 cas) :

(105) ainsi fraichement peintes [Proust] moryTt ObITh HAPHCOBAHBI C TAKOW K€
CBEKECThIO [@paHKOBCKUA | /
MOKpAalICHbl B TaKHE KE CBEKHe
nBeTa [baeBckas |

Dans un cas, la traductrice a eu recours a la dilution :

(106) aigus eux-mémes et finement ocTpbIMHU, KaK 3THU CKJIAJKH, U TAKOTO

nuancés [Proust] ’Ke HesKHOro nBeTa [baeBckasi|
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Il est a noter que les locutions adjectivales qui constituaient la majorité de
termes transposés parmi les termes de couleur proprement dit, sont absentes de ce

groupe.

¢) Equivalent partiel (10 cas). Le groupe d’équivalents le moins nombreux
auparavant, les équivalents partiels deviennent le procédé le plus fréquent de la

traduction des caractéristiques de couleur :

(107) le large enflamme [Proust] BOCHAJIEHHOT0 MOPCKOTO TPOCTOpa

[DPemopoB] /  BOCIUIaMEHEHHYIO

MOpckylo  gane  [JlrobumoB]  /

NBLIAIOIIEr0 MOPCKOTO MpOCTOpa
[baeBckasi|

(108) sur I’eau pale [Proust] Ha (oHe 0seanoi Boabl [Pemxopos] /

Ha TyCKJIoH Boje [JIro6uMoB]
Encore une fois nous n’avons trouvé qu’un seul cas d’utilisation des

transformations, mais maintenant c’est I’omission et non I’ajout :

(109) d’autres nageant lentement sur les ocTajgbHBIE MEIJICHHO IUTABAIH HaJ

eaux comme des dauphins Bomo#i, cioBHO  AeIb(UHBL, U

s’attachaient aux flancs de barques

en promenade dont elles

¢largissaient la coque, sur 1’eau

HEIUBUTUCh K O0OpTaM MpOTYJIOYHBIX
JIOA0K, PacCIIUpsIsl UX CBOUMHU CUHUMU

JocHAMMMUMUCS TernaMu [baeBckasi|

péale, de leur corps verni et bleu
[Proust]

Nous pouvons donc constater les changements importants dans la répartition
des procédés de traduction : les équivalents partiels qui n’occupaient que la
troisieme place arrivent maintenant les premiers (48% de tous les procédés contre
15% pour les termes de couleur proprement dit), tandis que la part des équivalents
complets a baissé (14% contre 50%). La tendance a la croissance de la part des
équivalents partiels et a la baisse de celle des équivalents complets a été également

observée dans les traductions du roman de Zola.
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2.3. Analyse des procédés de traduction de termes désignant le clair-

obscur

2.3.1. Procédés de traduction de termes désignant le clair-obscur chez

Zola

Dans le texte de Zola, nous avons dégagé 21 termes désignant le clair-obscur

dans 47 contextes. Cette partie de notre analyse comprend donc 141 fragments au

total :
S
s | S E|, o
Equivalent complet 10 19 29 62
sélectif 10 9 19
partiel 5 9 14
Transformation particularisation 2 1 3 31
omission 12 0 12
généralisation 1 1 2
modulation 2 3 5
ajout 2 2 4
transformation intégrale | 2 3 5
Divergence 2 0 2 2

Tableau 7. Procédés de traduction de termes désignant le clair-obscur chez Zola
Regardons ces données de plus pres.
1) Equivalents :

a) Equivalents complets (29 cas). Tout comme dans le groupe des
caractéristiques de couleur, les parties de discours prédominants qui conservent leur

nature lors de la traduction sont les substantifs et les verbes :

Adjectif reste adjectif (12 cas) :

55



(110) une allée sombre s’enfongait mura Temuas amnest [JluxTeHmranr] /

[Zola] HAJICBO  yXOJIUT TeMHAs  auies
[MBaHOBa, fSIxHUHA]

(111) lanote claire de son tableau [Zola] cBersias  ToHadBHOCTH  KApPTHHBI

[MBaHOBa, SIxHUHA]

Substantif reste substantif (11 cas) :

(112) faisaient un joli contraste [Zola] cocTaBmsn OYEeHb yIaqHbIN
KOHTPACT [JIuXTeHITAT]
(113) gagneée ensuite par le régal de la 3axBaueHHas STUM  MHPIIESCTBOM

lumiére [Zola] cBera [IBaHOBa, SIxHUHA|

Verbe (ou participe passé€) conserve sa nature (4 + 1 cas) :

(114) la neige aveuglait [Zola] cHer cjenmna [MBanosa, SIxHuHa]
(115) une vision nouvelle, comme mnocTeneHHO  BBICBETJIMBAasl  HX

éclaircie [Zola] nanutpy [MBaHoBa, SIxHuHa]

b) Equivalents sélectifs (19 cas). Les locutions adjectivales, absentes des
caractéristiques de couleurs a la fois chez Zola et chez Proust, reprennent leur role

principal qu’elles avaient dans la traduction de termes de couleur proprement dit :
Locution adjectivale devient substantif (4 cas) ou adjectif (2 cas) :

(116) tombait une ondée de soleil [Zola] [monsiHa] sipKO OCBEIIEHHAS COTHIIEM
/ [monsHa] HACKBO3b IIPOHHU3AHA
cosiHueM [MBaHoBa, SIxHuHa]

(117) une tache de lumiere [Zola] BUTHEJIOCH CBeTJIOEe TSI THO
[JIuxTeHmTaAT] / ¢ ONTHUM CBETOBBIM
ommkoMm Branu [MBanoBa, SIxHuHa|

Substantif devient adjectif, verbe ou participe passé (1 cas pour chacun) :
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(118) les passants n’étaient plus que (...) TPOXOXHE  [KA3aaUCh] TEMHBIMHU

des taches sombres mangées par la msaTHaMu Ha OCJIEMUTEILHO SIPKOM

clarte trop vive ¢one [JIuxTeHIITaAT]
(119) [cadres] pleins d’ombre MpavHble, TEMHBIC KapTHHBI
[JTuxTenmranr].

(120) le peintre avait eu besoin d’une Xym0KHHKY, OYEBHIHO, ObLT HYKEH
opposition noire Ha IEPBOM IIaHe
KOHTPACTUPYIOIUMMA YEpHBIM IBET

[MBaHOBa, SIxHUHA]

Participe passé devient adjectif (3 cas) :

(121) sur les verdures assombries du na TeMHOi 3eJICHH ¢bona
fond [Zola] [JIuxtenmTaar] / Ha (oHE TeMHOI
3esnieHu [MIBaHoBa, SIXHUHA |

Verbe devient participe passé (1 cas) :

(122) des pierreries semblaient luire ykparienHyio CBEPKAIOIIMMH
[Zola] JParoneHHbIMU KaMeHbsIMU

[MBanoBa, SIxHuHa|

Nous avons également repéré également 3 cas de dilution :

(123) la neige aveuglait [Zola] CHET OCJIeTJISLIT riaasa
[JTuxTeHmTanT]

(124) dans le frisson lumineux de la xazamuch  OTOABHHYTBIMH  €IIIC

clairiere [Zola] JaJIbIie, B TIIyOWHY 3aJUTOH CBETOM
TTOJISTHBI [JTuxTeHmTanT] /
OTJATHIIACH B JpOXKaIIeM

COJIHEYHOM CBeTe, pAa3JUTOM IO
nonsiHe [MBaHoBa, SIxHuHa|

2) Transformations :
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a) Omission (12 cas). Comme nous I’avons déja établi avec d’autres catégories

de termes de couleurs, les omissions sont spécifiques pour la traduction de
M. Likhtenchtadt (12 cas ; absentes du texte de T. Ivanova et E. lakhnina) :

(125) est-ce que ce n'était pas joliment
peint, dans la gamme claire de
I'école nouvelle? [Zola]

(126) Les fonds, la clairiere sombre
trouée d'une nappe de soleil,
n'étaient toujours qu'indiques a

larges coups [Zola]

M HallMCaHa XOpoIlo, B TOHAX HOBOM

KOJbI [JInXxTeHmTanT|

HOJIHHa, OCBCIICHHAA COJIHIOCM, BCC
eIlle OCTaBajaach TOJbKO HAMEUECHHOM
IMUPOKUMHU B3MaxaMH KHCTHU

[JTuxTeHmTanT]

b) Modulation (5 cas). Procedé fréquent dans la traduction des caractéristiques

de couleur chez M. Likhtenchtadt, son usage est assez moderé dans ce groupe de

termes :

(127) son originalitt de notation, si

claire, si vibrante de soleil [Zola]

(128) téte nue sous une ombrelle, dont la
soie cerise baignait sa face d'une

lumiere rose [Zola]

HEMOBTOpUMAas MaHepa €ro IMHchMa,
NMPO3PAa4YHbIA, HAIIOCHHBIA COJHIIEM
koJiopuT [MIBaHoOBa, SIXHMHA |

MO/ HIETKOBBIM 30HTUKOM BUIITHEBOTO
[IBETA, KOTOPBIA MPHUIABAI PO30BbIN

OTTEHOK ¢¢ Uiy [JIuxTeHmTaar]

¢) Transformation intégrale (5 cas), rare elle aussi méme dans la traduction de

M. Likhtenchtadt qui la privilegiait pour les caractéristiques des couleurs :

(129) un coup de Ilumiére d’une

intensité splendide [Zola]

(130) grands éblouissements de lumiere
[Zola]
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d) Ajout (4 cas). Sa fréquence reste a presque le méme niveau dans toutes les
trois catégories de termes de couleur : 3 pour les termes de couleur proprement dit

(1+2), 4 pour les caractéristiques de couleur (2+2) et 4 pour les termes désignant le

clair-obscur.
(131) les deux petites lutteuses si claires B 0CJIENUTEIbHOM CHSIHUH
[Zola] PE3BUIIHCH JIBE MaJICHbKHE,
ooptomuecss  gurypku  [MBaHoBa,
SxHuna]
(132) un Salon ensoleillé [Zola] CajioHy, 3aJJUTOMY  BeceJbIMH

Jyd4aMu coutHIA [JluxTeHmraar]
e) Particularisation (3 cas) et généralisation (2 cas), moins nombreuses que
dans la catégorie de termes de couleur propréement dit mais presque égales au nombre
des caractéristiques de couleur :

(133) la nature baignait dans de la vraie mnpupoma BrepBbie SBISIach INPHU

lumiere [Zola] HACTOSAIIEM  COJIHEYHOM  CBeTe
[JIuxTenmranr|

(134) trouée d'une nappe de soleil ocsemicHnas COJIHIIEM
[Zola] [JInxTeHIITAAT]

3) Divergences (2 cas). Dans cette catégorie, toutes les divergences

apparaissent dans la traduction de M. Likhtenchtadt :

(135) son originalité de notation, Si oOpHUTHHAJIBHBIH KOJOPHUT €ro MOJTHBIX

claire, si vibrante de soleil [Zola] »wu3Hu xapTuH [JIuxTeHIITAT]

La traduction ne correspond pas a 1’original ; la sémantique de brillance, de
lumiére et de couleurs vives n’apparait pas dans la traduction, nous ne pouvons donc

la classifier comme la transformation intégrale.

(136) Certes, il y avait la bien des HO CKOJIBKO KM3HH, CKOJIBKO CHIIBI B

maladresses, bien des efforts stom paccesHHOM, cepeOpucTOM
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puérils, mais quel joli ton général, csere, O)KUBJIEHHOM BCEMU
quel coup de lumiere apporté, une oTpaxKeHusIMHU BO3/yXa
lumiére gris d'argent, fine, diffuse, [JIuxtenmranr]

égayée de tous les reflets dansants

du plein air [Zola]

En effet, ompaowcenue est une des traductions possibles du terme reflet
[Bonboit (hpaHIy3CKO-PYCCKUIA CJIOBaph] ; cependant, I’expression
ompadxicenusimu 8030yxa n’a pas de sens, et dans ce contexte il faudrait traduire ce
mot par oméaeck, omceem, oaux OU bien coaneunwiii 3auqux [Dictionnaire franco-

russe de type actif].

Nous voyons ici le retour a presque les mémes taux que nous avons observes
lors de I’analyse des termes de couleur proprement dit. Si, dans la traduction de
M. Likhtenchtadt, la part des équivalents est etablie au niveau médial (52%, contre
63% pour les termes de couleur proprement dit et 41% pour les caractéristiques de
couleur), celle de T. lvanova et E. lakhnina reste au méme niveau (79%, contre 80%
pour les termes de couleur proprement dit et 72% pour les caractéristiques de

couleur).

Les équivalents complets et sélectifs conservent leur role dominant qu’ils
avaient auparavant. Parmi les transformations, les transformations intégrales et les
modulations sont les plus productives, si nous ne prenons pas en compte les
omissions specifiques seulement pour le style de M. Likhtenchtadt. Les divergences

restent sporadiques dans toutes les traductions.
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2.3.2. Procédés de traduction de termes désignant le clair-obscur chez

Proust

Dans cette catégorie, nous avons relevé 11 termes proustiens qui apparaissent
dans 20 contextes différents (soit 80 fragments du texte) dont la répartition est

donnée dans le tableau ci-dessous :

' 2
= )
> =
o (&)
X >
S T
e =
= 2 S g
o 357
S E 2 g 2
g |3 |& |39
iT 3 @ 23
Equivalent complet 14 13 13 40 52
sélectif 1 0 2 3
partiel 3 3 3 9
Transformation | particularisation 1 0 1 2 6
transformation intégrale | O 0 1 1
modulation 1 2 0 3
ajout 0 0 0 0
calque 0 1 0 1
Divergence 0 1 0 1 1

Tableau 8. Procédés de traduction de termes désignant le clair-obscur chez Proust

1) Equivalents. Cette catégorie de termes présente un niveau étrangement bas
d’équivalents par rapport a deux catégories précédentes (88% contre 98% et 95%).
En comparaison, dans les traductions de Zola, la part des équivalents n’a quasiment

pas changée par rapport a la catégorie des termes de couleur proprement dit.

a) Equivalents complets. Ici, la plupart de termes qui conservent leur sens et
leur nature lors de la traduction sont les substantifs ; les verbes et les participes passe

sont absents.

Substantif reste substantif (34 cas) :
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(137) certains contrastes entre la
profondeur des ombres et la paleur
de la lumiére [Proust]

(138) brisée par I’éclairage de la mer au

matin [Proust]

Adjectif reste adjectif (6 cas) :

(139) creatures sombres et

transparentes [Proust]

KOHTPACThI MEXIYy I1yOOKOW TEHBIO
u 6s1e1HBIM cBeTOM [JIF0OUMOB]
U3JIOMaHHYIO

UIPOI0  YTPEHHETO

ocBeueHus [Peaopos]

B CO3/ITaHUSIX TEMHBIX U MPO3PAYHbIX
[DenopoB] / B ABJICHUSX TEMHBIX U
npo3pauHbIX [J[T0OMMOB] / B TEMHBIX

npo3pavHbIX popmax [baeBckasi|

b) Equivalents sélectifs. Ce groupe est é&tonnamment limité : pour les termes
désignant le clair-obscur, les équivalents sélectifs ne représentent que 5-10 % de

tous les procédés, tandis qu’auparavant ils en constituaient 29-43% ou 24—-44%
Verbe devient participe passé (1 cas):

(140) s’étoilait des clairs reflets de la ycbimanmnble cBeTIBIMH  OJIHKaMH,

chambre, aigus eux-mémes et KoTophIMH ObLTa pOHH3aHa

finement nuances [Proust] KOMHATa, — OCTPBIMH, KaK O3TH
CKJIadKH, U TaKOI'0 K€ HECXXHOI'O IIBETa
[baeBckas|

Dilution (2 cas) :

(141) tant de lumiéres qui y voisinent oOuIHEeM JIeXKATUX PSITOM CBETOBBIX

ensemble [Proust] nsiten [DPegopoB] / MHOXKECTBOM
BCOBIIIEK W OJMKOB, COOpaHHBIX
BMecTe [baeBckasi]

c) Equivalent partiel. Leurs parts parmi tous les procédés de traduction de
termes désignant le clair-obscur et de termes de couleurs proprement dit sont presque

égales (14-15% contre 13-18%).
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Adjectif (6 cas) :

(142) s’étoilait des clairs reflets de la o3zapsiace cBeTJBIMM OTOJICCKAMU
chambre [Proust] KoMHaThl [Pen0poB] / 03Be3KMBaAIACH
HAMOJHABIIMMHA KOMHATY SICHBIMH
oTcBeTaMu 3akata [JIrooumoB]
(140) cet instant lumineux [Proust] Ha CBETO3aPHOM 3TOM MIHOBCHHH
[JItoOumoB] / B 3TOT Jyde3apHbId
mur [baeBckasi|

Substantif (3 cas) :

(141) s’étoilait des clairs reflets de la ozapsiace cBeTsibIMH  OTOJIeCKAMU
chambre [Proust] KoMHaThl [De10poB] / 03Be3KMBATIACH
HAImoJHABIIMMHU KOMHATy HCHBIMH
orcBeTamMu 3akara [JIroOmmoB] /
YCBIIIAHHBIC  CBCTIIBIMU 6.]II/IKaMI/I,
KOTOPBIMHU ObLIa IMPOHM3aHa KOMHATa

[baeBckas|
2) Transformations. Cette catégorie de termes presente le maximum des
transformations par rapport a des catégories précédentes dans les textes de Proust, a

la fois d’un point de vue du nombre et de la diversité.

a) Modulation (3 cas), la transformation la plus productive dans les

traductions de textes proustiens :

(142) s’étoilait des clairs reflets de la o3apsmace cBeTiBIME  OTOJIECKAMU

chambre [Proust] KOMHaThI [De0poB]
(143) Ces jeux des ombres [Proust] CaeToTeHb10 [J[100MMOB]

b) Particularisation (2 cas) qui reste sans son procédé jumeau encore une fois :
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(144) brisée par ’éclairage de la mer au pacuepyenHoM COJIHEYHBIMHU
matin [Proust] JY4aMH TIOBEPXHOCTH yTPEHHETO
Mops [baeBckas]
c¢) Transformation intégrale (1 cas), la seule utilisation de ce procédé chez les

traducteurs de Proust :

(145) les coques vaporisées par un effet momepHyThie pagy:KHOH JABIMKOI

de soleil [Proust] cyaeHbIKH [ baeBckas]

d) Calque (1 cas); le traducteur traduit littéeralement un verbe

métaphorique de I’original :

(146) s’étoilait des clairs reflets de la o3Be3:xkuBaiach HAIOJIHSBIINMHU
chambre [Proust] KOMHATY SICHBIMH OTCBETaMH 3aKaTa
[JTroOuMOB]

3) Divergences (1 cas) :

(147) que lavie passe et que les instants, 4ro KH3Hb MPOXOAUT M  YTO
montrés a la fois par tant de wMraoBeHus, OKa3aHHbIE pu
lumieres qui y voisinent momMomu TakoiW 0OraToii BEeTOBOW
ensemble, ne se retrouvent pas. rammsl, HE IIOBTOPSIFOTCSL.
[Proust] [JIroOuMOB]

La traduction ne correspond pas a I’original : les variantes de A. Frankovski
et de E. Balevskaia « MrHOBeHHSI, ITOKa3aHHbIC TaKUM OOMJIUEM JICXKAIIUX PSIOM
CBETOBBIX  IsATeH »  [DpaHKoBCKkuii] OU  « MTHOBEHMS,  3ariedyaTICHHbIC
OJHOBPCMCHHO TAaKWMM MHOKCCTBOM BCIIBIIICK H 6J'II/IKOB, CO6paHHI>IX BMECTE »

[baeBckasi] sont plus proches au texte de Proust.

Nous voyons ainsi que les équivalents complets jouent un réle dominant parmi
tous les équivalents dans la traduction de termes désignant le clair-obscur, mais le
pourcentage des équivalents eux-mémes est beaucoup plus limité par rapport aux

transformations.
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2.4 Répartition des procedes dans les textes selon les auteurs, les

traducteurs et les catégories de termes de couleur

Les résultats de notre analyse figurent dans le tableau ci-dessous :

Zola traducteur équivalents transformations | divergences
Termes de | Likhtenchtadt 51 (63%) 29 (36%) 1 (1%)
couleur Ivanova, 61 (80%) 14 (18%) 1 (1%)
proprement dit lakhnina
Caractéristiques | Likhtenchtadt 20 (41%) 29 (59%) 0
de couleur Ivanova, 39 (72%) 14 (26%) 1 (2%)

lakhnina
Termes Likhtenchtadt 25 (52%) 21 (44%) 2 (4%)
désignant le | Ivanova, 37 (79%) 10 (21%) 0
clair-obscur lakhnina

Proust traducteur équivalents transformations | divergences
Termes de | Fiodorov, 16 (94 %) 1 (6%) 0
couleur Frankovski
proprement dit |5 1oy 16 (100%) | 0 0

Baievskaia 16 (100%) 0 0
Caractéristiques | Fiodorov, 7 (100%) 0 0
de couleur Frankovski
Liubimov 7 (100%) 0 0
Baievskaia 6 (85%) 1 (15%) 0
Termes Fiodorov, 18 (90%) 2 (10%) 0
désignant le | Frankovski
clair-obscur Liubimov 16 (80%) 3 (15%) 1 (5%)
Baievskaia 17 (89%) 2 (11%) 0

Tableau 10. Répartition des procédés de traduction basiques dans les traductions de Zola

et de Proust

Nous pouvons en tirer les conclusions suivantes

1) Les equivalents sont un groupe de procédés qui est employé le plus souvent
pour traduire les termes de couleur de toutes les catégories. Son pourcentage est plus
élevé pour la traduction des termes de couleur proprement dit (le taux moyen est de
87,4% contre 79,6% pour les caractéristiques de couleur et 78% pour les termes

désignant le clair-obscur).

2) Le taux des divergences est tres bas, ce qui signifie un niveau assez haut de

I’équivalence de toutes les traductions analysées.
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3) Le rble majeur des omissions dans la traduction de M. Likhtenchtadt ne
correspond pas au nombre des transformations du méme type dans les autres
traductions de Zola et de Proust et peut étre expliqué par le style personnel du
traductrice. Par contre, le nombre important des transformations intégrales, des
ajouts et des modulations se répéte d'un texte a l'autre lors de la traduction de termes

de toutes les catégories (voir annexe 9).

4) Lors de la traduction des termes de couleur, les transformations lexicales
sont beaucoup plus productives que les transformations lexico-grammaticales.

Néanmoins, les transformations intégrales ont été utilisées régulierement.

5) Les traductrices de Zola ont utilisé plus de transformations que les
traducteurs de Proust. Ce fait peut étre expliqué par les différences entre les styles
des écrivains : il est possible que les traducteurs de Proust, dont le style est souvent
considéré comme compliqué, aient prété plus d’attention a ce que la structure de la

phrase soit intacte.

6) Dans le roman de Zola, la majorité de termes de couleur employes dans le
discours ekphrastique appartient a la catégorie des termes de couleur proprement dit.
En général, ces termes ont leurs équivalents complets dans la langue cible que les
traducteurs peuvent utiliser « par défaut », sans recourir aux transformations. Chez
Proust, les termes désignant le clair-obscur sont plus nombreux, les couleurs sont

donc désignées d’une fagon plus métaphorique.

7) Méme si le nombre des caractéristiques de couleur n’a pas eté aussi élevé
que celui des termes de couleur proprement dit et des termes désignant le clair-
obscur, leur dégré d’originalité s’est avéré plus haut. Chez Zola, 40 termes sur 49
n’ont ¢été utilisés qu’une seule fois, mais le texte de Proust bat ce record avec 7 termes

originaux sur 7 (voir le tableau 11).
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termes apparitions | nombre pourcentage
originaux dans le texte | total des
termes
Termes de | Zola 40 73 169 43%
couleur -
proprement dit Proust 12 16 43 37%
Caractéristiques | Zola 40 49 169 29%
de couleur Proust | 7 7 43 16%
Termes Zola 21 47 169 28%
désignant le 3
clair-obscur Proust 11 20 43 47%
Tableau 11. Catégories des termes de couleur chez Zola et chez Proust

67




Conclusion de la seconde partie

Nous avons mis en ceuvre une classification des termes de couleur constituee
de 5 catégories : termes de couleur proprement dit ; caractéristiques de couleurs ;
termes désignant le clair-obscur ; termes designant une combinaison de couleurs ;
termes associés a la couleur. Pour la présente recherche, nous avons choisi les termes

de trois premiéres catégories comme les plus nombreux et pertinents pour 1’analyse.

L’utilisation des équivalents complets s’est avérée la plus productive pour la
traduction des termes de couleur. Les équivalents sélectifs et partiels ont été eux
aussi largement utilises, mais la frequence de leur emploi changeait de facon

aléatoire d’un texte a I’autre ; nous n’avons pas pu en déceler aucune tendance.

Parmi les transformations, la modulation et I’ajout ont été utilisés plus
fréquemment que d’autres procédés. La transformation intégrale a été le seul
procéde lexico-grammatical a étre employé réguliérement. Le taux des divergences

a ete trés bas pour toutes les traductions de deux ecrivains.

Nous avons remarqué les différences considérables dans le choix des procédes
de traduction entre les traducteurs de Zola et de Proust ainsi qu’entre les traductrices
du roman L 'Euvre. En général, les traducteurs des textes proustiens ont privilégié
I’emploi des équivalents, tandis que le nombre des transformations était relativement
bas (négligeable lors de la traduction des termes de couleur proprement dit et des
caractéristiques de couleur ; mineur lors de la traduction des termes désignant le

clair-obscur).

Dans le roman de Zola, la catégorie des termes de couleur proprement dit est
devenu la plus importante du point de vue de nombre ; pour les textes de Proust,
cette position est occupée par les termes désignant le clair-obscur. Cependant, chez
tous les deux écrivains, ces deux catégories sont moins originales que celle des

caractéristiques de couleur.
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CONCLUSIONS GENERALES

L’ekphrasis, définie par J. Hefferman comme « la représentation verbale de la
représentation visuelle », est une notion ambigué qui peut désigner toute description
vive et détaillée d’un objet d’art. La renaissance de cette notion ancienne a la
deuxiéme moitié du XX®™ siécle a été provoquée par un essor d’intérét pour la
traduction intersémiotique. Aujourd’hui I’ekphrasis est devenu objet de recherches
dans plusieurs domaines, dont la science cognitive, la narratologie, la sémiotique
etc., ce qui détermine une grande diversité d’approches utilisées pour les études

ekphrastiques.

Malgré le fait que la perception des couleurs soit universelle pour les
représentants de toutes les cultures sauf les cas des maladies, certaines langues ont
des différences importantes dans la maniere dont elles divisent le spectre. Cela
explique la variété des moyens de traduction des termes de couleurs, surtout en ce

qui concerne les termes non-basiques et termes riches en connotations culturelles.

En s’appuyant sur les recherches dans le domaine de la traduction des termes
de couleur, nous avons mis au point une nouvelle classification qui regroupe
5 catégories : termes de couleur proprement dit; caractéeristiques de couleurs ;
termes désignant le clair-obscur ; termes designant une combinaison de couleurs ;
termes associés a la couleur. Pour la présente recherche, nous avons choisi les termes

de trois premicres catégories comme les plus nombreux et pertinents pour 1’analyse.

La majorité des termes de couleur que nous avons relevé dans les textes

ekphrastiques de Zola est constituée des termes de couleur proprement dit

Dans le roman de Zola, la majorité de termes de couleur employés dans le
discours ekphrastique appartient a la catégorie des termes de couleur proprement dit.
Chez Proust, les termes designant le clair-obscur sont plus nombreux, et les couleurs
sont donc désignées d’une fagon plus métaphorique. Les caractéristiques de couleur
ont été moins nombreuses que les termes de deux autres groupes, mais leur dégre
d’originalité s’est avére plus élevé.
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La traductologie moderne dispose de plusieurs classifications de procédés de
traduction basées sur la Stylistique de Vinay et Darbelnet. Une des classifications les
plus compactes, proposée par Z. Davidian, les divise en trois groupes : équivalents,

transformations et divergences.

Les équivalents sont les procédés les plus productifs pour traduire les termes
de couleur de toutes les catégories. La traductologie distingue les équivalents
complets, selectifs et partiels en fonction de leur structure. De ce groupe, les
équivalents complets sont les plus frequents (cependant, dans certains cas, le nombre
des équivalents sélectifs ou partiels a depassé celui des équivalents complets,
notamment dans la traduction des caractéristiques de couleur de A. Fiodorov et
A. Frankovski : 57% d’équivalents partiels contre 43% d’équivalents sélectifs ; les

équivalents complets sont absents de cette traduction).

L’emploi des transformations se difféere en fonction de I’auteur (leur nombre
est limité chez les traducteurs de Proust) et du traducteur (la traduction de
M. Likhtenchtadt est plus riche en transformations). Certaines transformations
étaient privilégiées par une seule traductrice (les omissions, spécifiques pour le style
de M. Likhtenchtadt) ; d’autres étaient employées par la quasi-totalité des
traducteurs (la modulation, restée inusitée seulement par E. Baievskaia). Les
procédés lexicaux, notamment la modulation et I’ajout, ont été les plus fréquents ;
cependant, nous avons recens¢ un nombre important d’utilisation de Ila

transformation intégrale qui est un procédé lexico-grammatical.

En ce qui concerne les divergences, leur taux est tres bas, ce qui signifie un

niveau assez haut de I’équivalence de toutes les traductions analysées.

Les résultats de notre recherche peuvent étre approfondis, par exemple, en
ajoutant des fragments non-ekphrastiques tirés de ces mémes romans de Zola et de
Proust : il est possible d’en relever les termes de couleur et de comparer leur nature

et leur répartition sur le texte avec celles des termes de couleur analyses.

70



BIBLIOGRAPHIE

Corpus :

Zola E. L’Euvre. Trebaseleghe, Folio Classique, 2006. 508 p.

Proust M. A I’ombre des jeunes filles en fleurs. A la recherche du temps perdu.

Gallimard, 1919. Tome 5. P. 7-230.
Proust M. Le c6té de Guermantes. Gallimard, 2001. 400 p.

3o1s O. TeopuectBo. IlepeBon M.JI. Jluxtenmranr. Pen. C.C. Tpybaues //
Cobpanue counnenuit Imuis 3o0ms. Tom 17. CI16, Tunorpadus Op. [lanteneeBbIx.

1897. 314 c.

3ons O. TeopuectBo. IlepeBon T.B. MBanoroii, E.W. Axuunoit // Dmunb

3oms. Cobpanue counnenuii B 18 Tomax. Tom 11. IIpaBga. Mocksa, 1957. 322 c.

IIpyct M. Tlox cenbto nepymiek B 1Bety. IlepeBoa A. B. @enoposa. IIpod-
Hznat, 2006. 576 c.

[IpycT M. Ilox cenbpio neBymiek B iBeTy: pomas. IlepeBog H. M. Jlrobumona

[mpemucn. B. Jlnenposa; kommeHT. A. Muxaiinosa]. M.: Peciy6iuka, 1992. 462 c.

[Ipyct M. Ilox censto aeB, yBeHuaHHbIX HBeTamMu. [lepeBon E. B. baeBckon.

A3zOyxka, 2022. 704 c.

[Ipyct M. I'epmanr. IlepeBog A. @paHKOBCKOTO // DKCKIIIO3UBHAS KIIACCUKA
ACT, 2021. 768 c.

[Tpyct M. V I'epmantos. I[lepeBox H. M. JIrobumosa // [Tanemupa IpycT. T8,
2021. 613 c.

[TIpyct M. Cropona I'epmantoB. IlepeBox E. B. baeckoit. Azbyka, 2020.
768 c.

71



Dictionnaires :

Dictionnaire francais-russe de type actif [en ligne] / Gak V., Triomphe J.
2006. URL : https://active_type fr ru.academic.ru/ (consulté le 19/05/2023).

Dictionnaire de I’Académie francgaise. 9e¢ é&dition [en ligne]. URL :

https://www.dictionnaire-academie.fr/ (consulté le 01/05/2023).

Dictionnaire Le Robert [en ligne]. URL : https://dictionnaire.lerobert.com/
(consulté le 10/05/2023).

Le Tresor de la langue francaise informatisé [en ligne]. URL:
http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tifivs/affart.exe?19;5=3943994475;?b=0;
(consulté le 16/05/2023).

Bonbmiol TonkoBbIM cioBaps pycckoro sizbika / . pen. C. A. KysHenos.

[TepBoe uznanue: CII6.: HopunT, 1998. 1534 c.

Bonbmioit ¢paniy3cko-pycckuii 1 pyccko-dpaHiry3ckuii cioBapb [en ligne].
COCTaBUTEIIN: I'puropsan U. P., [TerpoBuu M. H. URL :
https://dic.academic.ru/contents.nsf/fre_rus/ (consulté le 15/05/2023).

HoBblii ciioBaph METOAMYECKUX TEPMUHOB U MOHITUMN: (TEOpUSI U MPAKTHUKA

o0ydenus s3pikam) / O. I'. Azumos, A. H. Illykun. MockBa: UKAP, 2010. 446, [1] c.

CroBapb MHOCTPAHHBIX CJIOB, BOIICAIINX B COCTaB PYCCKOTO SI3BIKA / pejl.

Uynunos A.H. U3nanue kuuronponasmna B. U. ['younckoro, 1894. 992 c.

TonkoBeIl OHIAKWH-CIIOBaph pycckoro s3bika Jlams B. WM. [en ligne]. URL :

https://lexicography.online/explanatory/dal/ (consulte le 08/05/2023).

TonkoBeIi TIepeBooOBeuecKuit cioBaphb / ped. JI. JI. Hemobun. 3-e usnm.,

nepepad. M.: ®nunra: Hayka, 2003. 320 c.

Tonkoseiii cioBaps Oxerosa [en ligne]. URL: https://slovarozhegova.ru/
(consulte le 08/05/2023).

72


https://active_type_fr_ru.academic.ru/
https://www.dictionnaire-academie.fr/
https://dictionnaire.lerobert.com/
http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfiv5/affart.exe?19;s=3943994475;?b=0
https://dic.academic.ru/contents.nsf/fre_rus/
https://lexicography.online/explanatory/dal/
https://slovarozhegova.ru/

DTHUMOJIOTHYECKHI CIIOBAaph pyccKoro si3bika [en ligne] / aBrop: M. ®@acwmep,
pelaKTop u aBTOP MIPEIUCIIOBUS — b. A. Jlapun. URL:

https://vasmer.slovaronline.com/ (consulté le 02/05/2023).

Ouvrages de référence :

Ballard Michel. A propos des procédés de traduction // Palimpsestes, Hors
série, 2006. P. 113-130.

Bartsch S., Elsner J. Introduction: Eight Ways of Looking at an Ekphrasis //
Classical Philology, Special Issues on Ekphrasis. 2007. Ne102/1. C. P. i—Vi.

Barushkova S. Les particularités de la traduction des unités (ou locutions)
phraséologiques [en ligne] // Revue du CEES : Centre Européen d’Etudes Slaves,
2019, Le francais a la rencontre avec les autres langues : Approches linguistiques,
littéraires et culturelles. Langues en contact. URL : https://hal.science/hal-
03324385/document (consulte le 04/04/2023).

Bell R. T. Psychological/cognitive approaches. Routledge encyclopedia of

translation studies, ed. : M. Baker. London & New York: Routledge. 676 p.

Berlin B., Kay P. Basic Color Terms: their Universality and Evolution.

Berkeley and Los Angeles: University of California Press. 1969. 178 p.

Brosch R. Ekphrasis in the Digital Age: Responses to Images // Poetics Today,
2018. Ne39/2. P. 225-243.

Brown R., Lenneberg E. A study in language and cognition // Journal of
Abnormal and Social Psychology. 1954. Vol. 49, no 3. P. 454-462,

Cheeke S. Writing for Art: The Aesthetics of Ekphrasis. Manchester:
Manchester University Press, 2010. 204 p.

Coussemacker S., Roumier J. En guise d’introduction : Ekphrasis et

hypotypose : les écritures de I’enargeia dans la péninsule Ibérique médievale et

73


https://vasmer.slovaronline.com/
https://hal.science/hal-03324385/document
https://hal.science/hal-03324385/document

moderne [en ligne] // E-Spania. Ne37. 2020. URL : http://journals.openedition.org/e-
spania/35993 (consulté le 30/03/2023).

Gambier Y. La traduction : un objet a ggéométrie variable ? // Numéro spécial
de Athanor 10 (2), 1999/2000. P. 57-68.

Genette G. Proust palimpseste / Figures I. Seuil, Points, 1966. P. 39-67.
Genette G. Figures Ill. Seuil, Poétique. 1972. 288 p.

Golka M.. La catégorisation linguistique des couleurs: niveaux d'élémentarité
des noms de couleurs francais. Cognitive Studies | Etudes cognitives. 2014. P. 131
147.

Guilhendou E. Démasquer la plume // Imaginaire & Inconscient. 2010.
Ne26/2. P. 75-80.

Hefferman J. Museum of Words: the Poetics of Ekphrasis from Homer to

Ashbury. Chicago, University of Chicago Press, 1993. 250 p.

Heller L. Le procédé mis a nu par ses prétendants, méme : incorporations,
transpositions, traductions, ecphrase. Slavica Occitania, Toulouse, 2014. Ne38.
P. 193-210.

Hollander J. The Gazer's Spirit: Poems Speaking to Silent Works of Aurt.
Chicago: University Of Chicago Press, 1995. 380 p.

Homere. Iliade. Traduction par Leconte de Lisle. A. Lemerre, 1866. P. 1-466.

Inyang E. J. Etude des conceptions théoriques de deux traductologues
anglophones, Peter Newmark et Eugene Nida, a la lumiere de la théorie
interprétative de la traduction. Thése pour obtenir le grade de Docteur en

traductologie. Université Paris 11 — Sorbonne. 2010. 419 p.

Jakobson R. Essais de linguistique géenérale. Paris : Minuit, 1963. 260 p.

74


http://journals.openedition.org/e-spania/35993
http://journals.openedition.org/e-spania/35993

Kay P., Maffi L. Color Appearance and the Emergence and Evolution of
Basic Color Lexicons // American Anthropologist. 1999. Ne101. P. 743-760.

Locatelli R. Les régles de 1’espace chromatique [en ligne] // Implications
philosophiques. URL : https://www.implications-philosophiques.org/les-regles-de-
1%E2%80%99espace-chromatique-2/ (consulté le 20/04/2023).

Louvel L. Deéclinaisons et figures ekphrastiques: quelgues modestes

propositions. Arborescences. 2014. N4, P. 15-32

Louvel L. Types of Ekphrasis: An Attempt at Classification // Poetics Today.
2018. Vol. 39. Issue 2. P. 245-263.

Molina L., Hurtado Albir A. Translation Techniques Revisited: A Dynamic
and Functionalist Approach // Meta. 2002. 47(4). P. 498-512.

Mollard-Desfour A. Les couleurs dans la mode. Phénomeénes lexicaux et
données sociologiques In : Le frangais : des mots de chacun, une langue pour tous :
Des francais parlés a la langue des poetes [en ligne]. Rennes : Presses universitaires
de Rennes, 2007. URL: https://doi.org/10.4000/books.pur.34876 (consulté le
20/04/2023).

Newmark P. A Textbook of Translation. Prentice-Hall, United Kingdom.
1988. 402 p.

Newmark P. About Transldtion. Clevedon and Philadelphia: Multilingual
Matters, 1991. 184 p.

Panoff F. B. Berlin and P. Kay, Basic Color Terms. L'Homme. 1971. Tome
11, n°4. P. 100-103.

Ponomareva O. B., Ponomareva E. Y. Ekphrasis In  Cognitive-
Communicative Interpretation [en ligne] / Ed. : A. Pavlova. Philological Readings,

vol 83. European Proceedings of Social and Behavioural Sciences European

75


https://www.implications-philosophiques.org/les-regles-de-l%E2%80%99espace-chromatique-2/
https://www.implications-philosophiques.org/les-regles-de-l%E2%80%99espace-chromatique-2/
https://doi.org/10.4000/books.pur.34876

Publisher, 2020. P. 543-551. URL: https://doi.org/10.15405/epsbs.2020.04.02.62
(consulte le 03/03/2023).

Proust M. In the Shadow of Young Girls in Flower: In Search of Lost Time,
Volume 2 / editor: William C. Carter. Yale University press, 2015. 608 p.

Romanova O. L’¢tude de D’ekphrasis comme approche comparatiste //
Comparatisme et intermédialité : Réflexions sur la relativité culturelle de la pratique
intermédiale. Literatur- und Kulturwissenschaft, 2015. Ne 1. P. 155-165.

de Saussure L. Remarques sur la distribution morphologique des termes
basiques de couleur en francais. Travaux de linguistique, 2014. Vol. 69, no. 2. P. 77—
90.

d'Souza A. Paul Cézanne, Claude Lantier and Artistic Impotence [en ligne] //
Nineteenth-Century Art Worldwide 3, no. 2 (Autumn 2004). URL:
http://www.19thc-artworldwide.org/autumn04/295-paul-cezanne-claude-lantier-

and-artistic-impotence (consulté le 21/05/2023).

Squire M. Ekphrasis at the forge and the forging of ekphrasis: the ‘shield of
Achilles’ in Graeco-Roman word and image // Word & Image: A Journal of
Verbal/Visual Enquiry, 2013. Ne29/2. C. 157-191.

Théon A. Progymnasmata. Traduction de Michel Patillon. Paris: Les Belles
Lettres, 1997. 353 p.

Vinay J.-P., Darbelnet J. Stylistique comparée du frangais et de I’anglais.
Méthode de traduction. Nouvelle édition revue et corrigée. Paris : Didier, 1972.
331 p.

Vouilloux B. La description de I’ceuvre d’art : Actes du colloque organisé par
Olivier Bonfait a la Villa Médicis en 2001. Académie de France a Rome, Somogy,
2004. P. 153-184.

76


https://doi.org/10.15405/epsbs.2020.04.02.62

Zeitlin F. Figure: Ekphrasis // Greece and Rome (Second Series). 2013.
Ne 60/1. P. 17-31.

AstyxoBuu T. E. Dkdpacuc kak >xanp u/unu guckype // Jlnanor cornacus:

coopHuk HayuyHbix ctated k 70-neruro B.M. Tronsl / mox. pen. O. B. ®enynuna,

FO.JI. Tpounkuii. M.: Intrada, 2015. C. 85-94.

AnexceeBa . C. BBenenue B mnepeBojioBeleHHE: ydueOHOe mnocoOue s
CTYJICHTOB YUPEXJEHUN BBICIIETO MPO(eCCHOHATBLHOIO 00pa3oBaHus. AKaaeMus,

2011. U3x. 5. 354 c.

Anppeesa JI. A., Xynoouna O. ®@., Ascsukuna H. H. Crneunduka neperona
KOJIOPUCTUYECKOW JIEKCMKU B TipousBeleHusix O. Yalnbla Ha pPYyCCKUH S3BIK.

Ounonornueckue Hayku. Bonpocsl Teopuu u npaktuku. Tam6o0B: ['pamoTa, 2020.

Towm 13. Beimyck 8. C. 258-262.

bapnamoBa E.B. HWMHTepmennanbHOCTh B KOHTEKCTE MHUMETHYECKUX
TEHJICHIIMKA XYI0KECTBEHHOU KYJIbTYphl XX Beka: Urpsl ¢ ©300pa3uTEIbHOCTHIO B

pomane 3. 3ons "TBopuectBo" // BectH. Tom. roc. yH-Ta. Kynbryposorus u

uckyccrpoBeaenue. 2022. Ne48. C. 18-28.

bparunckas H. B. Dkxdpacuc kak tun Tekcra: (kK mpoOjemMe CTPYKTYpPHOM
knaccudukanmu) // CnaBgHckoe u  OankaHCcKoe si3bIko3HaHue. Kapraro-
BOCTOYHOCJIABSTHCKUE TAPAIIJIENIH: CTPYKTypa OAIKaHCKOTO TEKCTa. AKaaeMus HayK

CCCP, MHHCTUTYT CIaBSHOBEJCHUS M OaJIKaHUCTHKH, COCT. M OTB. pejl.

T.M. Cynnuk, T.B. Husssu. M.: U3gatensctBo «Haykay, 1977. C. 259-283.

Bacunesuu A. I1., Ky3nenosa C. H., Mumienko C. C. IIBeT 1 Ha3BaHus 1IBETa

B pycckoM s3bike / [Tom o6m. pen. A. I1. Bacunesuya. M: KomKnura, 2005. 216 c.

HaBunsa 3. O. CrnocoObl TiepeBojia IBETOOOO3HAYCHHH € (PpaHITy3CKOTO

s3blka Ha ucnanckuid // BectHuk Bonl'V. Cepust 2: S3biko3nanue. 2008. Nel.

C. 134-137.

77



Hebpenn M. Mexbsa3blkoBasi JEBUATOJIOTUS: OUIMOKH TOPOXICHUS U
nonuManus // BectHuk HoBOCHOMpPCKOTO TOCYyIapCTBEHHOTO YHUBEPCHUTETA.

Cepusi: JIMHTBUCTHKA U MEXKYJIbTypHast KoMMmyHukanus. 2007. Ne 5. C. 12-109.

Edumona H. H. IlepeBon sxdpacuca: ¢peHOMEHONIOTHS TPETHETO OTPAKECHUS

// Pycckuii sI3bIK U KyJbTypa B 3epkaie neperoga. 2019. Ne.1. C. 102-113.

Kurenér A. A. CoBpeMeHHbIE KOHIIEMIINH dK(]pacrica U THOCEOTOTUUECKas
Mozienb dK(ppacTuyeckoro tekcra // BecTHuk BopoHEXCKOTro rocyaapcTBEHHOIO

yauBepcutera. Cep.: @unonorus. XKypuanuctuka. 2021. No2. C. 28-34.

KazakoBa T. A. Tlpaktuueckre ocHOBBI mepeBoma English <=> Russian.

Cepust: Uzyuaem nunoctpannsie s3uiku. CII6.: «M3narenbctBo Coro3y», 2001. 320 c.

Kmumenko O. K. Translation techniques (trexunuka nepeBoja, mepeBoIIECKUE
npuembl)  // OCHOBHBIE  TOHSATHS  AHTJOS3BIYHOTO  IIEPEBOIOBEICHUS:

TEPMHUHOJIOTUUECKUM ciioBapb-ciipaBoyHUK. 2011. Ne2011. 252 c.

Koznosa H. H. Konnenryanuzaius nsera ronyooit/cunuii/blue B pycckom u

aHTJIMICKOM s3bIKax // OOpaszoBanue u mpaBo. 2021. Nel2. P. 191-195.

Komuccapos B. H. Teopust nmepeBoia (JJMHIBUCTUYECKUE aCTEKThI): YueO.

JUISL UH-TOB M (hak. mHOCTp. 3. M.: Bricmt. mik., 1990. 253 c.

Kynenunua B. I'. JIuareuctuka nsera. TepMHUHBI BETA B IIOJIBCKOM U PYCCKOM

s3pIKax. M.: MockoBckui aunei, 2001. 470 c.

Penikep . U. [Tocobue mo nepeBoly ¢ aHTIIMICKOTO S3bIKA HA PYCCKUH SI3BIK.

3-e u3n., mepepad. u mon. M.: [Ipoceemenne, 1982. 159 c.

Pyobunc M. «[Inactudeckass pajgocTb KpacoThl»: DK(ppacuc B TBOpUECTBE

akMeucToB u eBponerickas tpaguius. CII16.: Akaa. mpoekr, 2003. 354 c.

Poibuna M.C. Okdpacuc kak mnpoctpanctBo mnamsatu B «lloptperax

XYJI0’)KHUKOB U MY3bIKaHTOB» M. Ilpycta // BecTHUK Y AMypTCKOTO YHUBEPCHUTETA.

Cepus «Mcropus u dunomorusi». 2022. Ne3. C. 630-635.

78



CnoOHukoB B. B. Crparerun nepeBoja: 3a0nyXACHHS U PpEAJbHOCTb.

Bectnuk BI'Y. Cepus: JIMHrBUCTHKA U MEKKYJIBTYypHast KOMMYHUKanus. 2022. No2.

C. 27-34.

CxommoBa E. A., CaBuna E. B. Crioco0bl niepeBoia IIBETOJIEKCEM B TEKCTax
KatasoroB Mojibl / COBpEMEHHbIE TUHTBUCTUYECKUE U METOJIUKO-AUIAKTUUECKUE

uccnegoanus. 2017. Ne 2(34). C. 158-169.

Conony0 FO. II. Teopus W mnpaxkTHKa XYJOKECTBEHHOro IepeBoaa. M.:

Axanemus, 2005. 304 c.

Crenanenko E. A. Dkdpacuc kak KOMMYHUKAIIMOHHAs M IEpeBOAYECKas
npobiema (Ha MaTepuale COBPEMEHHBIX aMEPUKAHCKUX U HUJEPJIaHICKUX aBTOPOB)
/I SI3bIK, KynbTypa, miepeBoja: Mmarepuainbl |l MexayHaponHol OYHO-3a0YHOM
HayuyHOi koHbepeHiuu (r. Maragan, 30 cents6ps 2016 r1.) [penkodn.:
P. P. YaiikoBckuii (tn. pen.), E.JI. JleicenkoBa, W. B.I'epacumenko wu mp.].

Kpacnosipck: Hayuno-unnoBanuonsslit mestp, 2016. C. 129-133,.

Tapannukopa E. I'. Dkdpacuc B aHTI0OA3BIYHON 1MOA3UH: aBTOpedepar muc.

kaug. ¢pumnon. Hayk: 10.02.04 — repmanckue si3piku. CII6, 2007. 24 c.

Teopus u wucropus »d3kdpacuca: HUTOTH M TMEPCICKTUBBI HU3yUYCHHS.
Konnexrusnas monorpadus / mox penakuuei T. E. ABryxoBuu. Cemibiie: Instytut

kultury regionalnej 1 badan literackich im. Franciszka Karpinskiego, 2018. 703 c.

Opeiinendepr O. M. Mud u nurepatypa IpeBHOCTH. 2-€ U3., UCTP. U JOTI.

M.: U3natennckas pupma «Boctounas nmuteparypa» PAH. 1998. 800 c.

®pymkunHa P. M. [Ber, CMBICII, CXOJZICTBO: ACTIEKTbI

NCUXOJIUHTBUCTHYECKOTO ananu3a / OtB. pea. B.H. Texus. M.: Hayxka, 1984. 175 c.

[{p160Ba U. A. O mapagurMaTHYECKUX OTHOIICHUSX B JIEKCHUECKOU CHCTEME
dpaniy3ckoro  si3pike  // BectHuk ~ MOCKOBCKOTO  TOCyAapCTBEHHOIO
JMHTBUCTHYECKOTO YHUBepcuTeTa. [ 'ymanuTapueie Haykn. 2019. Ne9 (825). P. 136—

146.
79



Uuranuna H. A. Yuutech nepeBoauTth (Jlekcuueckue npoOiaeMbl epeBoja).

M.: Mexnaynap. otHomenus, 1979. 80 c.

Okdpacuc B pycckoil iureparype: TpyAsl JIo3aHHCKOro cuMIo3uyma / 1moa

penakuueit JI. I'emnepa. M.: U3narensctBo « MUKy, 2002. 216 c.

OkdpacThueckue XaHphl B KJIACCUYECKOM M COBPEMEHHON JUTepaType:

moHorpadus / nox pea. H.C. boukapeoii. [lepm. roc. Haim. uccnen. yH-T. [lepmb,

2014. 204 c.

Suenxko E.B. «Jliobute IKUBOMHCH, TMOITHL..». OJKppacuc Kax
XYI0KECTBEHHO-MUPOBO33peHYeckas moaeiab [en ligne] / Bonpocs! dumocopun.
URL:
http://vphil.ru/index.php?option=com_content&task=view&id=427&ltemid=52%2
0\ (consulté le 15/05/2023).

80


http://vphil.ru/index.php?option=com_content&task=view&id=427&Itemid=52%20%5C
http://vphil.ru/index.php?option=com_content&task=view&id=427&Itemid=52%20%5C

ANNEXES

Annexe 1. Termes de couleur proprement dit chez Zola

terme PdD | Texte original Likhtenchtadt Ivanova, lakhnina
bitume subs | L'ancien Salon | Crapeiii Canon ¢ ero | [Ipexuuit MpavHbIA
noir, cuisiné au | mpaunsiMu, TeMHbIME | CaoH c ero
bitume CTeHAMHU KOPHYHEBOI
JKMBOIIMCHIO HA CMOJIAX
Omission.
Equivalent partiel.
Moyen Age sabré | Cpennue Beka Cpennue BEKa,
de bitume U3MajieBaHHbIE KaK Obl
Omission. acaabTom BMECTO
KPacokK
Equivalent partiel.
ce régne encore | Mpa4Horo  I[apCTBA | €lI€ HE IOBEPKEHHOTO
debout du bitume | emoubI UMM 11apcTBa aChaabTa
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
blanc adj portant sur I'épaule | onn  Tackaaum ~ Ha | ¢ MeENIKaMH TIHICAa Ha
des sacs blancs ieyax 0ejible MEIIKK | Iiedyax
Equivalent complet. Modulation.
laissant derrére | ocraBisass 3a co0oil | ocTaBisisg 3a coOOU cien
eux un chemin | Gexsrii cien
blanc Omission / compensation
Equivalent complet. (le seme blanc apparait
dans la phrase)
subs | vétue de blanc TO B 0eJioM [1u1aThe] | 0zeTOl B Oelioe
Equivalent  sélectif | Equivalent complet.
(subs — adj).
des ouvriers | pabounx, paboune, C MeHIKaAMU
déchargeant  un | pasrpyxaBuiux Oapky | rHIca Ha IUIe4ax, TyCTO
bateau de platre, | c THUIICOM: OHH | HAIyJPEHHBIC  MEJIOM,
portant sur I'épaule | Tackanu Ha 1UIeYax | pasrpyKaroT 0apiKy,
des sacs blancs, | 6enbie MEIIKH, | OCTaBJIsAA 3a OO0 cien
laissant  derriére | ocTaBisas 3a  coboit
eux un chemin | Genblit crien Modulation.
blanc, poudrés de
blanc eux-mémes
Omission.
blanchi PP cette téte | HeoOBIKHOBEHHBIX Yro 03HAYaeT aTa
phénoménale, pa3mepoB TOJI0Ba | pa3ayBIIasICS,
enflée et blanchie | choBa pacnyxna wu | moGesneBmasi rojgosa?
cTana euie 0JeaHel
Equivalent complet.
Equivalent sélectif (PP
— adj).
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bleu adj chevaux JonIa Jonaau ObLTH
fantastiques, BCEBO3MOKHBIX (paHTaCTUYECKHE:
bleus, violets, | uBetoB — roOJyOBIE, | TOJNyObIe, (DHOJCTOBEIE,
roses ¢duoaeToBBIC PO30BHIE | PO30BBIE
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
elle est déja bleue | GapprmHst BCsI | OHA y)K€ MOCHHeJIAa
MOCHHeIA OT X0JI0/[a
Equivalent sélectif (adj —
Equivalent  sélectif | verbe).
(adj — verbe).
les chairs sont | 11 Temo OapeiieHs u | Teda ToiyOble, IEpPEBbsI
bleues, les arbres | nepeBbs Bce cuHee! roJiyonbie.
sont bleus,
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
un arbre bleu roJiy6oe jiepeBo roJiyobIM JIepeBOM
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
les arbres bleus c roJiyooBaThbIMH | T0JIyObI€ JIePEBbs
JIEPEBBSIMHU
Equivalent partiel.
Equivalent  partiel ;
particularisation.
subs | Mais ce qui,|Ho B ocobennoctu | Kapruna ObLIa
surtout, rendait ce | mopakano B  3TO¥ | HCOOBIYAIHO TpyaHa
tableau terrible, | kapTune COBEPILIEHHO HOBBIM
C'était I'étude | opurunansHOE BOIUIOIIEHHEM CBETA, BO
nouvelle de la | ocsemenue, BCEM €ero, TOYHO
lumiere, cette | mopakamu  3(pdeKTsI | MPOCICIKEHHOM
décomposition pasIoKeHus XYI0KHHKOM,
d'une observation | cBeToBBIX Jydel, | moCaeI0BaTeIbHOM
trés exacte, et qui | TmarensHO pasIoKEeHUH,
contrecarrait n3yueHnsle KiomoMm, | HapymiaBiem BCE
toutes les | HO HHCKOJNBKO  He | OOBIYHBIE TIPEICTABICHUS
habitudes de l'eeil, | rapmoHUpOBaBIIEE C | YETOBEUECKOTO  TJia3a;
en accentuant des | mpuBBIYHBIMHU XYIOKHUK aKIEHTHPOBAII
bleus, des jaunes, | BneuaraeHusIMHU roJiyosie, JKEITBIE,
des rouges, ouU | riasa. KpacHblE TOHA TaM, IJie
personne  n'était HUKTO HE MPHUBBIK HX
accoutumeé  d'en | Omission. BUJICTh.
voir.
Equivalent sélectif (subs
— adj).
bleuatre adj jardins bleuatres | rosydoBaTbIX ajuieil | B roJryboBaThIX cagax
Equivalent  partiel ; | Equivalent partiel ;
particularisation. particularisation.
bleuissement | subs | Partout, ce | On ckaspiBasics | Tenepb Bo Bcex KapTHHAX
bleuissement se | Bcrony, STOT | MOKHO  OBUIO  HaAWTH
retrouvait roJiy0oBaThlii CBET roJty0M3Hy

Equivalent partiel.
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Equivalent
sélectif (subs — adj);
particularisation.

ce bleuissement

3TOT  CBOEOOpPA3HBIMA
CHUHEBATBIN CBET

Equivalent
sélectif (subs — adj);
particularisation.

roJiy0yro TOHaJIbHOCTh

Equivalent sélectif (subs
—adj).

ce bleuissement

3TOT CHHEBAThIH CBET

Equivalent
sélectif (subs — adj);
particularisation.

o9Ta CHHEBa

Equivalent partiel.

bleuissement
délicat des feuilles

HEXHasi rojyooBaras
OKpacka JIACTBBI
JIepEBHEB

Equivalent
sélectif (subs — adj);
particularisation.

TOHKOE ro;ayooe
CBEpKaHUE JINCTHEB

Equivalent sélectif (subs
—adj).

BHIIHEBOI'0O IBCTA

Equivalent complet.

blond adj paysage d'une jolie | meiizax, nei3a)k B JIOBOJIBHO
note blonde OTJIMYABIIMICS OYEHb | KPACHUBOM 0J1eHO
s pexTHBIM TOHAJILHOCTH
OCBEIICHUEM
Généralisation.
Transformation
intégrale.
les Geuvres | CBeTJIblIe, SPKHE TOHBI | CBETJIbIe TBOPEHHUS
blondes
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
le charme original | ee CBOEOOPa3HOMY | OpUTHHAIBHOM
des notes blondes | ouapoBanmuio PEJIECTHIO 30J10THIX
Ma3KoB
Omission.
Equivalent partiel.
la méme note | Te ke CBeT/IbIE TOHBI | TOT K€ 30JI0THCTBINA TOH
blonde
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
carmin subs | en fleurissant de | packpamuBas packpaiuBas YTOK
carmin le nombril | kapmunaoM ymok KAPMHHOM
Equivalent complet. | Equivalent complet.
cerise adj sous une ombrelle, | mox IIEJIKOBBIM | TIOJT [IEJIKOBBIM
dont la soie cerise | 3oHTHKOM BUIIHEBBIM 30HTUKOM

Equivalent complet.
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CepPeHbKOro ToHa

Equivalent partiel.

d'azur LAj |un peuplier lavé | Tomoas TOTIOJIS,  HAMUCAaHHOTO
d'azur ro;ry0oBaToro 1BeTa | Jazypblo
Modulation. Equivalent sélectif (LAj —
subs).
de cendre LAj | portrait en pied | moprper reHepaia | JKaJiKui, nenejbHbIX
d'un général | 3eMJIMCTOr0 OTTEHKA | TOHOB MOPTPET reHepasa
couleur de cendre
Equivalent  sélectif | Equivalent sélectif (LAj—
(LA]j — ad)). adj).
de chair LAj |deux  adorables | Beigemnssich JBYMsI | IUVICHUTEIBHBIC  T'aMMBI
notes de chair BOCXUTHTEIHHBIMH TeJIECHOT0 I[BETA.
TOHAMH  KEHCKOI'0
Tena Equivalent sélectif (LAj —
adj).
Equivalent
sélectif (LAj — subs);
particularisation.
de vase LAj | duntonlugubrede | namomunast  1uBerom | Hammcana ona  Obuia
vase 3aCTOABIIYIOCH JIYKY | MpAa4YHO, KpaCKaMHM IIBETa
THHBI.
Modulation.
Equivalent sélectif (LAj —
subs).
d'encre LAj |avait maculé la | HabGepexnas Obutla | HA  BBICOKOM  Oepery
berge d'une large | cioBHO 3aJIMTa | TEMHOE IISITHO, MOXOXKEE
tache d'encre YyepHUIAMHU Ha MPOJIMThIe YEPHHJIA.
Equivalent  sélectif | Equivalent sélectif (LAj—
(LAj — subs). subs); ajout.
d'or LAj | Les Tuileries, au | Tronbepuiickuii cax | B riyOmHe  KapTHHBI
fond, BIAIA TOHYJI B | BUAHENCA
s’évanouissaient 30J10TUCTOM TyMaHe | TrowibpuiicKuit caf,
en nuée d’or TOHYBIIHH B 30JI0THCTOM
Equivalent  sélectif | apimke
(LA]j — ad)).
Equivalent sélectif (LAj —
adj).
dans la pluie d’or | yabi6asch 30J10TOMY | [TOJCTABIISS rpyb
JOXKII0  COJHEYHBIX | 30JI0THIM Jydam
Iy4den
Equivalent sélectif (LAj —
Equivalent  sélectif | ad)).
(LA]j — adj).
gris adj d'un joli ton gris | mpusTHOTO B IIPUSATHBIX CEPBHIX TOHAX

Equivalent complet.
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d'une tristesse

grise

0JIHOOOPA3HOTO,
CepeHbKOro
KOJIOpHTA

Equivalent partiel.

poOaBIISSICh
CKYKOH

cepoit

Equivalent complet.

en accentuant des
bleus, des jaunes,
des rouges, ou
personne  n'était
accoutumé  d'en
voir.

IMPUBBIYHBIMU
BIICYATIICHUAMMU
TrJia3a.

Omission.

gris d’argent | adj une lumiére gris | [B 3TOM] | cepeGpHCTO-cepoe
d'argent cepedpUCTOM CBETE [ocBemieHue]
Généralisation. Equivalent complet.
gris boueux | adj figures d'un gris | rpsizHo-cepbie GUrypKH BBIACSUTUCH Ha
boueux burypst HEM I'PA3HO-CEPLIMH
TOHAMH
Equivalent complet.
Equivalent complet.
gris perlé adj paysage d’un gris | cepeHbKHii meiizax CepoBaTO-KeMYY KHbI
perlé neM3ax
Généralisation.
Equivalent complet.
jaune adj le  grouillement | nemoe wieMs | Tae KHIIEITH,
d'un peuple jaune | KeJTOKOMKHX JIFOJEH | KOTOIIMIUCH
IKEJITOKOKHE
Particularisation.
Particularisation.
un paysage dont la | meiizax, mepes | OMH  TeH3aK, ero
tonalité jaune | KOTOpsIM COBEPIICHHO | 30JI0TOM KOJIOPUT
éteignait CTYIIEBBIBAIUCH  BCE | 3aTMEBACT
complétement les | moaxoauBIKe K HEMY | IPUOIHKAFOIUAXCS K
femmes qui S'en | *KeHIUHBI HEMY JKEHIIHH
approchaient
Omission. Particularisation.
jaune subs | Mais ce qui,|Ho B ocobennocru | Kapruna ObLIa
surtout, rendait ce | mopakano B  93TOM | HCOOBIYANHO TpyaHa
tableau  terrible, | kapTune COBEPILEHHO HOBBIM
C'était l'étude | opurunansHOE BOIUIOILIEHUEM CBETA, BO
nouvelle de Ila | ocsenenue, BCEM €ero, TOYHO
lumiere, cette | mopakamu  3(p(eKThI | MPOCIEIKEHHOM
décomposition pasIoKeHus XYIOKHHKOM,
d'une observation | cBeTOBBIX Jy4ei, | mocieaoBaTeIbHOM
trés exacte, et qui | TmarensHO pasiIoKEHUH,
contrecarrait usydennbie Kiomom, | HapyIaBiiem BCC
toutes les | HO HHCKOJIBKO  HE | OOBIYHBIC TPEACTABICHHUS
habitudes de 'eil, | rapmMOHUpOBaBIIEe C | YETOBEUECKOTO  IJIa3a;

XY/I0’KHUK aKIIEHTHPOBAJ
roiyosle, JKeJIThIe,
KpacHble TOHA TaMm, TIJie
HUKTO HE TMPUBBIK HX
BUJICTb.

Equivalent sélectif (subs
_ adj).

éclatant de jaune
et de rouge purs

KUBOT MPEBPATUIICS B
3BE31Y, CHUSIBIIYIO

JKUBOT pacuBeTal O]
pyKoi XYA0KHHUKA
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JKEJITBIMHU u
KpaCHbIMH JIydaMH.

ropsuied  30J10TOM U
OarpsiHLIeM 3Be3/101

Généralisation.

Equivalent sélectif | Particularisation.
(subs — adj).
jaunir verbe | Elle avait jauni | Ona cioBHO | KapTtuna moskenresia o
sous la lumiére | moxkenresa oy | OeyreceIM CBETOM,
blafarde de I'écran | Tyckisim CBETOM | IPOXOJMBIIMM  CKBO3b
de toile NapYCHHHOTO 3KpaHa | MOJOTHSHBINA 3KpaH
Equivalent complet. | Equivalent complet.
des nudités | uenoBeyeckoe  TeNO, | OOHAKEHHBIE
d’atelier OCBEILIEHHOE JKaJKUM | HATYpIIHULBI B JKEJTOM
jaunissant  sous | ceeTom TEMHBIX | TYCKJIOM, KaK B Torpeoe,
des jours de cave | moaBaos, OCBEILEHUU
BBIJCJIAJIOCH  CBOEil
JKeJTU3HOI Equivalent sélectif (verbe
—adj).
Equivalent  sélectif :
dilution.
lie-de-vin subs | culbuté dans de | komommBIIMXCA B|B BOJIE BETA
I'eau lie-de-vin BOJIC I[BeTAa BHHHBIX | MePeOpPOAMBIIEr0 BHHA
APOKKeH
Equivalent sélectif :
Equivalent  sélectif : | dilution.
dilution.
lilas adj des couples lilas | 1uoBBIE TApoUKH beepuueckue JHI0BATO-
PO30BbI€ TTAPOYKU
Equivalent partiel.
Ajout.
un terrain lilas JIAJIOBAA 3eMJIS nepes JJUJI0BOi 3emiteit
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
les terrains lilas c JHJIOBBIMH | JIMJIOBYIO 3E€MITIO
OTTEHKAMH 3¢MJIH
Equivalent partiel.
Equivalent partiel.
noir adj une opposition | kakoi-HHOY b KOHTPACTHPYIOIIH
noire TEeMHBIH NpeIMET YepHbIH 1BET

Equivalent complet.

c'est encore noir!

Yepr BO3BMH, BCe-
Taku MaJio ceeral..

Onsarb JIe3€eT
yepHoOTAa!

oTa

Traduction Equivalent sélectif (adj —
antonymique. subs).
une petite maison | Ha Kparo JOPOTH CTOST | MAICHBKHIA ~ TOMHK €

au bord d'un petit
chemin, avec un
petit arbre a cote,
le tout de travers,
cerné de traits

JOMHUK, BO3JIE HETo
HeOOJbIIOe  JIEPEBO,
noj TpyOOI0
IO THUMAJICSI

MaJICHBKHM JIEpEBOM Ha
Kpal Y3€HBKOH JIOpOTH,
BCE KPHUBO U KOCO, BCE
HaOpoCaHO  YepHbIMH
HITPUXaMH, He 3a0BIT U
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noirs, sans oublier
le tire-bouchon de
fumée qui sortait

CIIUPATIBIO
HEen30EXKHBIN JBIM.

HITOTIOP JIBIMA,
BBIOIIIETOCS U3 TPYOBI.

Equivalent complet.

du toit Omission. Equivalent complet.
Des cadres d'or | Mpa4ynbie,  TeMHbIC | 30JI0TbIC pamel,
pleins d'ombre se | kapTHHBI B 30JI0YCHBIX | HAMMOJIHEHHBIE  MPAKOM,
succédaient, des | pamax TSI/ HA HUX | CIEIOBaM  OJHA  3a
choses gourmées | co creH, a TroJO€ | APYroH, yepHbIe
et noires, des | yegoBeYeCKOE  TEIIO, | HAMBIIICHHBIC TBOPCHHS,
nudités  d'atelier | ocBemenHOe JKAIKUM | OOHAKCHHBIC
jaunissant sous des | ceerom TEMHBIX | HATYPIIUIBI B KEITOM
jours de cave T10/IBAJIOB, TYCKJIOM, Kak B morpeoe,
BBIZICISUIOCH  CBOEH | OCBEIICHUH
JKEITU3HOM.
Equivalent complet.
Omission.
I’endimanchement | c TPAaypHbIMH | C TOP’KECTBEHHOU
noir du cortege OJICKIAMU yepHoii OJIEKIOU
IIPOBO’KABIIIHX MIOXOPOHHOTO KOPTEkKa
Modulation. Equivalent complet.
L'ancien Salon | Crapsiii Canon ¢ ero | [Ipexuuit MpavHBIA
noir TEMHBIMH CTCHAMH Canon c ero
KOPUYHEBOM
Généralisation. YKABOITHCHIO
Divergence.
or subs | sous l'or flambant | monx TIOXKIIEM | IO [UIAMEHHBIMU
du soleil 30JI0THCTBIX  JIydeil | Jy4aMu COJIHIIA
COJIHIIA
Omission.
Equivalent  sélectif
(subs — adj).
passer  au | verbe | Tiens! un | Iocmymaiire, oH | lIomkHo  OBITh,  OH
bleu savonnage: les | BepHO BBICTHpAN | | HOACHHUI CBOIO
chairs sont bleues, | mogcunmnI CBOIO | KAPTHHY: Teja TOJIyObIe,
les arbres sont | kaptuny... W Teno | AepeBbs roayobIe.
bleus, pour sOr | GapblieHs U JAEPEBbS
qu'il I'a passé au | Bce cunee! Equivalent complet.
bleu, son
tableau!» Equivalent complet.
rosatre adj des choses | kapTUH ¢ po30BaTBIM | KAKHE-TO po30oBaTbIe
rosatres OTTEHKOM KapTHHBI

Equivalent complet.
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rose adj baignait sa face | kotopblii  mpugaBan | OpOCaBIIMM Ha €€ JIMIIO
d'une lumiére rose | po3oBbIii OTTEHOK €¢ | PpO30BbIe OTCBETHI
Iy
Equivalent complet.
Equivalent complet.
chevaux JOIIAIN JOIIA N ObLITH
fantastiques, BCCBO3MOIKHBIX (aHTacTUYCCKHE:
bleus, violets, | uBetoB — roONyOBIC, | TONYOBIE, (DUOJIECTOBEIE,
roses ¢uosieToBbIE, pPO30BbIE
po30BbIE
Equivalent complet.
Equivalent complet.
jeune femme, rose | MoJI0/ast JKEHIIMHA, CO | MOJIOasI JKEHILMHA,
et gaillarde CBSXKUM,  PO30BBIM | P0O30Basi M CBEXas
JINYUKOM
Equivalent complet.
Equivalent complet.
rouge subs | vétue de rouge B KPaCHOM ILJIaThe 0JIETOM B KpacHoe

Equivalent  sélectif | Equivalent complet.
(subs — adj).
Mais ce qui, | Ho B ocobennoctu | Kaptuna ObpL1a
surtout, rendait ce | mopaxkasio B  93TOH | HEOOBIYAHHO TpyIHA
tableau  terrible, | kapTune COBEPILIEHHO HOBBIM
C'était l'étude | opurunansHOE BOIUIOIIEHHEM CBETA, BO
nouvelle de Ila | ocsemenue, BCEM €ero, TOYHO
lumiere, cette | mopakamu  3(pdeKTs | MPOCICIKEHHOM
décomposition pas3oKeHus XYI0KHHKOM,
d'une observation | cBeToBBIX Jydel, | ocaeI0BaTeIbHOM
trés exacte, et qui | TmarensHO pasIoKEeHUH,
contrecarrait n3ydeHnosle KiomoMm, | HapymiaBiem BCE
toutes les | HO HHCKOJBKO  HE | OOBIYHBIC TPEACTABICHUS
habitudes de l'eeil, | rapMmoHUpOBaBIIEE C | YETOBEUECKOTO  TJia3a;
en accentuant des | mpUBBIYHBIMH XYIOKHUK aKIIEHTHPOBAII
bleus, des jaunes, | BrcuaTICHHSIMH royosie, JKEITHIE,
des rouges, ouU | riasa. KpacHble TOHA TaM, I'Je
personne  n'était HUKTO HE IMPHUBBIK MX
accoutumeé  d'en | Omission. BUJICTh.
voir.
Equivalent sélectif (subs
—adj).
ruisselant de | Bpocus Oermblii | OTPOMHBIX pa3MepoB
rouge B3[UIAJ HAa CTEHBI, OH | CIICHY  pE3HH,  BCIO
YBHIEA  OTPOMHYIO | CTPYSIIYIOCS — KPacHOM
KapTHHY — | Kpacko#, — HampoTHB

n300pakeHne pe3Hu

Equivalent sélectif (subs

Omission. —ad)).
éclatant de jaune et | >kuBOT mpeBpaTUIICS B | )KUBOT pPAaCIBETalT IOJ]
de rouge purs 3BE31Y, CHSBIIYIO | pYKO# XYIO’)KHUKA
KETNTHIMH U | TOpSIIEH  30JI0TOM |

KPaCHbIMH Jy4yaMH.

OarpstHIEeM 3Be3/10i
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Equivalent complet.

Equivalent sélectif | Particularisation.
(subs — adj).
rougeaud adj des chairs | pymsinble nuia PYMSIHBIE JTUIIA
rougeaudes
Equivalent complet. | Equivalent complet.
saigner verbe | les pavés | MOCTOBBIE  Ka3alMCh | MOCTOBAs Kasajgach
saignaient KPOBaBO-KPACHBIMH | OKPOBABJICHHOI
Equivalent Equivalent sélectif (verbe
sélectif (verbe — adj); | — adj).
ajout.
se dorer verbe | ces cuisses se | Oeapa  HamOMHUHAIH | 30JI0ThbIe Oe/ipa Ka3aiKuch
doraient en | BbI30JI0YEHHbIE KOJIOHHAMH anTapst
colonnes de | KoJOHHBI y anTaps
tabernacle Equivalent sélectif (verbe
Equivalent  sélectif | — adj).
(verbe — PP).
verdure subs | au murs épais de | [momstHa] Obuta | [mosisiHa]  oOpamuteHHas
verdure OKpY)KeHa CTE€HOM | TYCTOM 3€JIeHbI0
T'YCTOU 3eJIeHH
Equivalent complet.
Equivalent complet.
sur les verdures | Ha TeMHOW 3ejJeHH | Ha pOHE TEMHON 3eJeHH
assombries du | dpona
fond Equivalent complet.
Equivalent complet.
les verdures | cpeau SpKoO¥ 3eJIeHH | Cpeau CBEPKAIOIICH
éclatantes 3eJIeHH
Equivalent complet.
Equivalent complet.
vermillon subs | deux traits de | spkEMH  PO30BBIMH | B IPKYIO KHHOBApPh
vermillon vif yepTamu
Equivalent complet.
Divergence.
vert subs | [femmes] BBIJICIISSACH cpeld | ApKO  BBIAEIAACH  HA
détachaient parmi | 3ejieHO#i JTHCTBEI 3eJIEHH JIUCTBBI
les verts des
feuilles Equivalent  sélectif | Equivalent complet.
(subs — adj).
violatre adj [des choses] | kapTHH C JIMJI0BATBHIM | KakKe-TO  (HO0JIeTOBbIE
violatres OTTEHKOM KapTHHBI
Equivalent partiel. Généralisation.
violet adj chevaux JIOIIAIA JIOIIAIA OBUIH
fantastiques, BCEBO3MOKHBIX (aHTacTHyecKue:
bleus, violets, | uBetoB — roJyOble, | ronyobie, (HOJIETOBBIE,
roses (uoserosnle, pO30BBIE
pO30BbIE

Equivalent complet.
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Au total

Equivalents : 51
(63%)
Transformations : 29
(36%)

Divergences : 1 (1%)

Equivalents : 61 (80%)
Transformations :
(18%)

Divergences : 1 (1%)

14
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Annexe 2. Termes de couleur proprement dit chez Proust

terme PdD | Texte A. Frankovski / A. | N. Liubimov E. Baievsaia
original Fiodorov
albatre subs | soufflées en | 6eseromme, Kak | CIOBHO U3 | HE TO
albatre ou | mena WK | ajiedacTpa Wid u3 | a1edacTpoBbIe,
en écume ajedactp TICHBI HE TO TICHHBIC
Equivalent Equivalent Equivalent sélectif
complet ; ajout. complet. (subs — adj).
blanc adj |si blanc de | 6esesio Tak sipko, | [uto Tam] ObUTO | Oe0e OT COJIHIIA,
soleil, de | mporuTanHOE 0eJIbLIM OT COJIHIIA, | TYMaHa U MEHBI
brume et | conHIEM, TyMaHa | MeHBI
d’écume TyMaHOM H TIEHO# Equivalent
Equivalent complet.
Equivalent sélectif | complet.
(adj — verbe).
la grace | B MPEJIECTH | JIMIHUITYTHEO JIMITHITYTCKAs
lilliputienne | GeqbIx mapycoB- | mpenecTh OeJIbIX | rparus 0esIbIX
des voiles | mumunyroB apycoB napycoB
blanches
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
un plastron | 6exast MaHuIKa Oejiesia MaHUINIKA | OeJIbIH TJIACTPOH
blanc
Equivalent Equivalent sélectif | Equivalent
complet. (adj — verbe). complet.
blancheur | subs | La Benansna Bennsna Benausna
blancheur | manumku MaHHIITKA IIacTpOHA
du plastron
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
bleu adj | sur le miroir | mo  3epkanbHOM | HA  3C¢pKajJbHOM | Ha roJryoom
bleu CHHEBE roJryousse 3epKaiie
Equivalent sélectif | Equivalent sélectif | Equivalent partiel.
(adj — subs). (adj — subs).
de leur corps | Gmaromapss  3THM | OT HMX  CHHHX | CBOUMH CHHHMH
verni et bleu | nocusmmMcs OJIECTSIIUX TEI JIOCHSIAMUCS
CHHMM TeJIaM TeIaMu
Equivalent partiel.
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
bleu adj | ses rapMOHHUS COYETaHHIO rapMOHHH B
argent harmonies | cepeGpucro- U3roJiyoa- roJryoom u
bleu argent | roay6bix ToHOB cepeopHuCThIX cepeopsTHOM
TOHOB
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
Equivalent partiel.
cerise adj | bordé d’un | oOmUTOM 001IUTOrO c IIETIKOBOM
ruban de | menkoBO¥ JIGHTON | BHIIHEBOI TEHTOU
SOie Cerise | BHIIHEBOIO IIBETA | MIEJIKOBOM JEHTOM | BHINHEBOIO IIBETA
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Equivalent
complet.

Equivalent
complet.

Equivalent
complet.

(94%)
Transformations :
1 (6%)
Divergences : 0

(100%)
Transformations :
0

Divergences : 0

de lapis LAj | ciel de lapis | mog Jia3opeBbIM | 101 JIa30peBbIM | 110J] HEOOM IBETa
HEOOM HEOOM JISIMUC-JIa3ypPH
Equivalent sélectif Equivalent sélectif
(LA] — adj). Equivalent sélectif | (LAj — subs).
(LA]j — adj).
d’opale LAj | ¢’¢était le | 3T0  omasoBBIH | 5TO  OMAJIOBBIii | ONMAJIOBBII 3alTUB
golfe 3anmuB Buctinepa 3auB YuUcTiiepa Yuctiepa
d’opale de
Whistler Equivalent sélectif | Equivalent sélectif | Equivalent sélectif
(LA]j — ad)). (LA]j — ad)). (LA]j — ad)).
d’or LAj | glisser sur | 3ackofb3uaM IO | 3aCKOJB3WIA 10 | CKOJIB3HJIM CIIOBHO
un  Vernis | 3010Tomy JaKy 30JI0THCTOMY 1o JAKOBOMY
d'or JaKy 30J10TY
Equivalent sélectif
(LAj — adj). Equivalent sélectif | Equivalent sélectif
(LA]j — adj). (LAj — subs).
rose adj | des B CTEHbl W3 |B  CTE€HBl W3 | CpEId  PO30BBIX
murailles de | po3oBoro rpaHuTa | po30BOro rpaHUTa | TPAHUTHBIX CTCH
granit rose
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
immenses OrPOMHBIE BBICOKHE PO30BbI€ | OTPOMHBIE
arceaux PO30BbBIE CBOIBI | CBOJIBI Po30BbIE
roses CTpeNIbYaThie apKu
Equivalent Equivalent
complet. complet. Equivalent
complet.
rosé PP |une autre | HaunHanoOCH HAYUHAJIOCH HAYUHAJIOCH
mer Apyroe Mope, | apyroe Mope, | Apyroe Mope,
commengait | po3oBeBIIee B | p030BO€ OT 3aKara | po3oBeBIee B
, Fosée par le | mydax 3akarta JAyYax 3aKara
coucher du Equivalent selectif
soleil Equivalent (PP — adj). Equivalent
complet. complet.
noir adj | [ce qui était, | [To, uro 3mecwh]|[r0, uro 3decw] | [TO, YTO] uYepHO
ici] Noir | uepHeIo I'PO30BO YePHEJIO0 | TOCIE TPO3bI
dans un effet | rpo3oBbIM
d’orage s dexTom Equivalent sélectif | Equivalent
(adj — verbe). complet.
Equivalent sélectif
(adj — verbe).
Au total Equivalents : 16 | Equivalents : 16 | Equivalents : 16

(100%)
Transformations :
0

Divergences : 0
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Annexe 3. Caractéristiques de couleurs chez Zola

terme PdD | Texte original | Likhtenchtadt Ivanova, lakhnina
admirable adj admirable nmopaskaja CBOCH | He YCTyHAWINUHA MO
encore de | KOJIOPUTHOCTHIO KOJIOPUTY  TIPSKHUM
couleur nosotHam Kitona
Transformation
intégrale. Transformation
intégrale.
aigre adj d'un ton aigre | pe3kuMH, KPpUYAIMHMH | PE3KOT0 KOJIOPUTA
TOHaAMHN
Equivalent complet.
Equivalent  complet ;
ajout.
ardent adj une violence | - TUTCHSLT SIPKUMH,
supérbe, une JKUBBIMH KpacKaMu
ardente vie | Omission
de couleurs Equivalent sélectif (subs
— adj).
blafard adj I'Antiquité - TYCKJIasi aHTHYHOCTh
blafarde
Omission. Equivalent partiel.
au milieu de | Ham BceMH  ITHMH | IOCPEIU deJiechbIX
ces MepTBeIaMHu HIOJIOTEH
voisinages
blafards Transformation Equivalent partiel.
intégrale.
boueux adj rendre YMYAPSACH MOJIydaTh U3 | YMYAPSACH 3arpA3HUTH
boueuses les | cambIX CBETIBIX, SIPKUX | CaMble  CBETJIbIE U
plus claires et | kpacok camble rpsi3HbIE | IPO3PAYHBIC TOHA.
les plus | orreHku.
vibrantes Equivalent sélectif (adj
Equivalent complet. — verbe).
brutalité subs I'étonna  lui- | pabora nmoka3anace emy | oHa ero camoro
méme par sa | cTpaiiHo rpyooii nopasuia CBOEi
brutalité PE3KOCTHIO
Equivalent sélectif (subs
— adj). Equivalent partiel.
chantant adj une gaieté de | meyars Oonee | B Beceaol  ramme
tons CBETJIONO, NOIIIMX TOHOB
chantante JKH3HEPATOCTHOTO
HACTPOEHHS Equivalent complet.
Transformation
intégrale.
une gaieté de | Becenmbix CBETJIbIX | BECENIOM  JKUBOTIHMCHIO
tons TOHOB MOIOIIMX TOHOB
chantante
Modulation. Equivalent complet.
chaos subs | chaos encore | xaoca ele HE | B Xaoce e€IIe IUI0XO
mal OIIPEIEUBIIUXCS Pa3IMYUMBIX TOHOB
TOHOB
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débrouillé des
tons

Equivalent complet.

Equivalent complet.

charmant adj d'une notation | - 04YapoBaTeJbHBIX [0
charmante KOJIOPUTY
Omission.
Equivalent complet.
délicat adj bleuissement | HexxHasi rosy0oBaras | TOHKOE rosyboe
délicat  des | okpacka JIMCTBBI | CBEPKAHHUE JICTHCB
feuilles JIePEBbEB
Equivalent partiel.
Equivalent partiel.
diffus adj lumiéere fine, | GeckoHeuHOW  WrpO¥i | HEXKHBIM, PaCCeSTHHBIM
diffuse CBOEr0 CcBeTa CBETOM
Transformation Equivalent complet.
intégrale.
éclatant adj terrible I'pyGas, sipKas, | pe3Kue, KpHUaIlue,
peinture, KHUBOIIUCH sipKHe TOHa
rugueuse,
éclatante Equivalent partiel. Equivalent partiel.
retrouverait-il | Haiiner mu o Temepb | CMOXKET JIM OH Temephb
la note | xocraro4yHo SIPKMIi | HAUTH TE
éclatante KOJIOPHT HeCcpaBHEHHbIE TOHA
Particularisation. Modulation.
les verdures | cpeau sipkoii 3eneHH cpead  cBepKaroleii
éclatantes 3eJIeHH
Equivalent partiel.
Equivalent partiel.
éclater verbe | éclatant de | cusiBIIyI0 >KCITBIMH U | TOpsSilield 30J0TOM U
jaune et de | kxpacHBIMH JydamMu OarpsiHIIEM 3BE3101
rouge purs
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
évanouissement | subs | Cette paleur | 6meanbiii TOH IpocThIHG | benusna IPOCTHIHb
des draps, | mox OJICIHBIMU | PSIIOM C OETU3HOM Tea
sous la paleur | unenamu, - BCE | — BCA 9Ta IedalbHas
des membres, | rOBOPHJIO TYT O CMEPTH. | OJIEIHOCTh, yracamme
tout ce blanc TOHa, O€3HaNEKHOCTh
si triste, un | Omission. KoHIa!
évanouissem
ent du ton, la Equivalent complet.
fin derniere!
exageré adj la lumiere | mpeyBeanyenno- SIPKOT0,  PaJOCTHOTO,
exagerée du | spkux COJTHEUHBIX | COJTHEYHOTO CBETa
soleil Ty4ei
Généralisation.
Equivalent  complet ;
ajout.
fangeux adj une bouillie | rpsizHoe msaTHO rpsi3HOE MECHUBO
fangeuse

Equivalent partiel.

Equivalent partiel.
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fin adj lumiere fine, | OeckoHe4HOW ~ WIPOii | HEKHBIM, PACCESHHBIM
diffuse CBOETO CBETa CBETOM
Transformation Equivalent partiel.
intégrale.
flambant adj sous l'or | mon JOXKJIEM | TIOJ JIaMeHHbIMH
flambant du | 300THCTBIX Jydei | JydaMu COJIHIIA
soleil COJIHIIA
Equivalent complet.
Modulation.
flamboyer verbe | fit flamboyer | HameTnn nUHMM TAXOB | MOAYEPKHYTHIA  IBYMS
les aines SIPKHUMH PO30OBBIMHU | HITPUXAMH TaX 3a:Kercst
YyepTamu. JIaMeHeM.
Modulation. Equivalent  sélectif :
dilution.
fraicheur subs d'une  jolie | - B KpacHBOW, CBexkKeil
fraicheur de TOHAJILHOCTH
ton Omission.
Equivalent complet.
frais adj se détachaient | - BBIJICIISISICH YHCTBIMM U
dans la CBEKHMH  CBETOBBIMU
lumiere avec | Omission. MSTHAMH
leurs  deux
notes Si Equivalent  complet ;
fraiches ajout.
gacher verbe | gachant les | meymeno cmemmBasi | odpamasi Kpackd B
couleurs KpacKu MeCHBO
Equivalent  sélectif : | Equivalent  sélectif
dilution. dilution.
gachis subs | dans cet | B 9TOH CTpaIlIHOM Ma3He | B 3TOM  Y)KacaroleM
épouvantable MeCHBe KPacoK
gachis de | Equivalent partiel.
couleurs Equivalent partiel.
gaieté subs | une gaieté de | meuars Gojice CBETJIOrO, | B BeceO  ramMme
tons KH3HEPATOCTHOrO THOIOIIKX TOHOB
chantante HACTPOEHUS
Equivalent sélectif (subs
Equivalent sélectif (subs | — adj).
— adj).
une gaieté de | BecesbIx CBETJIBIX | BeCeJOil  YKUBOIMHUCHIO
tons TOHOB TIOFOIIMX TOHOB
chantante
Equivalent sélectif (subs | Equivalent sélectif (subs
— adj). — adj).
gaiement adv tout cela | sapko BBIJICIISIIOCH, | BECEJIO UTPAJIo, 3AJTUTOE
s'enlevait OCBEIIIEHHOE COJIHIIEM | COJIHIIEM
gaiement en
plein soleil Modulation. Equivalent complet.
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intensite subs | un coup de | mpenecTHO OCBEIIEHHON | OCBEIICHHOES c
lumiere d'une | kapTuHO# BEJIMKOJICTTHOM
intensité HACBIIIEHHOCTH IO
splendide Transformation

intégrale. Equivalent complet.

joli adj paysage nei3ax, OTIMYABIIMICS | TIeii3a)K B JTOBOJIbHO
d’une  jolie | ouenn 3¢ PEKTHBIM | KPACHBOM OseTHOM
note blonde | ocenieHuem TOHAJILHOCTH

Transformation Particularisation.
intégrale.
joli de ton - OYeHb KPaCUBBIi 110
TOHY
Omission.
Particularisation.

lourd adj un TEM rpyoee | TeMHbIe, rycro
empatement | CTAHOBWJIUCH TOHBI MOJI0KeHHbIE TOHA
de tons
lourds Modulation. Modulation, ajout.
joli de ton|- OYCHb KpPaCHBBIH IO
quoiqu’un TOHY, HECKOJIbKO
peu lourd Omission. TSZKEJI0BATBIH

Equivalent complet.
lugubre adj d'un ton | nanoMuHas nsetoM | Hammcana ona Obuta
lugubre de | 3acrosBiyrocs ayxy MpayvHo, KpacKaMu
vase I[BETa THHBI.
Omission.
Equivalent partiel.

péale adj une colossale | kakas-to 0JieHAst | TPOMAIHYI0  OJIeIHYI0
et péle | kapTHHA PETUTHO3HOTO | CBATYIO
sainteté COJICPKAHHMSI

Equivalent complet.
Equivalent complet.
paleur subs | paleur des | oeaHbIi TOH | OeJIM3HA TIPOCTHIHD
draps, sous la | mpocTbiHb
Equivalent partiel.
Equivalent
sélectif (subs — adj).
paleur  des | mox 0JieHBIMH | C OeJIU3HOM Telia
membres YIICHAMHU
Equivalent complet.
Equivalent sélectif (subs
— adj).

puissance subs | avait-il  eu | CnegoBaiio /i Tak IPKO | MPABUIILHO JIH OBLIO TaK
raison de | Bemmucats  GapxXaTHYIO | HACBITHTH IBETOM 3Ty
donner  une | kypTky? OapXxaTHYIO KypTKy?
telle
puissance au | Modulation. Modulation.
veston de
velours?
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Transformations : 29
(59%)
Divergences : 0

pur adj éclatant  de | kuBOT TpEBpaTHIICS B | JKUBOT pPacIBETAN IO
jaune et de | 3Be3ny, CHSIBIIYIO | PYKOH XYIO’)KHUKA
rouge purS JKCITBIMU U KPAaCHBIMU I‘OpSIH_Ieﬁ 30JI0TOM H
JTy4amH. OarpsiHIIEM 3BE37101
Omission. Omission.
régal subs | gagnée par ce | BorarcrBo KPacoK | MOKOpEHHast 3TUM
régal de | ouapoBbIBaO HAPCTBOM KPacoK
couleurs Xpuctuny
Modulation.
Modulation.
salir verbe |illasalissait | o ockBepuma 510 | OH 3arpsi3HWI 3Ty
IUBHOE TEJIO 000’kKaeMyro TJI0Th
Modulation. Equivalent complet.
salissure subs |la salissure | - IpsA3b  KUBOMHCHBIX
boueuse du TOHOB
ton Omission.
Equivalent  sélectif :
concentration.
terne adj cette peinture | x 0e3’KU3HEHHBIM, | 9Ta BbIBapeHHAs
cuite et un | TyCKJbIM Kpackam TYCKJIOBATasA
peu terne KUBOIIHNCH
Généralisation.
Equivalent partiel.
vif adj deux traits de | apkumu PO30BBIMHU | B APKYI0 KHHOBaph
vermillon vif | yepramu
Equivalent complet.
Equivalent complet.
notes trop | coumkom SIPKAMM | CJIWIIKOM SIPKUMHU
vives TOHAMH Ma3KaMu
Equivalent complet. Equivalent complet.
violence subs | violence de | rpyoas, spKasi | pe3Kue, KpHYaIIne
tons JKMBOMMCH TOHA
Equivalent sélectif (subs | Equivalent sélectif (subs
— adj). — adj).
vibrant adj rendre YMYIPSSACH MOJYYaTh U3 | yMYIPSSACh 3arps3HUTH
boueuses les | caMbIX CBET/IBIX, APKHX | cCAMble  CBETIBIE U
plus claires et | kpacok camble rpsi3HBIC | MPO3PAYHbIE TOHA.
les plus | orrenku.
vibrantes Divergence.
Modulation.
Au total Equivalents : 20 (41%) | Equivalents : 39 (72%)

Transformations : 14
(26%)
Divergences : 1 (2%)
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Annexe 4. Caractéristiques de couleurs chez Proust

Equivalent
partiel.

terme PdD | Texte original | A. Frankovski / | N. Liubimov E. Baievsaia
A. Fiodorov
enflammé adj |le large | BocmasieHHOro | BOCIVIAMEHEHHYIO | MBLIAIOIIETO
enflammé MOPCKOTO MOPCKYIO 1aJb MOPCKOTO
npocropa npocropa
Equivalent partiel.
Equivalent Equivalent
partiel. partiel.
fraichement | adv | ainsi MOTYT OBITh | HAITMCAHBI TaK K€ | MOKPAIIeHbl B
fraichement | HapucoBaHbl C | CBeXKO TaKue xKe
peintes TaKOM xKe CBEXKHeE I[BETa
CBEKECThI0 Equivalent
complet. Equivalent
Equivalent sélectif (adv —
sélectif (adv — adj).
subs).
limpide adj | dans quelque | Crekio B HEYTO HE MEHEe | CTEKJIO
chose d’aussi | Ba3oukH, (...) | mpo3pauHoe, YeM | Ka3aJoCh
limpide, OBUIO Kak OyAToO | BOJla, MW TIOYTH | TAKUM xKe
presque TaKUM JK€ | TaKO€ K€, KaK BOJa, | IPO3PaYHbIM,
d’aussi NPO3PayYHbIM | | )KUIKOE 4yyTh JIA HE
liquide MOYTH TaKMM K€ TaKuM xKe
qu’elle KUIKAM,  Kak | Equivalent partiel. | texyumm, kak
BOJIA 9Ta BOJA
Equivalent
Equivalent partiel.
partiel.
nuance PP s’étoilait des | o3apsutach 03BE3)KMBAJIaCh YCBITTAHHBIC
clairs reflets | cersibiMu HAIOJTHSABITUMH CBETJIBIMH
de la | oTOeckamu KOMHATY  SICHBIMH | OJIMKaMH,
chambre, KOMHATBHI, OTCBETaMH 3aKara, | KOTOPhIMHU
aigus  eux- | OCTpBIMH,  Kak | IPKUMH, HCKYCHO | ObLia
mémes et | caMy OHH, ¥ | OTTeHEHHLIMH HpOHU3aHA
finement TOHKO KOMHAaTa, —
nuances oTTeHeHHbiMu | Equivalent partiel. | octpeiMu, Kax
9TU CKJIAJIKH, U
Equivalent TaKOro Ke
partiel. HEKHOI0
BeTa
Equivalent
sélectif :
dilution
pale adj | sur’eau pale | Ha ¢doHe | Ha TyCKJIOH BoJle | -
0J1eIHOM BOJIbI
Equivalent partiel. | Omission.
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paleur subs | la paleur de | u 0JIeTHBIM | OJIEIHBIM CBETOM | 0JIEIHOCTBIO
la lumiére CBETOM cBeTa
Equivalent sélectif
Equivalent (subs — adj). Equivalent
sélectif (subs — complet.
adj).
profondeur | subs | la rJ1y0oKoii rJ1y00KOi TCHbIO | TJIyOMHOIH
profondeur | Tensto TeHEH
des ombres Equivalent sélectif
Equivalent (subs — adj). Equivalent
sélectif (subs — complet.
adj).
Au total Equivalents : 7 | Equivalents : 7 | Equivalents : 6
(100) (100%) (85%)
Transformations | Transformations : 0 | Transformatio
:0 Divergences :0 ns : 1 (15%)
Divergences : 0 Divergences :
0
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Annexe 5. Termes désignant le clair-obscur chez Zola

terme PdD | Texte original Likhtenchtadt Ivanova, lakhnina
assombri PP sur les verdures | Ha TemHoii 3eineHW | HA  (GOHE  TEMHOW
assombries du | ¢pona 3eJICHU
fond
Equivalent sélectif (PP | Equivalent sélectif (PP
— adj). — adj).
aveugler verbe |la neige | cHer OCJIENJIsJI IJIa3a | CHET CJIeNHI
aveuglait
Equivalent  sélectif : | Equivalent complet.
dilution.
clair adj la gamme claire | u Hamucana xopoio, B | B CBETJIOH  TamMMme
de I'école | Tonax HOBOI IIKOJIBI. | HOBOW IIKOJIBI
nouvelle
Omission. Equivalent complet.
son originalité | opuruHanBHBII HETMOBTOpUMasi MaHepa
de notation, Si | KOJOPUT €ro MOJIHBIX | €rO IMICHEMa,
claire, Si | )KM3HU KapTHH NMPO3pavHbIii,
vibrante de soleil HANIOCHHBIN  COJHIIEM
Omission. KOJIOPUT

Modulation.
les deux petites | aBe MaJIeHbKHUE | B 0CJIENMUTETHHOM
lutteuses Si | cBeTJIBIE DUTYPKH CHSTHUM PE3BUIINCH JIBE
claires MaJICHbKHE,

Equivalent complet. Gopromiuecs GUrypKu

Ajout.

La note claire de | - CBeriiasi TOHAJILHOCTH
son tableau KapTHUHBI
Omission.
Equivalent complet.
tons clairs CBETJIbIX TOHOB CBETJI0i TOHAIBLHOCTH
Equivalent complet. Equivalent complet.
clarté subs des étres et des | cymiecTBa u mpeaAMETHI, | IPEAMETOB,
choses, baignant | sipko OCBENIEHHBIE | OCBELIEHHBIX
dans la clarté | ceerom paccessHHBIM CBETOM
diffuse
Equivalent partiel. Equivalent partiel.
les passants | mpoxoxmue [Ka3aluch] | MPOXOKHUE ObLTH
n’étaient  plus | TEMHBIMH NSATHAMH Ha | HAMEYEHBI JIHIIE
que (..) des |ocmenuTenbHO SPKOM | TEMHBIMH  [SITHAMH,
taches sombres | ¢pone CHITYyITaMH,
mangees par la MEpKHYIIUMHU B
clarté trop vive | Equivalent sélectif | ocnenurensHOM cBeTE
(subs — adj)

Equivalent partiel.
coup de clarté... | cBer... paccesi, | coJiHeUHbI cBeT (...)
éclatait enfin. HaKOHell, LIApCTBO | HAKOHELl 3acusii  CO

Mpaka. CTEH BBICTAaBKH.
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Equivalent partiel. Equivalent  partiel ;
ajout.
contraste subs | faisaient un joli | cocraBmisun OYCHb | KUBOIHUCHO
contraste YIA4HBI KOHTPACT KOHTPACTHPOBAIH
Equivalent complet. Equivalent sélectif
(subs — verbe).
de lumiére Laj une tache de |BumHEIOCH  CBETJIOE | C OJHHM CBETOBBIM
lumiére ISITHO OJUKOM BIan
Equivalent sélectif | Equivalent sélectif
(LA]j — ad)). (LA]j — adj).
un coup de | mpenecTHO OCBeIlleHHOe C
lumiére d’une | ocBemeHHoOM BEJIMKOJIEITHOM
intensité KapTUHOM HACBIIEHHOCTHIO
splendide
Transformation Transformation
intégrale. intégrale.
quel joli ton | HO CKOJBKO JKH3HH, | KAK HU3YMHTEIBHO
géneral, quel | CKOIBKO CHJIBI B OTOM | HAl/IEHO OCBeIleHHE,
coup de lumiére | paccesHHOM, cepebpucTo-cepoe,
apporté, une | cepeOpUCTOM  CBETE, | TOHKO paccesiHHOE,
lumiére gris | O)KMBJICHHOM  BCEMH | HAIOJIHEHHOE, BO BCEM
dargent,  fine, | oTpakeHussMu Bo3ayxa | UX pasHoO0Opa3uH,
diffuse, égayée TaHI[YIOIIUMU
de tous les | Omission. pediekcamu mIeHspa
reflets dansants
du plein air Généralisation.
grands KapTHHBI, TIOJIHBIE | MOJIA Ha OCJIETUISAIONIHE
éblouissements | ceera MIOTOKH CBETa
de lumiére
Equivalent sélectif | Equivalent sélectif
(LAj — subs). (LAj — subs).
de soleil Laj tombait une | [monsHa] ApKoO | [mosstHa] HACKBO3b

ondée de soleil

OCBCIICHHAaA COJTHIEM

IIPpOHHK3aHa COJTHIEM

Equivalent sélectif | Equivalent sélectif
(LAj — subs). (LAj — subs).
le coup de soleil | myd cBera TPOHUK W | CIOBHO W MO WX
avait passeé la Tyaa! KapTHHAM TPOIIEI Jy4

Particularisation.

COJIHILIA.

Particularisation.

trouée d'une
nappe de soleil

OCBCIICHHAA COJHIEM

Généralisation.

TEMHaA OITyIIKa,
IMPOHU3aHHAA
COJTHCYHBLIMH JYyYaMHu

Modulation.
son originalité | opuruHanbHBIN HEMOBTOpUMasi MaHepa
de notation, Si | KOJIOPUT €ro MOJIHBIX | €rO MHUChMa,
claire, Si | )KW3HU KapTUH IPO3payHbIH,
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vibrante de

HAIlOEHHBIA COJIHIIEM

soleil Divergence. KOJIOPHUT
Equivalent complet.
éblouissement | subs | grands KapTHHBI, HOJIHBIC | MOJIa Ha
éblouissements | ceera. OCJIeIJISIIOIIHE TIOTOKH
de lumiere. cBeTa.
Transformation
intégrale. Equivalent sélectif
(subs — PP)
éclairci PP une vision | [Ha acku3ax Jsexana) | [oH nucan] B
nouvelle, neJaTh 0oJ/1ee | MPOCBETIEHHOM
comme éclaircie | cBeT/10ro HaCTpOCHUST | KOJIOPHTE
Equivalent sélectif (PP | Equivalent complet.
— adj).
éclaircir verbe | éclaircissaient | - MIOCTENCHHO
peu a peu toutes BbICBETJIHBAs ux
les palettes Omission. HaTUTPY
Equivalent complet.
ensoleillé PP un Salon | Canony,  3amurTomy | Casnony, MOJIHOMY
ensoleillé BeCeJILIMH  JIyYaMH | BeCEHHel pagocTu
COJIHI A
Transformation
Equivalent  sélectif : | intégrale.
dilution ; ajout.
limpide adj cette aube | - HECS B JKHBOIIHCH
limpide qui se COJIHCUHBI CBET, Kak
levait dans les | Omission. SACHYI0 3apio,
récents tableaux BCTAIOIIYI0 B HOBBIX
KapThuHax
Equivalent partiel.
luire verbe |des  pierreries | - YKpaIIeHH YO
semblaient luire CBEPKAIIIMMH
Omission. JPArolecHHBIMH
KaMCHBbsIMHU
Equivalent sélectif
(verbe — PP)
lumiere subs | se détachaient | spko 0OpPHCOBBIBATUCH | BBIACISSACH YHCTHIMU H
dans la lumiere CBEXKHUMH CBETOBBIMHU
avec leurs deux | Omission. IS THAMH

notes si fraiches

Transformation
intégrale.

la lumiére
exagérée du
soleil

[IPEYBEIINYEHHO-IPKUAX
COJTHEYHBIX JIy4ei

Modulation.

SApKOTO, paaoCTHOTO,
COJIHCYHOI'0 CBETAa

Equivalent complet.
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téte nue sous une | mox IIEJIKOBLIM | 0€3  IUISMBI,  IOJ
ombrelle, dont la | 30HTUKOM BUIITHEBOTO | IIEIKOBBIM BUIIHEBBIM
soie cerise | mBera, KOTOPBIH | 30HTUKOM, OpOCABIINM
baignait sa face | mpunaBan PO30BBI | HA €€ JIUIO PO30BbBIC
d'une  lumiére | oTTeHOK ee ULy OTCBETHI
rose

Modulation. Equivalent partiel.
la nature | mpupomaa BIIEPBBIE | IPHPOIA ObL1a
baignait dans de | sBisiace IpU | OCBEIICHA HWCTUHHBIM
la vraie lumiere | macrosem CBETOM

COJTHCYHOM CBE€TE

Particularisation.

Equivalent complet.

I'étude nouvelle | opurunamsHOE COBEPIICHHO  HOBBIM

de la lumiére OCBelleHHE BOIUIOIIECHUEM CBETA
Equivalent partiel. Equivalent partiel.

gagnée ensuite | - 3axBauCHHAs ITHM

par le régal de la
lumiére

Omission.

MUPILIECTBOM CBeTa

Equivalent complet.

rajeunissant les

03aplJl BC€ KapTHHbI

pacuBel 31€Ch

ccuvres  d'une | OECKOHEUHON  UTPON | HEXKHBIM, PACCESIHHBIM
lumiére fine, | cBoero cBera. CBETOM
diffuse
Equivalent complet. Equivalent complet.
lumineux adj dans le frisson | xa3ammch OTIAITHIIHCH B
lumineux de la | oToaBHHYTHIME  eIlle | APOIKAIIEM
clairiére Janplie, B TJIyOMHY | COJHEYHOM cBere,
3aJIUTOM CBETOM | Pa3JIuTOM TI0 TIOJISIHE
OJISTHBI. [...]
Equivalent  sélectif : | Equivalent  sélectif :
dilution. dilution.
ombre subs [cadres] pleins | mpaunble,  TEMHBIE | paMbl, HAIMOJHECHHbIC
d’ombre KapTUHBI MpaKoM
Equivalent sélectif | Equivalent partiel.
(subs — adj) ; ajout.
opposition subs le peintre avait | s KOHTpacTa | XyJI0XKHHUKY,
eu besoin d’une | XyJIOKHUKY OYEBHJIHO, ObUT HYXEH
opposition noire | moHagoOMICAs Kakoi- | HA  MEPBOM  IUIAHE
HUOYb TEMHBIH | KOHTPaCTHPYOLHIA
npeaMeT YEPHBIi [[BET
Equivalent partiel. Equivalent
sélectif (subs — PP).
soleil subs | tout cela | spxo BBIJICNIAJIOCH, | BECEIIO urpa’o,
s'enlevait OCBEIIIEHHOE COJIHIIEM | 3aJIMTOE COJIHLIEM
gaiement en
plein soleil Equivalent complet.

Equivalent complet.
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cette poussée du

HECA B KHUBOIIUCH

grand soleil COJTHEYHBIii CBeT
Omission
Modulation.
d'une nudité si | OcaenurensHo Oenoe | ObLIa TaK

éclatante qu'elle
rayonnait
comme un soleil.

TCJIO €€ CHUAJIO B JIydax
COJIHIa

Equivalent complet.

OCJIEIUTENILHA B CBOEU
HarorTe, 4ro cusiia, Kak
COJIHIIE

Equivalent complet.

son originalité
de notation, si
claire, Si
vibrante de soleil

OPUTMHAJIBHBIN
KOJIOPUT €ro IOJHBIX
JKU3HU KapTUH

Omission.

HEMOBTOpHUMAas MaHepa
€ro MChbMa,
IIPO3payvHBbI,
HAIIOCHHBIN  COJIHIIEM
KOJIOPUT

Equivalent complet.

rayonner verbe | d'une nudité si | OcnenurensHo ©Oenoe | OblIa TaK
éclatante qu'elle | Temo ee cusijIo B Tydax | oclenuTeNbHA B CBOCH
rayonnait COJIHIIA HaroTe, YTo CHsJIa, KaK
comme un soleil. COJIHIIC
Equivalent complet.
Equivalent complet.
reflet subs | Certes, il y avait | HO CKOJBKO JKH3HH, | KaK HU3YMHTEIBHO
la  bien des | ckoJIEKO CHIBI B 3TOM | HAalJIEHO OCBEIIEHHUE,
maladresses, paccessHHOM, cepedpucTo-cepoe,
bien des efforts | cepebpucTom  cBeTe, | TOHKO paccesHHOE,
puérils, MaiS | O)KUBJIEHHOM  BCEMH | HAIlOJHEHHOE, BO BCEM
quel joli ton | orpaxkenusimMu 170 pasHooOpa3uu,
général, quel | Bo3myxa TaHIYIOIIUMU
coup de lumiere pediekcamu 1icHIpa
apporté, une | Divergence.
lumiére gris Equivalent partiel.
dargent,  fine,
diffuse, égayée
de tous les
reflets dansants
du plein air
le jeu des reflets | 6eckoneunoit  urpoii | urpoii pedieKcoB
peduiekcoB
Equivalent partiel.
Equivalent partiel.
sombre adj une allée | ma remuas amnes HAJIEBO YXOIUT
sombre TeMHasl ajuies

s’enfongait

Equivalent complet.

Equivalent complet.

la tache sombre
du dos

CIIMHA oOpazoBana
00bIIOE, TEeMHOE
IIATHO

Equivalent complet.

TEMHOC€ IIITHO CIIMHBI

Equivalent complet.
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Les fonds, Ia
clairiére sombre
trouée d'une
nappe de soleil,
n'étaient
toujours
gquindiqués  a
larges coups.

ITonsHa, ocBelIeHHAsS
COJIHIIEM, BCE e€IIe
ocTaBajach TOJILKO
HaMEUYEeHHOM
HIUPOKUMHU  B3MaxaMmH
KHUCTH

Omission.

®oH, TeMHAas OIyIIKa,
IIPOHU3aHHAA
COJIHECYHBIMU JIy4aMH,
Obul  elEe  TOJbKO
HaM€ueH I[UPOKUMU
Ma3KaMH

Equivalent complet.

les passants
n’étaient  plus
que des
indications, des
taches sombres
mangées par la
clarté trop vive

MIPOXOXKUE [Ka3auch |
TEeMHBIMH IISITHAMH Ha
OCJICTIUTEIBHO  SIPKOM
done

Equivalent complet.

IIPOXOXKHUE ObLIH
HaME4EHbI T
TEMHBIMH  [ISITHAMU,
CUITY3TaMH,

MEPKHYUTUMU B

OCJICIIMTCIIBPHOM CBETC

Equivalent complet.

Au total

Equivalents : 25 (52%)
Transformations : 21
(44%)

Divergences : 2 (4%)

Equivalents : 37 (79%)
Transformations : 10
(21%)

Divergences : 0
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Annexe 6. Termes désignant le clair-obscur chez Proust

terme PdD | Texteoriginal | A. Frankovski / | N. Liubimov E. Baievsaia
A. Fiodorov
clair adj | s’¢toilait des | o3apsutach 03BE3)KUBAJIACh | YCBHITAHHBIC
clairs reflets | ceerabiMu HAIMOJHSBIIUMH | CBETJILIMH
de la | oTOnecKamu KOMHaTy Onukamu,
chambre, KOMHATHI, SACHBIMU KOTOPBIMH ObLiIa
aigus €uX- | OCTpBIMH, KaK | OTCBETaMH IIpOHM3aHa
mémes et | camu OHHM, WU |3akara, SPKUMH, | KOMHATA, —
finement TOHKO HCKYCHO OCTPBIMH,  KakK
nuancés OTTEHECHHbIMU OTTEHECHHbBIMU 9TU CKJIaAKu, U
TaKOTO xKe
Equivalent Equivalent HEKHOTO I[BETA
partiel. partiel.
Equivalent
partiel.
contraste subs | certains KOHTpacTax KOHTPACTBI pa3HoO0Opa3-Hble
contrastes MeX1y rI1yOoKOo# | MeXy INTyOOKOH | KOHTPACTHI
entre la | TeHbIO U | TEHBIO U | MeXIY
profondeur OJIETHBIM OJIeIHBIM CBETOM | TJIyOMHON TeHEH
des ombres et | ceeToMm. U OJEeIHOCTBIO
la paleur de la Equivalent cBeTa
lumiere Equivalent complet.
complet. Equivalent
complet.
créatures B CO3JIaHUSX | B SIBJICHUSX | B TEMHBIX
sombres et | TeMHBIX U | TEMHBIX U | IPO3PavHBIX
transparentes | mpo3pavHbIX, MPO3PAYHBIX, dbopmax,
qui par | KoTopbie 0 | KOTOpbIC 10 | KOTOpBIC o
contraste KOHTPACTY KOHTPACTY KOHTPACTy
donnaient une | BeI3bIBaIM OoJice | co3maBaiiu Oosiee | CO3aaBaIn
impression de | pasuTensHOE, rirybokoe, 0oJjice | Brie4aTIeHHe
vie plus | 6oee  Gnu3koe | ocsa3aeMoe HEBEPOSTHO
saisissante, HaM BIICUATIICHUE 3aXBATHIBAIOILIEH
plus proche BIICUATIICHUE BEIIHOCTH: B|H OIM3KO M
KU3HEHHOCTH TCHSIX. JKU3HH: 9TO ObLIH
TCHH.
Equivalent Equivalent
complet. complet. Equivalent
complet.
éclairage subs | brisee par | “3IOMaHHYIO U3JIOMaHHYIO pacyepueHHO
I’éclairage de | urporo oCBellleHHeM COJIHEYHBbIMH
la mer au | yrpenHero JyqamMu
matin. OCBeIIeHHS Equivalent MIOBEPXHOCTHU
complet. YTPEHHETO MOPSL.
Equivalent
complet. Particularisation.
lumiére subs |la  lumiére | B ayuyax cBera, | korna cBer kak | CBer Kak OyaTo
avait comme | cioBHO Obl  paspyIiwi | pa3pymrai
détruit la | pazpymmBIIero | pearbHOCTh peasbHOCTh
réalité
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BCAKYIO Equivalent Equivalent
peaibHOCTh complet. complet.
Particularisation.
sa robe recoit | miatse ee | ee iathe | ee IUTAThUIIC
la Méme | moyiy4aeT TOT ke | OOJIUTO TeM JKE | 03apEeHO TeM Ke
lumiére que | cBer, YTO W | CBETOM, YTO | | CBETOM, 9TO
la voile du | mapyc moaku napyc napyc
bateau
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
tant de | oOuHem npu TIOMOIIIH | MHOYKECTBOM
lumieres qui | mexamux psaoOM | Takoi  GOTaTOH | BCHBIIIEK u
y  voisinent | cBeToBBIX LBETOBOM 0JINKOB,
ensemble nsiTeH raMMbl COOpaHHBIX
BMECTE
Equivalent Divergence.
sélectif : dilution. Equivalent
sélectif : dilution.
La lumiere, | CBer, cioBHo | CBer, kak Obl | CBeT,  CJIIOBHO
inventant u3o0peTas u3o0peTas U3MBIIILISIST
comme de | HOBBIE TEla, | HOBBIC TEIa, | HOBBIC TBEpPABIC
nouveaux BBIZIBUTA TIEpe] | CTAaBMJI  Tepen | Tena, Ouin B
solides, KOPITyCOM CYJ/IHa, | KOPITyCOM CY/Ha, | KOPITyC
poussait  la | Ha KOTOpOE | Ha KOTOpBIA OH | KOpabiuka, THa
coque du | maganm ero nydn | maman €ro B CTOPOHY
bateau qu’elle
frappait Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
lumineux adj |cet instant | Ha 9TOM | Ha CBETO3apHOM | B 3TOT
lumineux Jy4e3apHOM 9TOM MTHOBEHHH | JIy4e3apHbIii
MTHOBCHUH MHT
Equivalent
Equivalent partiel. Equivalent
partiel. partiel.
ombre subs | l'arbre  était | nepeBo KOT/a JIEPEBO | TEHb o0Bena
cerné  d'un | o4epTUIOCH o0BeIo ce0st | KOHTYPOM
pourtour KPYroM TeHH TEHbIO JIepeBO
d'ombre
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
I'ombre TeHb NCPEMCHHUT | TEHb TEPEUJICT | TEHb
changer  de | mecto Ha JIPYroe€ MECTO | TIEPEMECTUTCSI
place
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
la fidélité | Bepuoit BEpHO TIepenall | MUMOJIETHON
fugitive des | 3apucoBke npoberasiine TOYHOCTHU B
ombres MUMOJIETHBIX TeHHU M300paKeHUH
TeHel TeHel
Equivalent
complet.
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Equivalent Equivalent
complet. complet.
celle qui était | ocraBaBierocs B | Kopiyc Apyroro, | B Te€Hb, [IJiC
dans 'ombre | Tenm OCTaBaBIIMICS B | IPUTAHUIICS
TEeHHU Ipyrou
Equivalent KOpabIuK
complet. Equivalent
complet. Equivalent
complet.
Ces jeux des | Orta urpa TeHeidi | CBETOTEHBLIO Ora urpa TeHei
ombres
Equivalent Modulation. Equivalent
complet. complet.
des créatures | B CO3JaHHUAX | B SIBJICHUSX | B TEMHBIX
sombres et | TeMHBIX U | TCMHBIX U | IpO3pPaYHbIX
transparentes | nmpo3pauHsIX, [IPO3paYHBIX, dopmax,
qui par | KoTopbie 1o | KOTOpbIE 0 | KOTOPBIC 1o
contraste KOHTpPACTy KOHTpPAcTy KOHTpPAcTy
donnaient une | BebBaNIM GoJiee | co3maBany Oojee | co3maBan
impression de | pasurensHoe, riybokoe, Oojiee | BeYaTIeHHE
vie plus | Gonee OGmu3Koe | ocs3aeMoe HEBEPOSITHO
saisissante, HAM BIICUATIICHUE 3aXBATHIBAOILIEHT
plus proche : | BncuaTienue BEIIHOCTH: B|H OTH3KOH
les ombres. JKU3HECHHOCTH, TeHsIX. JKU3HH: 5TO OBLIN
— B TEHSAX. TEHH.
Equivalent
Equivalent complet. Equivalent
complet. complet.
reflet subs | s’¢toilait des | o3apsutach 03BE3)KMBAACh | YCBHITAHHBIC
clairs reflets | ceersibiMu HAIMOJIHSIBIIUMH | CBETJIBIMHU
de la | oTOJecKaMu KOMHATy OJIMKaAMU,
chambre, KOMHATBHI, SICHBIMH KOTOPHIMH ObLiTa
aigus  eux- | OCTphIMH,  KakK | OTCBETAMH IPOHU3aHA
mémes et | camu OHHM, W |3akara, SPKUMH, | KOMHATA, —
finement TOHKO HCKYCHO OCTPBIMH,  Kak
nuancés OTTCHEHHBIMU OTTCHEHHBIMU 9T CKJIAQJKH, H
TaKOT0 xKe
Equivalent Equivalent HEIKHOTO I[BETA
partiel. partiel.
Equivalent
partiel.
s'étoiler verb | s’étoilait des | ozapsiiace 03B€3:KHBAJIACH | YCHINAHHBIE
e clairs reflets | cBeTsibiMu HAIMOJHSBIIUMH | CBETJIBIMU
de la | orOneckamu KOMHaTy Onukamuy,
chambre, KOMHATBHI, SICHBIMH KOTOPHIMHU ObLTa
aigus  eux- | ocTpeIMH,  KakK | OTCBETaMHU HpOHU3aHA
mémes et | camu OHHM, W |3akara, SAPKUMH, | KOMHATa, —
finement TOHKO UCKYCHO OCTpPBIMH,  Kak
nuancés OTTCHEHHBIMU OTTECHEHHBIMU 9TH CKJIAJIKH, H
TaKoOro xKe
Modulation. Divergence : HEXXHOTO I[BETa
calque.
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Equivalent
sélectif (verbe —
PP).

soleil subs |les  coques | cyna, cyna, Ha | MMOJCPHYTHIC
vaporisees PAaCTBOPSBIIMECSA | KOTOPBIC CBET | pagyXHOHI
par un effet | B BO3/yXC | JOKWJICA  TakK, | JIBIMKOM
de soleil Onaromaps YTO OHU CJIOBHO | CYJICHBIIIKA
JEUCTBHIO pacTBOPSINCE B
COJTHIIA BO3/yXE Omission.
Equivalent Modulation.
complet.
sombre adj | créatures B CO3JIaHHSIX | B SIBJICHHSX | B TeMHBIX
sombres et | TeMHBIX U | TEMHBIX M | IPO3PAYHBIX
transparentes | nmpo3padHbIX MPO3paYHbIX dopmax
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
transparent | adj | créatures B CO3/IaHHSX | B SIBJICHHSX | B TEMHBIX
sombres et | TeMHBIX U | TCMHBIX U | IPO3paYyHbIX
transparen- | mpo3pa4yHbIx NPO3pavYHbIX bopmax
tes
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
Au total Equivalents : 18 | Equivalents : 16 | Equivalents : 17
(90%) (80%) (89%)
Transforma- Transformations | Transforma-
tions : 2 (10%) : 3 (15%) tions : 2 (11%)

Divergences : 0

Divergences: 1
(5%)

Divergences : 0
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Annexe 7. Termes désignant les combinaisons de couleur

Emile Zola, L 'Euvre :

terme PdD | Ne | Texte original Likhtenshtadt Ivanova, lakhnina
arc-en-ciel | subs |1 |tableaux bariolés | ucrempennasvu NEeCTPble  KapTHHBI
de tous les tons de | Bcemu [IBETaMH | BCEX LIBETOB Paayrd
I'arc-en-ciel Paayru KapTHHAMHU
Equivalent complet.
Equivalent complet.
bariolé PP |1 |tableaux bariolés | ucnempennnivu necrpbie  KapTHHBI
de tous les tons de | Bcemu [[BETAMH | BCEX LIBETOB PAIyTH
I'arc-en-ciel pamyru KapTHHaMHu
Equivalent  sélectif
Equivalent partiel. (PP — adj).
tricolore adj |1 sous les cieux | mog  TpPeXHBETHBIM | [1OJI TPEXUBETHBIMHU
tricolores HEOOM HeOecaMu
Equivalent complet. | Equivalent complet.

Marcel Proust, A [’'ombre de jeunes filles en fleurs et Le coté de Guermantes :

terme PdD | Ne | Texte A. Frankovski/ | N. Liubimov E. Baievsaia
original A. Fiodorov
arc-en-ciel |subs |1 |arc-en-ciel | MHOTONIBETHOW | MHOTOIIBETHOM | MEpeIMBAIONICH-
versicolore | paxyroi panyroii Csl paayru
Equivalent Equivalent Equivalent
complet. complet. complet.
chatoyant adj |1 | était Mepasio NnepeuBajIoCch | MepPeTHBaIOCH
chatoyant TaKXKe Ha | TAKUMH J)Ke | BceMH IIBeTaMu
aussi, et de | monoTtHe CaMbIMU TOYHO TaK XKe,
la méme | moBucmero [[BETAMHU Ha | KAK  TIOJIOTHO
maniere, napyca I0JIOTHE HE | 3aMepIIero
dans la toile IUIECKABIIIETOCs | mapyca
d’une voile | Equivalent napyca
arrétée sélectif (adj — Equivalent
verbe). Equivalent sélectif (adj —
sélectif (adj verbe).
verbe).
versicolore |adj |1 |arc-en-ciel | muorouser- MHOTOI[BETHO# | MepeJInBalo-
versicolore | Ho¥# pagyroii | pagyroi mieiicst pagyru
Equivalent Equivalent Modulation,
complet. complet.
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Annexe 8. Termes associés aux couleurs

Emile Zola, L 'Euvre :

terme PdD | Ne | Texte original Likhtenshtadt Ivanova, lakhnina
couleur |subs |6 avait une violence | mopaxana CWJIOH U | IUICHSI SIPKHMU,
superbe, une ardente | )KHBOCTBIO KPACOK KHBBIMH KPACKaMHU.
vie de couleurs
gachant les couleurs | Heymeno cmemmBas | oOpamiasi Kpacku B
KPacKu MECHBO
dans cet épouvantable | B 9Toii  cTpalIHOM | B 9TOM y)Kacaromem
gachis de couleurs Ma3He MECHBE KPACOK
gagnée par ce régal de | boratcTBO  KpacokK | IIOKOPEHHAst  3THM
couleurs 04apOBBIBAJIO [[APCTBOM KPAaCOK
XpUCTUHY
la continuelle | - HETPECTAHHBIM
décomposition  des pa3ioKEeHNUEM IBETA
couleurs
admirable encore de | mopaxana CBOCH | HEe yCTymaromui 1o
couleur KOJIOPUTHOCTBIO KOJIOPUTY IIPCKHUM
noyiotHaMm Kiona
portrait en pied d'un | mopTpeT  TreHepaia | JKaJKHH, IEMEIbHBIX
général couleur de | 3emMaHCTOTO OTTEHKA | TOHOB OPTPET
cendre reHepaia
gamme | subs |1 est-ce que ce n'était | u mamucana xopoio, | 1 pa3Be kapTuHa
pas joliment peint, |B  ToHax  HOBOW | HamKMCaHa HE B
dans la gamme claire | mxossr CBETIION ramMmme
de I'école nouvelle? HOBOH IIKOJIBI?
notation | subs |3 ce bleuissement, cette | 3ToT cBO€OOpPAa3HBIH | COBEPIICHHO 1o-
notation nouvelle de | cuaeBarTslii cBET HOBOMY OCBEIII€HHAs
la lumiere KapTHHa
d'une notation | - 0YapoBaTEIbHBIX 10
charmante KOJIOPUTY
son originalit¢ de | opuruHaNBHBIH HETIOBTOpUMast
notation, si claire, Si | KOJIOPHT €ro NOJIHBIX | MAHEpA €ro IMHCHMA,
vibrante de soleil JKU3HU KapTHH IPO3payHbIi,
HAIOCHHBIN COJTHIIEM
KOJIOPUT
note subs | 11 | deux adorables notes | BeiaEnsACH JBYMSI | TJICHUTEIbHBIC
de chair BOCXHUTHUTEIbHBIMHU raMMbl  TEJIECHOTO
TOHAMH  >KEHCKOI'O | I[BETa.
Tena
la main(...) faisait | pyka ero | pyka (...) Obuta OueHb
dans I'nerbe une note | mpousBoaMIa OYEHb | HHTEPECHO HANTUCAHA
tres intéressante OpPHUTHHAJIBHOE
BIICUATIICHHE
la note éclatante JOCTaTOYHO  SIPKHU | Te HECpaBHEHHBIE
KOJIOPUT TOHA
une note vibrante CMeIoil Kpackoii APKYIO, 3BYYHYIO
KPacKy
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deux notes si fraiches | sipko BBIJICIISISICH YUCTHIMH
00pHUCOBBIBATINCH u CBEXKHUMH
CBETOBBIMH NSAITHAMH
la note claire de son | - cBeTIas
tableau TOHAJIbLHOCTD
KapTUHBI
paysage d’une jolie | meiizax, nei3ax B JIOBOJBHO
note blonde OTJIMYABIIHIACS KpacuBoW  OnemHOM
o4ueHb  3(PPEKTHBIM | TOHAJIBHOCTH
OCBEUICHHEM
le charme original des | ee  cBoeoOpa3HOMY | OpUTHHAIIBHOM
notes blondes 0YapOBAHHIO HPEJIECTBI0  30JI0THIX
Ma3KOB
notes trop vives CIUIIKOM  SIPKMMHU | CIIMILIKOM APKUMHU
TOHAMH Ma3KaMHu
tous éclatant en notes | u Bce 31O pe3aso ria3 | BphIBABIIAECS
aigres MECTPOTOMN KpH4JaluMyd TOHAMH

la méme note blonde

TEC K€ CBCTJIBIC TOHbI

TOT K€ 30JIOTUCTBIN
TOH

nuance subs son ceil forcait les | Kimon... mepenaBan | oH orpyOssil HEXKHBIE
nuances délicates CIIMIIKOM  SIPKUMH | HIOAHCHI
TOHAMH HEKHBIE
OTTEHKH I[BETOBBIX
U3MEHEeHUI
une lumiere fine, | o3apui BCe KapTHHBI | HEXKHBIM,
diffuse, décomposée | GeckoHeUHO# WIPO | pacCeSTHHBIM CBETOM,
en nuances infinies | cBoero cBeta PasIoKEeHHBIM Ha
OecKoHEeYHbIe
OTTEHKH
palette subs éclaircissaient peu a | - MIOCTEIICHHO
peu toutes les BBICBETJINBAS 1504
palettes NAJTUTPY
tache subs une tache de lumiére | BumHENOCH CBETIIOE | C OOHUM CBETOBBIM
NATHO O0JIMKOM BIaJIN
la tache sombre du | cuma  oOpasoBana | TeMHOE NATHO
dos 0oJibIlIOe, ~ TEMHOE | CITUHBI
NSATHO
latache (...) s'enlevait | - NATHO MOIIHO
avec tant de vigueur JOMHUHHpPOBAIO  Ha
[IEPBOM ILJIAHE
les passants n’étaient | mpoxoxxKue MIPOXOKHUE OBLITH
plus que des | [ka3amuch] TEMHBIMH | HAMEUCHBI JIIITH
indications, des | narHaMu HA | TEMHBIMH TSTHAMH,
taches sombres | OCIEeMUTENbHO SIPKOM | CHITYyITAMH,
mangees par la clarté | ¢pone MEpKHYIIUMHU B
trop vive OCJICTTUTEILHOM
CBeTe

avait maculé la berge
d'une large tache
d'encre

HabepexxHas  Oblia
CIIOBHO 3anuTa
YepHUITAMH

Ha BBICOKOM Oepery
TEMHOE NSTHO,
HOX0XKee Ha
MPOJIUTHIC YSPHIUIIA.
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ton subs | 15 | violence de tons rpyoas, spKasi | pe3Kue, KpHUyallue,
JKMBOIINCH SIPKHE TOHA
d'une jolie fraicheur | oTmuuanach B KpacUBOH, CBEXeH
de ton CBEIKECTHIO TOHA TOHAJIBHOCTH
d'un ton lugubre de | nanomunass mBerom | Hamucana ona Obuia
vase 3aCTOSBIIYIOCA JIYXKY | MpadyHO,  KpaCKamMu
I[BETA THHBL
la gorge de la femme | Kak rpybo Hamucana | rpyipb JKCHIIUHBI
s'empatait de tons | rpyas 9TOM | HamMKMcaHa TEMHO,
lourds JKCHIIUHB!! TSKEIIO
joli de ton quoiqu’un | - OYeHb KPACHBBIH IO
peu lourd TOHY, HECKOJIbKO
TSHKEJIOBATBIN
changeait la valeur | cmsryan ToHbI U3MEHSUT
d'un ton HAINpPsHKEHHOCTh
TOHOB
quel joli ton général | - -
la salissure boueuse | - IpsA3b  YKUBOMHCHBIX
du ton TOHOB
une gaiete de tons | meuars Oosee | B Beceloil  ramme
chantante CBETJIOTO, MOIOIINX TOHOB
KHU3HEPAIOCTHOTO
HACTPOCHHS
chaos encore mal | xaoca ere HE | B Xa0Ce elle IUI0XO
débrouillé des tons OTIpEICTMBIITUXCS pa3InYMMbBIX TOHOB
TOHOB
tableaux bariolés de | ucnempenusivu NECTPhle  KapTHHBI
tous les tons de l'arc- | Bcemu IBETAMH | BCEX BETOB PaJyru
en-ciel paayru KapTHHAMH
d'un ton aigre PE3KUMH, PE3KOTO KOJIOPUTA
KpUYAIMMU TOHAMH
un évanouissement | OmemHbBIN TOH | yracaHue TOHa
du ton IPOCTHIHb o1
OJICTHPIMH YWICHAMHU
d'un joli ton gris HPUSTHOTO B IPHUATHBIX CEPBIX
CEpEHBKOTO TOHA TOHAX
un empatement de | Tem rpybee | TeMHbIE, r'ycTo
tons lourds CTaHOBMJIMCh TOHBI | TTOJIOKCHHBIC TOHA
tonalité | subs |1 tonalité jaune - 30JI0TOH KOJIOPHUT
vision subs |1 une vision nouvelle, | [Ha scku3ax nexana] | [oH nucan] B
comme éclaircie 1eyaTh 6oJiee | IPOCBETICHHOM
CBETJIOTO HACTPOCHHS | KOJIOPHTE
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Marcel Proust, A [’'ombre de jeunes filles en fleurs et Le coté de Guermantes :

terme PdD | Ne | Texte original | A. Frankovski | N. Liubimov E. Baievsaia
/ A. Fiodorov
couleur subs | 2 | tout d’une | ObUIO OAHOTO | OBLIO OJHOTO | YTO  OJHOTO
couleur avec le | uBera ¢ HeOoM | HBeTa ¢ HEOOM | IIBeTa C HEOOM
ciel et aussi|um Tak Ke |HM TaKoe K€ |HM TaKoe IKe
verni que lui TJISTHLEBUTO, JaKupoBaHHOE | Onmcraromiee,
KaK OHO Kak He0o
de nouveau | CHoBa, KakK B | OIISITb, KakK B | BHOBb, KaK B
comme a | banbOeke, BanbOexke, Banb0Oeke,
Balbec j’avais | umen s mepen | mepeo MHOM | HE3HAKOMBIE
devant moi les | co6oii ObLTH KPacKH
fragments de | ¢parmenTHI OTJICNTbHBIC CKJIaJIIBAJTHCh
ce monde aux | mupa YacTH  MHpa | Iepeio MHOM B
couleurs HCBCAOMBIX HCBCAOMBIX (bparMeHThI
inconnues KPacoK KPacok HAIIIEro MHpa
effet subs | 1 | comme le | kak XyMOXHUK | MOJOOHO TOMY | KaK XyIOXKHHK
peintre dissout | pacTBopsieT KaK XyI0KHHK | pacTBOPSUT
maison, J0M, TEIEXKKY, | paCTBOPSET JOM, TIOBO3KY,
charrette, monen B | IOM, TENEXKY, | JIFOACH B
personnages, CBOEOOpa3HOM | JItojei B | BEJIUKOJICTTHOM
dans quelgque | ceeToBOM MOpa3UTEIbHO | MOTOKE CBETA,
grand effet de | a¢pdexre, M CBETOBOM | KOTOPBIi
lumiére qui les | nematorem Bece | 3¢ dexTe, CMENIUBAJ UX B
fait homogenes | ato KOTOPBIi OJTHO
OTHOPOJHBIM | YpaBHUBAET
peMEThI
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Annexe 9. Répartition des procédés de traduction des termes de couleur
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