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BBEJAEHUE

AtomHasi 6oMOapanpoBka Xupocumbl 1 Haracaku ocraercst 0gHOM U3 caMbIX
CTpaLIHBIX KaTacTpo(, KOTOpPbIE KOT1a-JIn00 NepexnBaIo yesoBedecTBo. [Jo cux
Op BENYTCS CIOPbl O LEIECO0OpPa3sHOCTH OOMOAapAUPOBOK, HO MOYKHO C
YBEPEHHOCTBIO YTBEPKaTh, UTO aBrycT 1945 roma cran ToUukoi HEBO3BpATa Jis
MupoBoro coobmiectBa. I[lamsaTh 00 aTOMHBIX OOMOApAUPOBKAX OCTAETCs
BaXHOW YaCThIO SMOHCKOTO U OOIIEYENIOBEYECKOIO0 CaMOCO3HAaHUS M HeE
HOJJaeTcsl 3aKOHY HcTopuueckod nucraHuuu. CoxpaHeHHE HamsITH 00 3THUX
COOBITHUAX, a TaKKe NpeoOpa3oBaHUE KOJUIEKTMBHOI'O OIbITa YeJIOBEYECTBA,
BCTYIUBLIETO B HOBYIO 3Py IMOCTBSIEPHOTO PA3BUTHUS CTAJIO LIEJIBIO KU3HH JUIS
MHOTUX OOIIECTBEHHBIX JesTeNed, YUeHbIX U JIoJel HcKyccTBa. Onutadus
aBTopcTBa mpodeccopa Xupocumckoro yHuBepcurera Caiika Tamaécu Ha
MemopuansaoM kenotade B Xupocume riacut: «llokoltecs ¢ Mupom, 1a He
MOBTOPUM MBI 37a». B Boimycke 1985 roma xypnama «Atomic Scientists»
IIPUBOJUTCS TEOPHUs PYMBIHCKOIO  aHTpomnonora Mwupunm Onumane o
CYHIECTBOBAHUM TaK HA3BIBAEMBIX (HEYECMUEbIX U CEAweHHblx épemen»’. B
CBAILEHHBIE BpPEMEHa HCTOPUYECKHUE COOBITUSI, B OCOOEHHOCTH Tparuyeckue,
MIOCTENIEHHO  CTAHOBATCA  MHU(OJIOTMYECKON  KpaeyrojlbHOM  OCHOBOM
JanbHEHIIero pa3BUTUS  4YeJloBeuecTBa. B  HeuecTuBble K€ BpeMeHa
UCTOPUYECKHE COOBITHSI TEPECTalOT BIMATH HAa CO3HAHME JIIOACH W
PEeBPALLAIOTCS JIUIIb B O0BEKT U3yUYECHHsI ICTOPUKOB. ABTOP CTaTbH HAJlEeTCA,
YTO aTOMHasi 00MOapAUPOBKA CTaHET OOIIEMUPOBBIM MU(OIOTUUECKHUM OIBITOM,
OCHOBOM HOBOI'O CBSIIIEHHOTO BpeMEHH. TeM He MEHee, B Halllh JHU BOIPOC

IMMPUMCHCHUA AACPHOIO OPYKHUA BCC CIIC CTOUT HaA ITOBCCTKC. B cBs3m ¢ OTHM,

! Weinberg M. Alvin. The Sanctification of Hiroshima. URL:
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00963402.1985.11456080?journalCode=rbul2

0 (marta obpamenns 20.03.22).
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eme OOJBIIYyI0 IIEHHOCTh W aKTYaJbHOCTh TMPHOOPETAIOT MPOU3BEACHUS
UCKYCCTBa, B YAaCTHOCTH, JUTEPATYPHBIC, XPAHSAIINE KOJUICKTUBHYIO MaMATh O
MOCTIEACTBUSX OOMOApIUPOBOK. ITO MOATBEPKAACT YTBEPKIACHUE POCCUHCKOTO
¢unonora, KyaeTyposiora u aureparyposena Jmutpus CepreeBuua Jlnxauepa
(1906—1999), uto nuTEpaTypa — 3TO KCOBECTH OOIIECTBA, €ro AyIla, B KOTOPO
ObeTCsl TPEBOra MPABIBI»2,

Jluteparypa atomuoii GomObl (sam. [ ME 3L %, 2ombaky 6ymeaxy) —
JTUTEPATYPHBIA JKaHP, BKIIFOYAIOIINN TPOU3BEACHUS, MOCBSIICHHBIC aTOMHBIM
ooMmOapaupoBkamM XupocuMmbl W Haracaku. 3a rojapl, MPOIICANIHE C 3THX
Tparmyeckux COOBITUH, SMOHCKAUMH aBTOpPaMHM OBUIM CO3/IaHBI  THICSYHU
NIPOM3BEACHUHN, ITOBECTBYIOIIUX O UYEJIOBCYCCKUX CyAbOaX, HCKaJICUYCHHBIX
aToMHOW OomOON. OCHOBHOW IUIACT JIMTEPATYPHBIX NPOU3BEACHUMN >KaHpa
COCTABJISIIOT Mpo3a W Mo33usi. HammeHee mHpoKo mpeacTaBiieHa, U HauMEHee
u3ydyeHa, apama. Jlpamatuueckue MPOU3BEACHUSI 2aMOaKy OyHeaxy SIBISIIOTCA
HamOoJiee >KMBOM W CBOOOJHOW K HMHTEpIPETAllMH, HO OTTOTO M Haumbojee
CJIOXHOM K BOCTIPUSATHIO COCTaBIIAIONICH KaHpa. [[pamarudeckue npousBe1eHUs
OTJIMYAIOTCS MUHUMAJIbHBIM MPUCYTCTBUEM aBTOPA B TEKCTE U, COOTBETCTBEHHO,
aBTOPCKOM MomanbHOCTH . OIHUM U3 aBTOPOB, CO3JABABIIMX ILECHI JKAHPA
2ambaky byHeaxy, ObLI AMOHCKUH nucarens u Apamatypr Tanaka Tuxao (1905-
1995). Ero nweca «l'onoBa Mapuu: ®@anTtazus Haracaku» sBiIseTCs OJHUM M3
HanboJiee W3BECTHBIX APAMATUUECKUX MPOU3BEICHUN JUTEPATyphl aTOMHOU
O60MOBI U ObIIa OTMEYECHA MPECTIKHOMN TeaTpainbHON pemueii Kucuna, a tTaxke
XyJn0KEeCTBEHHOM TmpeMueid ATreHTCTBa MO JieJlaM KyJbTypbl SnoHum.
[TpousBeneHue 3aTparuBaeT OrpOMHBIE TJIACT COLUOJIOTUUECKUX, (PHII0CODCKUX,

PEIUTHUO3HBIX U S TUUCCKUX HpO6JI€M, PAaCKPBIBACMBIX B pC€aIUAX IMOCICBOCHHOI'O

? Nlyoposckas B. B. JIuteparypoBe/ieHue: BBEICHUE B JMCHMILIUHY. — M: Jlupekr-Menua,
2016. C.28.
® Tam xe. C.29.



Haracaku. Ocoboe BHUMaHKE YAENSIETCs] BOPOCY MeHASPHON MPOOIEeMATUKN —
nebeca Tanaka Tukao sBISETCA OAHUM M3 YHHMKAJIbHBIX OOpasllOB >KaHpa 3a
aBTOPCTBOM MY>KUMHBI, TJi€ TJIaBHOM TepouMHEN BBICTYMAeT EpTBa aTOMHOM
60MOapANPOBKH sKEeHIIMHA xubakycs (s, H 1 5).

Llenpro maHHOW pabOTHI SBISIETCS W3YYEHUE HCTOPHUM M XYJ0KECTBEHHBIX
0COOEHHOCTEH ApaMaTUUEeCKUX IPOU3BEAECHUI JKaHpa 2oMOaKy OyHeaKy U aHAJIN3
reHIepHOM MPOOJEMaTUKU NPOU3BEACHUN JAHHOTO aHpa Ha MPUMEPE MbECh
«l'onosa Mapuu: ®anmazua Haeacaxkuy. OTaenbHOEe MECTO B pabOTe 3aHUMAET
UCCJIEIOBAHNUE TeHIEPHOM MPOOJEMaTUKH B SITOHCKOM JTUTEpAType U aHAIHU3 €€
XyJI0)KECTBEHHOM peanu3anuu B mbece Tanaka Tukao. AKTyaJbHOCTh
UCCIIeI0BaHUS OOBSACHSIETCS MaJOl M3yYEHHOCThIO APAMATHUYECKOW KaTeropuu
XKaHpa eambaky OyHeaxy, 37000HEBHOCTBIO JUCKYCCUH O MPUMEHEHUU
AIEPHOTO OpPYXUS M YHUKAIBHOCTBIO PACCMATPUBAEMOrO MPOU3BEACHUS
JUTEpaTypbl ATOMHOU OOMOBI.

3aauaMu, CIOCOOCTBYIOLIMMU JOCTHKEHUIO 11EJTH, SIBIISIOTCS:

1. N3yuenue ucrtopuu xaHpa JIurepaTypbl aTOMHON OOMOBI;

2. HccnenoBanne  Xyma0KECTBEHHBIX ~ OCOOCHHOCTEM  ApaMaTHYECKHX
IIPOU3BEICHUN KaHPA;

3. HccnenoBanue reHIepHOM Mpo0IeMaTUKH B SITOHCKOM JIUTEpaType;

4, AHanmu3 ApaMaTUYECKUX MPOU3BEACHUN XKaHpa Ha NHPUMEPE OTPBIBKA
nbecbl «l'omoBa Mapun: @anraszuss Haracakm» Ha OCHOBE MPOBEIEHHOIO
uccienoBanusi. Jyis 3Toro ObLT BBINOJIHEH MEPEBOJ BHIOPAHHOTO OTPBIBKA C
ATMOHCKOTO SI3bIKA.

Hcrounnkom marepuana JJisl TaHHOM paOoThl BhICTyHaeT nbeca Tanaka Tukao
«I"onmoBa Mapuu: ®@anrta3us Haracaku». Taxxe 00ibp110€ 3HAUEHUE AJ1s1 paOOThI
nMeNnu Takue wucciaenoBanus, kak «llocne Amnokanurncuca: YeTeipe mnbecsl

Xupocumbl u Haracakm» J[pBuaa ['ynmana, «O dA3bIke XyZd0KECTBEHHOU



aureparyps» Bragumupa Bukroposrnua Bunorpanosa, «IIpuHunnel v npuemsl
aHaju3a JINTEPATYpPHOTO NpousBeacHus» Anapes bopucosuua Ecuna u apyrue.
OOBEKTOM HCCIEe0BAHMS SBISETCS JUTEparypa aToMHOM O00oMObI. IIpenmerom
UCCJIEIOBaHMUSI B JAHHOM paboTe BBICTYMAIOT JpamMaTH4yecKass KaTeropus
POU3BEACHUN JIUTEPaTypbl aTOMHOU OOMOBI, XyJ0KECTBEHHbIE OCOOEHHOCTH
KaHpa JApaMaTUYECKUX IPOU3BECHUNA aTOMHOW OOMOBI Ha MpPUMEpE IbEChl
Tanaka Tuxao «l'omoBa Mapun: @anrasus Haracaku», reHunepHas
npoOiemMaTuka B SAMNOHCKOW JIUTEpaType W JIMTepaType aToMHON OOMOBI.
Mertoaonorndeckoir 0a3oil MCCIeIOBaHUS SBJISIOTCS TEeOpuu aBTOpcTBa B.B.
Bunorpanosa, A.b. Ecuna, P. Jludrona u apyrux.

PaGoTta cocTouT U3 NByX riaB, BBEACHUS, 3aKIIOUCHHUS, CIIUCKA UCTIOIB30BAHHON
JIATEPATYPHI U MPUIIOKECHUSL.

Bo Bsemenmnm o0003Ha4YeHBI I€IM  pabOTHI, 3a7adyM, CIIOCOOCTBYIOIINE
JNOCTVDKEHHUIO LIEJIEH, a TAKKE€ OCHOBHBIE MCTOYHMKHM MaTepHasia Uil JaHHON
paboThl. B mepBoii rimaBe paccMaTpUBaIOTCA OCHOBHBIE TEOPHH, Kacarolluecs
KaHpa, W MCCIEAYETCs JKaHp B IEJIOM. Bo BTOpPOW TIyaBe IpEACTaBICHO
HCCIIC/IOBAaHUE TEHJIEpPHOW MpoOJieMaTUKU B  SIMOHCKOM  JIUTEpaTrype,
nccIieIoBaHue aBTOpcKoro ctuis Tanaka Tukao, ananus neechl «I'omoBa Mapuu:
®danTaszus Haracaku». B 3akitoueHnu naHbl pe3yJibTaThl UCCICAOBAHUS U 00IIIHE
BBIBOJIBI 1O JaHHOU padote. IIpuioxkeHue coctouT U3 (parMeHTa mbechl Ha

ATOHCKOM SI3BIKE, & TAKXKE €r0 MEPEBOJIa HA PYCCKUM SI3BIK.



T'JIABA |. JUTEPATYPHBIN JKAHP TOMBAKY BYHI'AKY

1.1. UcTropus :xaHpa JuTEepaTypbl aTOMHOM 00MOBI

[Tocne 6ombapaupoBok Xupocumbl U Haracaku B aBrycte 1945 roma mepen
JIOJIbMU BCTaJIa 3a/1aya MPEO0JICHUS MOCIEICTBUM ITUX Y>KACHBIX COOBITUH.

Pymbiackuii antponosior u guiocodp Mupya Dnuane B cBoeit kHure «Mud o
BeuHOM Bo3BpatieHuu; nu Kocmoc u uctopusi» (1971) yrBepxaaeT cienyroiee:
«B HalmM gHU, KOTJa HCTOPUYECKOE JIABICHUE YK€ HE AT BbIX0OJA, KAK MOKET
YeJIOBEK TePIETh KaTacTpo(bl U Y>KAChl HICTOPUHA — OT MACCOBBIX JICTTOPTAIHH U
MaCCOBBIX YOUICTB 10 aTOMHBIX 00OMOApIUPOBOK, — €CJIM 32 HUMU OH HE BUIUT
HM 3HAMEHHUS, HU TPAHC HCTOPHYECKOrO cMbIcaa» 4. B mpouuTupoBaHo
BBICKA3bIBAHUU DIIHAJE OAYCPKUBALT, KaKOe JTaBIICHUE «KAaTacTPO(BI U yKaChI
HCTOPHUM» OKa3bIBAIOT HA YEJIOBEKA M HACKOJIBKO IIIYNO U a0CypIHO HMCKaTh
BBIXOJI W3 TAaKOW CTECHEHHOCTU. M3 1UTaThl Takke CIEAyeT, YTO aTOMHas
O6oMOapanpoBKa, 0€3yCIIOBHO, SIBIISIETCS CaMOUW TOCJIEIHEH W CaMOW MOIITHOM
kaTacTpodoil B UCTOPUU YeIoBeYeCTBA. ATOMHbBIE OOMOBI, COPOIIIEHHBIE, YTOObI
MOJIOKUTh KOHEIl BOWHE, >XEPTBOW KOTOPOM CTadu MUJUIMOHBI, SIBHJIKCH
MPUYUHON elie OJHOM KaTacTpodbl — MacCOBBIX >KEPTB, HEU3JICUUMBIX
NCUXUYECKUX U (U3NYECKUX TPaBM HECKOJBKHX TTOKOJEHUN SMOHIICB,
YHUYTOXKEHUS LENBIX rOpooB. B ynomMsaHyToil Bo BBenenuun teopum Dnuane,
Kacarolleicsl CyIIeCTBOBAHMS TaK HA3bIBAEMBIX «HEYeCMUBbIX U CEAUCHHBIX
8pemen», OTIEIbHOE MECTO 3aHHMAET TMPU3bIB K IEPEOCMBICICHUIO STUX
Tparuyeckux COOBITUI: KaTacTPO(bl, K KOTOPHIM MPUBEIU MPOILUIbIE OIMIMOKH

YCJIOBCUCCTBA, AOJIZKHBI CTAaHOBHTLCIA 00BEKTOM pe(i)JIGKCI/II/I C OCJIbIO HX

* Park Jungman. Transcending the Catastrophes and Horrors of History:Atomic Bomb Threat
and Activism in Tanaka Chikao’s The Head of Mary. URL:
http://25qt511nswfi49iayd31ch80-wpengine.netdna-ssl.com/wp-
content/uploads/papers/accs2017/ACCS2017 _35483.pdf (nata obpamenus 10.03.22).
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MCIIOJb30BaHKs BO U30EKAHUE TIOBTOPEHUS I0100HOr0 omnbiTa’. IloTpeGHOCTS B
NIEPEOCMBICIIEHUH HAalllJIa OTPAKEHHUE B UICKYCCTBE U, B YACTHOCTH, B JINTEPATYPE
XKaHpa 2amMOaxy OyHeaxy.

C nosiBnenneM MojepHu3Ma B KoHIle XIX-ro u Hayane XX-ro BEKOB, MUPOBas
auTeparypa Opocuia BbI30B TPAAUIMOHHBIM IIEHHOCTSM, B TOM YHCIIE,
YeJIoBeYeCKOM Bepe B 00)KeCTBEHHBIN Mup U npoBuaeHue. Hemenkuit pumocod
Opunpux Humme 3asBun, uro «bor ymep» B cBoel kHure «Becenas Hayka»
(1882), xoTopast siBWJIach KyJbMHHAIIUEH COMHEHHUS U OTBEPXKEHHUS CIIEIOTrO
cienoBanus penuruu. [lepuoa co3HaTeIbHOTO 0CBOOOXKAEHUS OT bora, Havancs
C ONTHUMHCTHYECKOTO YOEXKICHHUS, YTO YEJIOBEUYECKHUE NPOOIEMBI TOJKHBI
pemaThCcs CaMUMHU JIIOJIbMH, & HE 00’KECTBEHHOM CUJION, U YTO 9Ta 3a7a4a MOYKET
ObITH BeIONHEHA®, Peanusm, mepBoe INTEpaTypHOE OTPAYKEHHE COBPEMEHHOCTH,
ObLT BOIUIONIEHWEM dTOro Toaxoma. ['eHpuk MbOcen m apyrue npamarypru-
peanucThl OTCTauBald UIACI0 «HAYYHOTO MCKYCCTBa», C MaTEMaTHU4YEeCKOU
TOYHOCTBIO BBISBISIONIETO COLMANbHbE Hemayrd ' . COIIACHO yTBEPIKICHHIO
J1.C. JInxaueBa, MUpP XyI0KECTBEHHOI'O TPOU3BEICHUS CTPOUTCS U3 MaTepuUala,
KOTOPBIM aBTOp YEPIAET B ACHMCTBUTEIBHOCTH. B peannuszme TakuM mMaTepuagom
CILy’KUT Bc€ OBITOBOE, YTO OKpY’KaeT aBTopa. B peanmucruueckoid Apame, mnpu
MOYTH MOJHOM WIUTIO3UU OTCYTCTBUU TOBOPSIIETO B JIMIE aBTOPA, HA YATATENS
JOKUTCSL  3a/lada  3aloJIHATh M[poOedasl B TOTOBOW  MOJENM  MHpa
JpaMaTypru4ecKoro IpOU3BEAEHHUS, IpeIaraeMol micarenem®,

OpnHako, yKa3aHHBIA BBIIIE ONTUMHCTHYECKHM IMOJIXOJ] TEpseT CUIy, KOTa
npobiema, CTosIasi nepeja 4eI0BEKOM, HE TMOJJAETCsl pa3pelieHn0. ATOMHas
6omMOapaupoBka XupocuMbl 1 Haracaku crasna snoxajibHbIM COOBITHEM, KOTOPOE

C TpyaoM I1oadacTrcsa OCMBICIICHHIO. OTOT I/ICTOpI/I‘IGCKI/Iﬁ MOMCHT IIOpOANJI

> Weinberg M. Alvin. Op. cit.

® Park Jungman. Op. cit.

’ Ily6posckas B.B. Yka3. cou. C.22.
& Tam xe.



(yHIaMEHTaIbHBIN CKENTUIM3M B OTHOLLIEHUHU TOTO, YTO 00€I11aa YeJI0BEUECTBY
COBpeMeHHas 3moxa. AToMmHas OoMOapAMpOBKAa BO3BECTHUJAa 00 OKOHYAHHUU
BOITHBI. OJIHAKO, 3TO TaKXe ObLJI 3HaK KOHIA STOXU ONTUMHU3Ma U Hayaja 3MOXHU
sk3ucTeHnuanu3Ma’. IMEHHO B TAKUX yCIIOBUSAX MPOM30LLIO 3aPOKICHHUS KaHpa
JUTEpaTypbl ATOMHOU OOMOBI.

C konma 1940-x no Hauana 1950-x romoB nHdopmarus 06 yiiepoe, HaHECEHHOM
aToMHbIMH ~ OoMOapaupoBkamu  Xupocumbl W Haracaku,  cTporo
KOHTPOJIMPOBAJIACh AMEPUKAHCKOM BOCHHOM LIEH3YpoH. TeM He MeHee, Takue
aBropsl Kak Xapa Tamuku, Oota Moxo, Kypuxapa Canaxo, Céna Cuuod 1
MHOTHE€ JPYTM€ CO3/JaBajlli CBOM IPOU3BEIAEHUS IO TOPSIYMM CIEAaM M CTajau
MPEJACTABUTEISIMU TIEPBOTO TIOKOJIEHUS aBTOPOB JINTEPATypbl aTOMHON OOMOBI.
CBuaeTenbCcTBa 04EBHILEB OOMOAPAUPOBOK TAK)KE PACIPOCTPAHSINCH BOIIPEKU
uensypel’.

[lonsitne eombaxy OyHeaky cHadana ObUIO JUIIb OOHIUM 00O3HAYECHUEM
auTepaTypel 00 aTOMHBIX OoMOapaupoBKax U CHOPMHPOBAIOCH B
CaMOCTOSATENLHBIN )KaHP TOJILKO BO BTOPOi monosuHe 1960-x romos!t. B 1970-
e roasl poman «YepHsbiil 1oxap» Moycs Macyn3u u nosects «JIeTHHE LBETHI»
Xapa TaMuky ObLIM BKIIOYEHEI B INKOJIBHBIE yIEOHUKH SMOHCKOTO A3bIKa’2, Beu
TaK)ke 0MyOJIMKOBAH MEPBbIN COOPHUK 2ambaKy byneaxy «Vctopuun nureparypsl
00 aromHoit 6omOe» (1973). Co BpeMeHeM JuTepaTypa aTOMHONM OOMOBI ObLIa
NpU3HaHA MOJHOMPABHBIM KaHpoM. HecMoTps Ha 3T0, B IUTEpaTypHOU cpene

€I11e JA0Jroe BpeMs HE YTUXAJIU CIIOPHI KACATEJIBHO NIpaBa JUTEPaTypbl aTOMHON

° Park Jungman. Op. cit.

¥ Kanoko Axué 21 % 7. HHoy> Mumyxapy-Ho rM06aKy GyHraKky-HO TIHIAHTIKH-UTH /I
Ot O 5 S O BAC 58 (3uavenne 11 cOBpEMEHHOCTH TUTEPaTyphl “aTOMHOM
060MOBI”” o1 aBTOpCcTBOM MHOY? Muityxapy // CaitOy OyHpu mairaky ca:0mucy K3idi rakyOy
xonk0: kué: P ISR — B R AT AE L 22(27). 2015. C. 5.

" Tam xe. C. 8.

12 Tam xe.



OOMOBI Ha3BIBATHCA XYAO0XKECTBEHHOM nmTeparypoit * . Ilposa, mod’s3us wu
IpaMaTyprusi JKaHpa eoMOaKy OyHeaxKy W3HAYaJIbHO TIBITAIUCh OINKCAaTh
HEOMHUCYEMbIE CJIOBAMHU TPAru4eCKue COOBITHSA U MEPEKUBAHUS, BOCTIOMUHAHMUS
O KOTOPBIX OBLIM CIUIIKOM CBEXUMHU W Myramomumu. PanHue mpousBeieHus
2amMbaxKy O6yHeaky, CO31aHHbIE TAKUM 00pa30M, MPUHLUIIUAILHO HE UMEIU 1IeNIU
YKJIabIBaThCsl B CYIIECTBYIOLIME JIUTEPATYpHbIE TEHACHIIMM W KOHLICTIUU U
ObLIM, CKOpEe, SKCIPECCUBHBIM BBICKAa3bIBAHUEM aBTOPA, NEPEMENKAIOLIUMCS
OIMCAHMSAMHU OYEBUJIIEB B3PHIBOBY,

OtaenbHOr0O BHHMMAHMS 3aCiIy’KMBAECT KAMIIAHMS JKATENEd XHUPOCHUMBI 10
CO37aHUI0 XUPOCHUMCKOTO My3esl JInTepaTypsl aToMHOM O00oMObl. B 1987 romy
ObU10 copmupoBaHo OOIIECTBO COXpAaHEHHs JUTEPaTypbl XUPOCUMBI, T
JUTEpaTOpbl OOMEHMBAJIUCH MBICISIMH M HUJEIMH 4Yepe3  pa3juuHbIe
JUTEPATYpHbIE MNPOU3BENCHMS (MO33MI0, KOPOTKHE MECHH, POMaHbI, MbECHI,
MaHTra, KpuTH4ecKue cTarbu)™®. OOImecTBO 06paTHIOch K MOPY XHPOCHMEI €
MpochOON CO3/MaTh JUTEPATYPHBIA My3eH, MOCBAIMICHHBIN 2ombaky Oyueaky. B
OTBET Ha BCTPEUHBIN 3aIpOC M3pa 3a KOPOTKHI MEPUOJ BPEMEHH ObLIIO COOPAHO
6omnee 20 000 nuTepaTypHbIX MAaTepUaIoB, KOTOPbIE U B HAILW JHU XPAHSITCS B
LenTpanbHOil TOpoACKOM Oubnuoreke Xupocumbl. B TOT Xe rox Oblia
yupexaeHa Jluteparypnas 6ubiamorexa Xupocumbl, B COOpaHuE KOTOPOUH BXOST
dotorpaduu, XpoOHOIOTrHYECKHUE TAOIHIIBI U POU3BEICHUS ABTOPOB, CBI3AHHBIX
¢ Xupocumoil, B TOM YHCIIe TIHCATENEeN eombaky OyHeaky, TakKMX Kak Xapa
Tamuku, Tors Cankuru 1 Oota Exo. OHAKO, HONBITKA CO3aTh TOJTHOLEHHBIH

16

My3e He ObUIM MOJJepKaHbl aJIMHUHUCTpAIUEH Tropoja 10T (akT

3 Hapucana Kaopy I /E#.  Xupocuma GyHrakyKaH CAIypHILy YHJI0:-HO KHCAKH: 1987-
2009 JA 5 SRR AT E B O WLER @ 1987 4 ~2009 4 (TTo cnegam co3maHus
auTeparypHoro mysest Xupocumbl: 1987-2009 rr.). URL: https://home.hiroshima-
u.ac.jp/nkaoru/UCLAWorkshopJ.html (nata o6pamenus 16.04.22).

" Tam xe.

15 Tam xe.

18 Tam xe.
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MOJATBEPKIAACT aKTYyaJIbHOCTh JUCKypca KacaTelIbHO CaMOCTOSITCIIBHOCTH U
I[EJIOCTHOCTH JINTEPATYPhl AaTOMHOM O0OMOBI KaK OTAEIBHOTO KaHpa U MPOOIEMBI
COXpaHEHUS MaMATH 00 aTOMHBIX OoMOapaupoBKax. TeM He MeHee, pa3TuIHbIC
OpraHu3allid M HWHCTUTYTHl, B TOM 4YHUClIE€ XUPOCUMCKUN YHUBEPCHUTET,
NPUKIAABIBAIOT YCUIIUS K COXPAaHEHUIO 00pa3lioB JIUTEpaTyphl aTOMHONU OOMOBI.
B apxuBax YHuBepcurera yxke HaxoAsTcsi pabotsl nucarens Smacupo Tomon
(1912-2004), penakropa rasersl Troroky CUMOYH U OBIBIIETO M3pa XHUPOCHMBI
Xwupaoka Takacu (1927-), rmaBHoro penakrop Troroky CumMOyH, JUPEKTOP
Lentpa xynbrypel Mupa Omyta Munopy (1930-2001), mucarenss Kuroku
Kansusama (1930-1975)Y. Dtu paboThl NpecTaBIsSIOT COOOM LIEHHBIE MATEPHAIIB,
CBSI3aHHBIE C PAaHHUMH 00pa3IaMu JUTEPATYPHI 2IMOAKY OYHeaKy W ABUKEHUEM

3a MHp 0€3 aTOMHOTO OPYKHSI.

" Hapucana Kaopy 5 /EH&. Vkas cou.
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1.2. HekoTopsblie Xy/10:KeCTBEHHbIE 0COOEHHOCTH APaMaTHYECKHX

MPOU3BEICHUI KAHPA 2IMOAKY OYH2AKY

Hpamatypruueckue mpou3BeeHUs SBISIOTCS HauboJiee CIOKHBIM JJIsi aHaJIM3a
POAOM JUTEpaTypsl. B ApamMaTHyecKuX NPOU3BEAECHUSAX aBTOP PACKPBIBAET CBOIO
MNO3ULIMIO U MOJAJIbHOCTh YEPE3 PAMOYHO NOCTPOECHHBIN MUP, OCHOBOU KOTOPOTO
SIBJISIFOTCS PEIUIMKU IIEpCOHAXEN. B 3T0M KapTuHE MHpa, CO31aBaeMOU aBTOPOM,
CYIIIECTBYET OIPOMHOE KOJUYECTBO MPOOENIOB, 3alOJHATH KOTOPBIE ITOJIKEH
YUTaTEeNb WM PEXHCCEp MOCTaHOBKH. Tem He MmeHee, JT000e MpOU3BEJCHUE
COJIEPKUT JOCTATOYHOE KOJUYECTBO MH(POPMAIIMH, KOTOPYIO YMTATEIh MOMKET
CUHTHIBATH 32 CUET HATTUYHS XY0’KECTBEHHBIX 0COOCHHOCTEH MPON3BEICHHUS.

AHanmu3 XyJIO)KECTBEHHBIX OCOOCHHOCTEH MPOUW3BEICHUS ONMUPACTCS Ha
BBISIBJICHE HOBAaTOPCTBA W CIIEIOBAHUS TPAAULMUSAM M KAHPOBBIM KaHOHAM,
COOTHOIILICHHE MPOU3BEACHUS C peaIbHBIM MUPOM (COOTBETCTBYIOIIEH BPEMEHHU
HalKuCaHus COBPEMEHHOCThIO), aHaliu3a MpoOJIEeMATUKU MPOU3BEICHUS Ha
IyOMHHOM YpOBHE, BBISIBIICHUE BIMSHUS MPEAIICCTBEHHUKOB W  AJIIIO3UM,
UCCJE0BAHUE aBTOPCKOIO sI3bIKa, CTWISA, a Takke o0pa3oB TIepoeB.
HccnenoBanue s36IKOBBIX U KOMITIO3UIIMOHHBIX CPEACTB MOXKET BKIIFOYATh AHAJIA3

8 B Cro)KeTe W ero

3arJIaBys, UMEH COOCTBEHHBIX, aBTOPCKUX OTCTYILICHMH, *
AJIEMEHTaX, B COYETAHUM COOBITHM, pacCTaBICHUM aKIeHTOB. ONOPHBIMU
TOYKAMU JIJI aHAJIM3a 3a4acTyIO SIBISIOTCS HA4aja0 U KOHIIOBKA ITPOU3BEICHMUS.

AHanu3 Jr000Tr0 XyJA0KECTBEHHOI'O IMPOW3BEACHUS MOXKET MPOBOJUTHCS Ha
MOBEPXHOCTHOM M  TJIyOMHHOM  ypOBHAX. [lOBEpXHOCTHBIM  ypOBEHb
IpearnosaraeT Te KOMIOHEHThI TEKCTa, Te aBTOP KaK Obl HAMIPSIMYIO TOBOPHUT C

yurateiieM. Hanbosbiiee 3HaueHne Ha IMOBCPXHOCTHOM YPOBHC aHAJIM3d UMCIOT

TaK Ha3bIBACMBIC «PAMOYHBIC KOMIIOHCHTBI» ITPOU3BCACHUS, KOTOPBIC BKIIFOYAIOT

8 Ecun A.B. [IpuHIMIBI ¥ IPHEMb] aHATN3a JTUTEPaTypHOro npousseaenus. M.: «Hayxkay,
2000. C.10.
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3arjaBue, snurpad, Hayano, KOHIIOBKY, aBTOPCKME MpPHUMEYaHUs, a TaKkKe
KOMITO3ULIMS, OpraHu3alus TEeKCTa, OCOObId OTOOp JEKCUKH U CpEACTB
XYyJOKECTBEHHO! BBIPa3sUTENbHOCTU. 1° [IIyOUMHHBIA YPOBEHb HPEIONAracT
HaJIM4YME SI3BIKOBBIX CPEJCTB M KOMIIO3UIIMOHHBIX, KOTOpbIE MNPHOOPETAIOT
O0COOBII CMBICT B KOHTEKCTE JAHHOTO NPOU3BEACHUS, a TakXKe, IMOABOJUT
yuTaTeNs K TOHUMAHUIO CYTH M POOJIEMaTUKH POU3BEICHHUS.

AHanu3 nmpousBeieHUs Ha TITyOMHHOM YPOBHE 3aKJIF0UAETCS B BBISIBIICHUU TEMBI,
npoOieMaTUKU U HJIeU JUTEepaTypHOro MpousBeAeHus. B mporecce uzydeHus
TEMAaTUKH TIPOU3BEACHUS CIENyeT Pa3rpaHUuMBaTh OOBEKT OTPAKEHUS (TEMY) U
00BEKT M300pakeHUs (KOHKPETHYIO u3o0paxkaemyro cutyanuio) 2 . Tema
apisercss  (GoHOM s (GOPMYNHPOBKH  MIPOOJEMATHUKUA  MPOU3BEIICHMUS.
[IpoGnemaTrka BKIIOYAET B ceOs1 KPYr BOIPOCOB, KOTOPHIE BOJIHYIOT aBTOpa U
OOBSCHSIIOT, C KakKOW IIeNbI0 CO3MaHO TIPOM3BEACHHE. Takke aHamuzy
MoJiBepraercs 00beKT U300paKeHHUS.

B.B.BuHorpanos nucani: «... B CTWJIACTUKE HHAUBUAYAIbHO-XYI0KECTBEHHOTO
TBOpPUYECTBA HWHOT/JA OYEBHJHEE MU OCTPEE BBICTYMAIOT JJIEMEHTHI Oyaymiei
CUCTEMBl  HAIMOHAIBHO-JINTEPATYPHOTO  SA3bIKA W spuU€  OTPAKAKTCSH
(pyHKIMOHATIBHBIE MEPEKUTKH A3BIKOBOTO mpouuioro» 2. BreickaseiBanue B.B.
Bunorpamosa nmoATBEpKAAET, YTO NaXE aHAIU3 IPOU3BEICHUN KOHKPETHOTO
aBTOpa IO3BOJIAET JEJIaTh BBIBOABI O KATErOPUH IPOU3BEACHUM KaHpAa U O
JUTEPATYPHOM KaHpPE B LIETOM.

Takum oOpa3om, mepexoAs OT aHalu3a OINPEEICHHBIX KOMIIOHEHTOB TEKCTa

gcpe3 OIMMCAHUC H306pa)I(CHHOFO MHUpa € €ro ACTAJLIMHA K 06’b€KTy I/1306pa}K€HI/I}I,

Y Ecun A.B. Vkas. cou. C.15.

2% I1lupokosa U.A. O6pa3 aBTOpa B Xy105KECTBEHHOM IIPOU3BEICHHUH: OTPAKCHUE
oTpaxaemoro. BecTHuk YensOMHCKOr0 rocy1apcTBEHHOTO YHHBEpCHTETA //DUITOJIOTHSL.
HckyccrBoBenenue. 2014. Ne92. C.104.

21 B. B. Bunorpanos. O s3bIke Xy J0’KecTBeHHOM auTepaTypsl. M.: Tocnutusaar, 1959. C.
189.
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a Jjajee K TeMaTuKe U MpoOJeMaTHKe MPOU3BEICHUS, YIUTHIBAs IPU STOM OOIIHIA
HUCTOPUKO-KYJIbTYPHBI KOHTEKCT, MOKHO IPOBECTH TOJHOIICHHBIN aHaIn3
MPOMU3BEICHUS, a TAKKE IPOAHATU3UPOBATH KaHP Ha €ro pUMepe.

B ananuze kareropuu apamMaTHYE€CKUX MPOU3BEACHUN >KaHpa JUTEPaTypbl
aTOMHOUW OOMOBI HambOoJbIee 3HAYEHHUE HMMEET HCTOPUYECKUN KOHTEKCT M
npoOiemMaTuka, pacKpbiBaeMasi Ha TIIyOMHHOM YPOBHE, TaK KakK MPEANOChUIKOM K
3apOXKIACHUIO 29MOAKY OVHeaKy SIBISIIOTCA KOHKPETHBIE UCTOPUUYECKUE COOBITHS.
OTHU COOBITUS U WX TOCIEACTBUS MOTYT CIY>KUTh (DOHOM JUISI OTOOPaKECHHS
aKTyaJbHOW aBTOPY pEajJbHOCTH, a TaKXe PpACKpPBITUS MPOOIEMaTHUKH
npousBeeHus. OJHAKO, 3a4acTyIO, MEPEOCMBICIECHUE MOCIEACTBUI aTOMHBIX
OoMOapIMPOBOK M UX BIUSHHS Ha CyAbOBI OTJASIBHBIX JIFOACH 1 HA allbHEHIIIee
pa3BUTHE YEIIOBEUYECTBA B LIEJIOM CIIYXKHUT HE COOBITUHHBIM (POHOM, a KIHOUEBOU
COCTABJISIOIIEH MPOU3BEACHUA. DTO KacaeTcsa U JpaMaTUYECKUX MPOU3BEICHUIN
JUTEpPaTypbl ATOMHONU OOMOBI.

AMEpUKaHCKUN y4deHbli, nucarenb U sanoHosexn JpBupa k. ['ynman B cBoei
pabote «Ilocne Amoxanumcuca: Yetsipe mbechl Xupocumbl U Haracaxm»
MIPUBOJIMT yTBEpKJeHHE sAnoHckoro aBropa Llyno Kaittapo o HecrocoOHOCTH
COBPEMEHHOTO TeaTpa apTUCTUYECKH MepelaTh CMECh MH(OIOTHYECKOTO U
COOTBETCTBYIOIIETO pPEaJbHOCTH KOJUIGKTMBHOTO 3HaHUS 00 aTOMHBIX
O0OMOApIUPOBKAX M UX MOCHEACTBUAX??. DTH COOBITHA OKAa3alUCh HACTOIBKO
pa3pyUIUTEIbHBIMH, TOAPHIBAIONIIMI OCHOBBI MHUPOBO33PEHUS JIOACH, UTO MX
MIEPEOCMBICIICHHE W BOCIIPOM3BOCTBO B HCKYCCTBE HE ObLT0, o MHeHUIO L[yHO,
JOCTaTOYHO YOeIUTENbHBIM. DTO SBJICHHE MPOHUKHOBEHHE 001Iel ci1abocTh BO
BCE aCIEKTHI )KU3HU YEJIOBEKa B TIOCTHAEPHOM MUPE aMEepUKAHCKUI Tipodeccop

ncuxuatpuu Podept JIudroH, aBTOp MHOMXKECTBA TPYAOB O MCUXOJOTUH BOWH U

22 Goodman David. After Apocalypse: Four Japanese Plays of Hiroshima and Nagasaki.
URL.: https://www.jstor.org/stable/132632 (marta obpamenus 17.03.22).
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TEOPETUK TICMXOUCTOPHH, Ha3bIBall «HyKIeapu3MoM» 2, TIbechl JkKaHpa 2omOaKy
OyHeaky TpenaratoT pa3iIuyHble TOYKU 3peHHs] Ha 00MOapIUpOBKU XUPOCUMBI
u Haracaku, a Takke HWIIIOCTPUPYIOT HBOJIIOIUIO MOCIEBOCHHOM SIMOHCKOM
IpaMaTypryu.

XKanp cuneoxu (sn. H15l), amoHckas Bepcust coBpeMeHHOM 3amaHO ApaMsl,
HayaJl pa3BHBAaThCA B NEPBOM JECATUIIETUM JBAALATOrO0 Beka. M3HadanbHO
JIpaMaTH4ecKass OCHOBA CUH2IKU TIPEICTaBisia co0OM mMoapakaHue IbecaM
I'enpuka NOcena m AnrtoHa IlaBnoBuua YexoBa. C NOSBICHUEM CUHIKU
MPOU30IIEN OTKAa3 OT HPPAUMOHAIBHOCTH, PE3KOCTM U CKIOHHOCTH K
N300pAKEHHIO CBEPXBECTECTBEHHOT 0, XapaKTEPHBIX ISl TPAIULIUOHHOTO TeaTpa
KaOyku, B moJyib3y MCHUXOJIOTM3Ma U PEATUCTUYHOCTH MOCTAaHOBKU. Mueamom
’KaHpa OblUla MpU3HAHA YUCTO peanucThuyeckas Qopma apamMaTUHYEcKOro
MCKYCCTBa, OPUEHTHPOM KOTOPOIi ciyskmna cuctema Cranucnasckoro?. K 1930-
M TOJaM aHp CUHeIKU CMOT TMPHUOJIU3UTHCS K 3TOMY HJeally C IMOSBICHUEM
NICUXOJIOTHYECKNX peanmuctudeckux mnbec Kucuaa Kynwmo (1890-1954) wu
COIMAIMCTUYCCKUX peacTrueckux npousBeneHuii Kyoo Cakas (1901-1958),
KOTOpbIE CTalli Haubojee SPKUMH 00pas3liaM JOBOEHHOTO cuHesku. Cunesxu
MOCJIEBOEHHOTO MIEPHO/Ia BO MHOTOM MPOJOJIKUAI TPAIULIMKU JOBOEHHOTO 3Tara.
Takum 00pazoMm, cunesxu CTal 4eTKO KaHOHU3MPOBAHHBIM >KaHPOM, OCHOBAMH
KOTOPOTO CIYKWJIM TPUBEPKEHHOCTh ApPOYHOMY pealu3My, TyMaHU3MYy U
Tparu4ecKkou JIpaMaTypruu.

OkoHYaTEeNbHBIN OTXOJT OT OPUTUHATIBLHOTO cuHesku pousonien B 1960-x roaax,
CTaB CJEACTBUEM TOJHUTHUYECKUX pa3HOTJACHM, BO3HHUKIIUX BO BpeMs

I[GMOHCTpaI_[I/Iﬁ TOro K¢ rojJga NnpoTuB BO300HOBJICHUS AMCPHKaHO-AIIOHCKOT'O

23 Goodman David. After Apocalypse: Four Japanese Plays of Hiroshima and Nagasaki.
URL.: https://www.jstor.org/stable/132632 (mata obpamenwus 17.03.22).
24 Op. cit.
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JIOTOBOPa O B3aMMHOM 6e30macHocTH 2°. JIeMOHCTPaHTHI BHICTYHAJIH IPOTHUB
paspenieHus aMepuKaHCKUM BOEHHBIM 0a3aM OCTaBaThCs Ha AMOHCKOW 3eMJle U
nporekTopHoil mo3unuu CHJA otHOcuTenbHO AnoHMM (Tak Ha3bIBAEMOIO
«SIZIGPHOTO 30HTa»). BoBNeYeHHbIE B MOIUTHYECKOE IBHIKEHHE MOJIO/IbIE AKTEPhI
Y IpaMaTypry Hadajd OCO3HaBaTh, YTO OPTOMOKCAJIbHAS APAMATYPIrusl CUHSIKU
TaK JK€ HEaJeKBaTHA COBPEMEHHBIM pealusM, KakKk U OpPTOJOKCaJbHas
MapKcucTcKas mnonuthka 2. Takum 06pa3oM, MEpexoa OT COBPEMEHHOM K
IIOCTMO/IEPHUCTCKOM ipame B SIOHUH ObLI TECHO CBSI3aH C BOIIPOCOM O SIIEPHOM
opyxuu. Cample SpKUE aBTOPbl HOBOTO IOCIEBOCHHOIO CUH2IKU ObUIH
Y4aCTHUKAMU TMOJUTHYECKUX JBWXKEHUH W OopuamMu 3a Mup 0e3 sjiepHOro
OpY’XHs, YTO, ECTECTBEHHO, OTpa3miach B UX pabotax. Tem He MeHee, BHYTpU
€UHOI0 JINTEPATYPHO TEAaTPaJbHOIO JBWXKEHUS CUHSOKU CYILIECTBOBAIU
MPEJICTABUTENM PA3HBIX HAIIPABICHUHN JINTEPATYPHI KaK TakoBOW. XoTTa Knuému,
aBTOp TEPBOIl MbECHI XKaHpa 2oMOaKy OyHeaky, TOTYUYUBIIEH OOIIECTBEHHOE
npusHanue, «OctpoB» (1955), Ob1 mponerapckuM apamaryprom 2’ . Tanaka
Tukao, HAaIPOTUB, OyJly4H YUYEHUKOM BBLAAIOLIErOCs AMOHCKOrO JpamMaTypra u
MozaepHuszaropa Kucnma KyHuo, crTanm DpUBEpKEHLEM <«JIATEPATYPHOTO»
noaxona k rearpy. Jpamatypru banysky Munopy u Cato MakoTo SIBASIOTCS
MIPEACTABUTENSIMU [TOCTMOJIEPHUCTCKOTO JBMKEHUSI — HMX IbeChl HamoOoliee
PELINUTENBHO MOPHIBAIOT C TPpAaIULUen cuneoku. B ornuune ot Xorra u Tanaka,
KOTOpbIE poauiuchk B Xupocume u Haracaku coorBeTcTBeHHO, banysky u Cato
HE MMEIOT HUKAKOTO JIMYHOIO0 OTHOUIEHUS K aTOMHBIM OoMOapaupoBkam. Mx
UHTEPEC K OMBITY aTOMHOI OOMOBI MPOUCTEKAET U3 TOTO, YTO OHHU BBIPOCIH B

IIOCJIEBOCHHOM HHOHI/II/I, rac BOIIPOC AACPHOIO OPYXKHUA 3dHUMAJl YMBbI

?® Hostetter Robert. Drama of the Nuclear Age: Resources and Responsibilities in Theatre
Education. URL.: https://www.jstor.org/stable/3245646 (mata obpamenus 11.03.22).
26 Goodman David. After Apocalypse: Four Japanese Plays of Hiroshima and Nagasaki.
URL.: https://www.jstor.org/stable/132632 (mata obpamenwus 17.03.22).
2" Op. cit.
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IIPEICTABUTENEN MHTEIUIEKTYalbHOM U IOJUTUYECKOH cpenpl?®. Auamusmpys
MHOr000pa3ue CTUIMCTUYECKUX OCOOEHHOCTEN Mbec 2ambaKy OyHeaxy, MOKHO
clenaTh BBIBOJI, YTO OHM WJUIFOCTPUPYIOT MEPEX0Jl OT peaju3Ma CUHSIKU K
MOCTMOJIEPHUCTCKOM JApaMaTypruu. [Ipamatyprus, nepexuB pe3kuid yxoi OT
TPaJAUIIMOHHOTO  SAMOHCKOIO  TeaTpa K  PEaJUCTUYECKH  aJEKBATHOMY
U300pKEHUIO JEHCTBUTEIBHOCTH, Tepeluia K TMOCTMOJEPHU3MY C €ro
IPOTECKHOCThIO, OOpPa3HOCThIO, TIEPEOCMBICIICHHUEM JICHCTBUTEIBHOCTH U
OONBIIUM  KOJMYECTBOM AJUTIO3UM. ONaTUpysd YHUTATeNss H 3pUTENs Ha
MOBEPXHOCTHOM YPOBHE BOCHPHSATHS, HA TIyOMHHOM YPOBHE MPOU3BEICHUS
2ambaky OyHeaxy TIOJHHMAIOT OOIIEYEIOBEUSCKUE ATHUYCCKHE, MOpAJbHBIC U
AK3UCTEHITMATIBHBIE BOMPOCHI, SIAPOM KOTOPBIX, €CTECTBEHHO, SIBIIsieTCA (DaKT
SIIEPHBIX OOMOAPIUPOBOK.

Pa6ora PobGepra Jludprona «Cmepts B xu3HU: BbDKuBIIIE B XUpOCHME»
SBJISIETCS OJTHUM M3 HauboJiee BECOMBIX TPYAOB O MICUXOJOTUH Xubakycs. B atoit
paboTe aBTOp OMHUCHIBACT TPU KOHIIEMIINH, JICKAIIHUE B OCHOBE TICUXOJIOTHHU
BBDKHUBIIHX MOCJIE ATOMHBIX OOMOApIUPOBOK:

1. dopMynUpOBaHUE — OTO TMPOILECC COIVIACOBAHUS C  OMBITOM
O0oMOapIMPOBOK, TIpeAaHUuE €My HEKOTOpoul (OpMBI U CpE/ICTBA BBIPAXKEHUSI,
SIBHOTO WJIM HESIBHOTO. DTO TakXke TPOIEeCC BHIXOJA U3 COCTOSHUS
TIICUXUYECKOTO0 OHEMEHUS», B KOTOPOM TPAaBMHUPOBAHHBIA pa3yM 3aKpbHIBAETCS
BO M30€KaHUe BOCIIPOU3BOJICTBA TPABMATHUECKOTO OIBITA.

2. Brnanenne — mpoOiiema, BcTaBmIas mepen  KaXIbIM — Xubakycs,
BBIpa)KEHHAsI B Bompoce: «YUTo sBISeTCS XO3IMHOM MOEW JajdbHEHIen KU3HHU,
MO€ €CTECTBO WJIH OMBIT 00MOapaupoBKu?» Bompoc o BiageHnn — 3T0 BOMPOC
O TOM, B KakOW CTENEHH TPaBMHUPYIOIIMI ONBIT aTOMHOW OoMOapAupOBKHU

MpOoaO0JIZKACT 3aTMCBATL U KOHTPOJIMPOBATH ﬂ&ﬂbHGﬁHIYIO CYIIL6y BBDKHMBIICTO

28 Goodman David. After Apocalypse: Four Japanese Plays of Hiroshima and Nagasaki.
URL.: https://www.jstor.org/stable/132632 (marta obpamenus 17.03.22).
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WK B KaKOW CTETNICHU €My YyJajJoCh MHTETPHUPOBATH €r0 B CBOE MCHUXHYECKOE
CYIIIECTBOBAaHWE M BEPHYTHCS K HOPMAJIBHOW JXKM3HH. B KOHTEKCT MpoOJIeMbI
BJIQJICHUS TaKXKe YKJIaIbIBACTCS OJMH U3 CAMBIX YaCTO 3aaBaCMbIX BEKUBITUMHU
BOIPOCOB, KOTOpPBIE HE HAaxoIiAT OTBeTa: «Moe CTOIKHOBEHHE C OITBITOM
OoMOapIMPOBOK OBLIIO MPEIONPEACICHO CBbIIIE WIM s u30pan Toraa
KOHKPETHBI MyTh M COBEPIIMJI KOHKPETHBIH HAOOp JEWCTBUM, B pe3ysIbTare
KOTOPBIX OKa3aJics B TOT JIEHb B pajinyce ACHCTBUS OOMOBI?»

3. Tpancopmarius — pesyibTaT Tmpoiecca (GOpMyJIHpPOBAHUSA, KOTJa
«CBIPOID OTBIT OOMOAPAMPOBOK HAXOJUT CIOCOO BhIpaxkeHus. TpaHchopmarius
MoJipa3yMeBaeT, 4To Tpouecc (HOPMYyJTUPOBaHHUS HE HWMEET E€AMHOTO IyTH
pPa3BUTHS, @ MOXKET, B 3aBUCHMOCTA OT KOHKPETHOTO YEJIOBEKa, PacCTaBISTh
aKIICHTHI B BOITPOCE BIIAJICHUS.

JlpamMaTypruueckue MpOU3BENCHU 2omMOaKy OyHeaky, TOJOOHO TICUXUKE
Xubaxycs, TPOXOAWIN T€ KE CTAJUHN MEPEOCMBICICHUS KOJJIEKTHBHOTO OTIBITA.
Kak m B cimywae mmuHoro mporecca (popmyaupoBaHUsl, UCKYCCTBO aTOMHOU
O0MOBI W JHUTEpaTypa TMPEACTABISAIOT CO0OM KOJJIEKTUBHBIN Ipolecc
dbopMynHpOBaHUS W pe3yJbTaT TpaHChOpMAIUU, U3 KOTOPOTO MOXKHO CHACNATh
BBIBOJ O PA3IMYHON CTETCHHW BJIAJCHUS. CrnenoBaTelnbHO, TOHATHSA
dopMynupoBaHue, BIAJACHHE W TpaHCHOpPMAIHs, SBISIOTCS TOJIC3HBIMU
MHCTPYMEHTAMH IIPU PaboTe ¢ NPOU3BEAEHUAMHU O SJE€PHOM OnbITe?,

Kaxmas w3 1mbec, mnpuBeacHHBIX [yamanom B aHrtonoruu  «Ilocie
Anokanuricuca», mpeajaraeT pasIudHoe (HOPMYITHPOBAHHME OIMbBITA ATOMHOU
OOMOBI, BCE MdalbIlle YXOAWT OT PEATUCTHYECKOTO H3JIOKEHHUS COOBITHHA W
npeacTaBsieT coboil Oosiee pajMKaIbHO TMPeoOpa3oBaHHBIM 00pa3 aTOMHOMN
OOMOapIUPOBKK, HCIOJNB3Yysl IIUPOKHA CIEKTP TEXHHUK W  CPEICTB

XYAO0KCCTBCHHOI'O I/I306pa)KCHI/IH. H€O6XOIII/IMO OTMCTHUTD, 4TO 3TO HC 03HA4acCT,

29 Goodman David. After Apocalypse: Four Japanese Plays of Hiroshima and Nagasaki.
URL.: https://www.jstor.org/stable/132632 (marta obpamenus 17.03.22).
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9TO0 paboOThl MPEANICCTBEHHUKOB SBIISIOTCS OoJiee ClaObIMU pE3yJbTaTaMu
dopMynupoBaHus, TaK KaK OJHOTO KAHOHUYHOTO pe3yJbTaTa B TOM IpOIECCe
OBITh HE MOJXKET.

ITeeca Xorra Kuému «OcTpoB» mbITaeTCsl pealuCTUYHO U300pa3uTh BIUSHUE
O60MOapAMpOBKK XUPOCUMBI Ha SITOHCKOE 001ecTBo. OcTpoB Bo BHyTpeHHEM
MOpE HENANeKo OT XHUPOCHUMBI, II€ INPOUCXOAMT AECUCTBHE NbECHI, — 3TO
MHUKPOKOCM NPOBUHIIMATILHON STTOHUH, a AKHUTEIN OCTPOBA — MPOCTHIE CENIbCKUE
moau. CornacHo GOpMYJIMPOBAHUIO aBTOPA, Y BBIKUBIINX B XUPOCUME €CTh JIBE
aIbTepHATUBBI: O€3HAJEKHOCTh, WM Bepa. HuM ojnHa U3 anbTepHAaTUB He
IpeyCMaTPUBAET MOMBITOK MOBIUATH Ha CBOIO Cyp0y. MaHaly, [IeHTpaibHbIN
MEPCOHAX MbECHI, KAXKIET JIUUYHOMN peanusaluu yepes padoTy win Opak, HO eMy
OTKa3bIBaIOT B TOM U JPYIOM, TaK Kak OH — Xubakxycs. JIMIIEeHHBIN JTUYHOTO
OyIy1ero, OH J0JDKEH BbIOMpaTh MEXAy oTYasiHuEeM U Bepoil. ManaOly, Oy yuun
Y4UTEJIEM, CTPEMUTCS IPUBHUTH HIKOJbHUKAM [IEHHOCTH, KOTOPBIE MPEAOTBPATST
OyIoylmuil XOJIOKOCT W TapaHTHUPYIOT YEJIOBEYECTBY MHUpPHOE Oyayiiee, TeMm
CaMBIM JIENask BLIOOP B MOJIb3Y PEIMIUM ryMaHu3Ma®’,

«I"onnoBa Mapuu: ®anrazus Haracaku» (1958) Tanaka Tukao — kaToamyeckas
Ipama, paccMatpuBarolias 6omoapaupoBky Haracaku kak mposiBjieHue 00Kbeit
BOIM. B mbece omuchIBaeTCs 3aroBop IpyNNbl XuOakycs € UEIbI0 YKPacTh
octaHku craryu JleBbl Mapum, koTtopasi crosja nepen cobopoMm Ypakamu B
Haracaku Bo Bpems OomOapaupoBku. OHH XOTAT C€O3JaTh COOCTBEHHOE
CBSITWJIMIIIE, BOCCTAHOBUB CTaTyl0. TaHaka paccMaTpUBAET OIBIT BEDKUBIIUX C
pPEJINTMO3HOM TOYKM 3pEHUs, 3aJaBasCh BOIPOCOM, JACHCTBUTENBHO JIH
O6omOapaupoBka Haracaku, camoro BeCTEPHM3HMPOBAHHOTO M XPHUCTUAHCKOI'O
ropoja fnoHuu, 6plIa IPOsIBICHUEM O0KECTBEHHOW BOJIM M, COOTBETCTBEHHO,

HaACJICHA HCKUM 00’KeCTBEHHBIM CMBICIIOM.

%0 Goodman David. After Apocalypse: Four Japanese Plays of Hiroshima and Nagasaki.
URL.: https://www.jstor.org/stable/132632 (marta obpamenus 17.03.22).
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Cosnannas nocne neMoHcrpaunii 1960-ro roga neeca banysaxy Munopy «Cinon»
(1962), nanpotus, oTpuIiaeT cyuiectBoBanue bora. B 1ieHTpe mbechl - KOHOIUKT
MEXTY ABYMS BBDKUBIIMMHU B XUPOCHME, HHBAJIUIOM H €0 TUICMSIHHUKOM. DTO
AK3UCTEHIMATbHAS JpamMa, B LIEHTPE KOTOPOM HAXOAMUTCS MPOTUBOCTOSHUE
MHBaJIUAa, yMUPAIOIIETO OT MOCIEACTBUI pajualliu, U ero MieMsHHUKA, BHEIITHE
3I0pPOBOI'0 MOJIOZIOTO YE€JIOBEKa C ITyOOKHUM AK3UCTEHIIMATBHBIM Kpr3ucoM. O6a
NepcoHaXka ObLIM TPAaBMUPOBAHBI aTOMHOW OOMOOW — WHBAIWJ YTpaTHi
3I0pOBbE, HO HE JUIIWICS BEpPbl M KEJIaHUS >KUTh, a €ro IUIEMSHHUK CTaj
KEPTBOM HEBEPHUS M YOESKIEHUS B TIIETHOCTH XU3HHU B TMOCTBHIJICPHOM MHpE.
Opnako, mbeca MOOYXHaeT K JCHCTBUIO, TaK Kak aJlbTEPHATHBHOE €My
Oe3neiicTBre eme 0oJiee yapydarole.

ITbeca «Hanzymu Konzo: Kpeicel» aBropctBa Cato Makoto (1969) npennaraer
aJIbTEPHATUBHBIM B3TJIAJ] Ha OIBIT aTOMHBIX OomOapmupoBok. Cam dakr
aTOMHBIX OOMOApIUPOBOK paccMaTpHUBACTCS KaK BBICIIUN  aKT  CHJIBI
YEJIOBEUECKOTO0 BOOOPaKEHUSI B XYIIIEM €r0 BBIPAKCHHUH, YPOAHUCTHYCCKUI
anoKaJIUICUC. ABTOP aHAIM3UPYET OOMOApPAUPOBKU HE KAK UCKIIOUUTEIbHBIC
COOBITHSI, a KaK O4YepeAHOM BUTOK CTpPEMJICHHS  YEJIOBEUeCTBa K
camoyHuuToxkeHuto. s Caro mpobiiema Xupocumbl U Haracaku siBisieTcst He
MpoOJeMO TPUMEHEHHUS SIEPHOTO OPYXKHMS KaK TaKOBOTO, a BBIPaKCHHEM
JIECTPYKTHBHOW JTMHAMHKH DPAa3BUTHS YEIOBEUECKOT'O BOOOpPaKEHHUS, KOTOPOE
u300peTaeT W NPUMEHSET MHCTPYMEHTHI, oOOJiafaoie Bce OOJIbIIeH

paspyHIUTENIbHON cutoi 31

HOCKOJ’IBKy, 10 MHCHHIO aBTOpa, XPIpOCI/IMa u
Haracaku SABJIIIOTCA AKTOM BOCITPOHU3BOACTBA APXCTUITNICCKOT'O
yp6aHI/ICTI/ILICCKOFO XO0JIOKOCTAa, 3aJIOKCHHOI'O B YCJIIOBCUCCKOM CO3HAaHUH, CCTh
OCHOBAaHHUA II0JIararb, 4TO 3TOT OIIBIT 6y,IlCT BOCIIPOU3BCIACH C CIIC Oonee

PaspymuTCIIbHBIMA  ITOCJICOCTBUAMU. ABTOp CTaBUT ILCJIbIO IIOBJIUATH Ha

1 Goodman David. After Apocalypse: Four Japanese Plays of Hiroshima and Nagasaki.
URL.: https://www.jstor.org/stable/132632 (marta obpamenus 17.03.22).
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YEJIOBEUECKHUIA pa3yM, YTOOBI IPEIOTBPATHTH OYyIIHE XOJIOKOCTHI, COCTUHSAS B
CBOCH paboTe DSK3UCTCHIHAIN3M W CHIIy YEJIOBEUECKOIO0 CO3HAHHUSA Kak
00KECTBEHHOE TPOSBIICHHUE U MPHU3BIB K JEHCTBHIO, HO HE OBITOBOMY, a K METa
UCTOPUYECKOMY MEPEOCMBICIICHHUIO YK€ MPOKUTHIX XOJIOKOCTOB.

[HonbiTkU (popMynMpoBaHUsS ONbITa OOMOAPIUPOBOK YEPE3 JpamMaTypruiyeckue
POU3BEACHUSI OB CTPEMJIEHHEM K aKTHUBU3AIMM TeaTpa, KaK MHCTPyMEHTa
BBIPDQKEHUS TIOJIMTHYECKOM M OOIIECTBEHHOM TO3MIMHU. J[pamaTtuueckue
IPOU3BEACHUS TUTEPATYPhl aTOMHONM OOMOBI OTIMYAIOTCS HATMYUEM OOJIBIIIOTO
KoJIM4ecTBa MeTadop, MHOTOIJIAHOBOCTHIO (HECMOTPSL Ha TO, YTO cCaM >KaHp
apambl TpeOyeT eIMHCTBAa BPEMEHHM, MECTa W JICUCTBHS), XapaKTEPHOTO IS
MOCTMOJIEpHU3MA OTKpBITOro (unHana. Taxke MHOTHE MPOU3BENECHUS MOKHO
Ha3BaTh MACTHIIEM, TaK KaK B HHUX COYETAIOTCS AJIEMEHTHI Pa3HBIX >KaHPOB:
Tpareiuu, caTUpbl, TpoTecka H crooppeamn3Mma. [louTH BceX MEHTPaTbHBIX
MEPCOHAXKEH TheC 2oMOaKy OYHeaKy MOXKHO OXapaKTepU30BaTh KaK T'epPOEB
MMOCTMOJICPHU3MA — OTHAJICHHBIX OT OOIIEeCTBA, UYBCTBYIONMUX ceO0s

H30JIMPOBAHHBIMHU W JIMIIICHHBIMUA BCPLI B 6y;1y1uee.
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T'JIABA 11. AHAJIU3 JIPAMATUYECKUX ITPOU3BEJEHNI
JIUTEPATYPBI ATOMHOI BOMBbI HA TIPUMEPE ITbECHI TAHAKA
THUKAO «I"'OJIOBA MAPUU: ®PAHTA3NA HAT'ACAKIN»

1.1. 'enpepHasi npo0JieMaTHKA B IOHCKOM JIMTEepaType

[loHsiTHE «TeHepay UK TaK Ha3bIBAEMOTO «COIMAIBHOTO M0J1a» ObLIO BBEICHO
aMEpPUKaHCKUM rcuxoaHaauTukoM Pobeprom Cromnepom B 1950-e rogsr XX
BEKa JUISl ONUCAaHUA COIMAIbHBIX MPOSIBICHUN  MPUHAUICKHOCTH K
ouonorndeckomy nony 2 . Teopus Cromepa CTpowiIach Ha pasleleHUH
Oouonoruyeckoro (mpeaMera u3ydeHus: Ouoa0roB U (PU3MOIOTOB) M KYJIBTYPHOTO
(obmactu uccnenoBaHUs MCUXOJIOTOB M COLMOJIOTOB). B Hamm auu mpobiema
reHjepa SBJSIETCS OJHOM M3 HamboJee aKTyalbHBIX O0OJacTel H3ydeHUus
COBPEMEHHBIX YUCHBIX, 3aHUMAIOIIUXCSI UCCIETOBAHHUSIMHE IICUXOJIOTHH COIIUYMa,
a caM TepMUH TeHJIep cTajd 0003Ha4YaTh MO0 HAOOP COIUATHHO-TIOBEICHYECKHIX
HOpPM, HAaBSI3aHHBIX COLIMYMOM, JIMOO — CaMOOMNpENEICHHE YeNOBeKa, HE
3aBHCSIIEE OT €ro OMOJOTHYECKOro Moa.

['ennepnas mpoOieMaTHKa COBEpIIAET MPOPHIB B TOJHUTHUKE, COLUYME U
HCKyCCTBE Iiociie BTopoll MHUpOBOM BOWHBI B IIEPUOJ  aAKTUBU3ALUU
(EMUHHUCTCKOTO JBHKEHHsI, KOTOpOE, MOMHMO BBICTYIUICHHS 3a PaBEHCTBO
TI0JIOB, MBITANIOCH MPUBJICYh BHUMaHKE 00IIeCTBa K mpobiaemMam naTpuapxara, ¢

33 dnonus He cTaja MCKIIOYEHUEM.

KOTOPBIMH CTAJIKHUBAIOTCA KCHIIHHBI
SInoHcKue JKCHIIMWHBI, KOTOPBIC, COIJIACHO 3dKOHAM W MOpAJIU JOBOCHHOI'O
BPCMCHHU, (1)3KTH‘I€CKI/I [MpUHAAJICKAJIN MYKUYHHAM, CTAJIA BBICTYIIATH 3a CBOHU

ITpaBa. YceunusiMu SITOHCKHUX (1)CMI/IHI/ICTOK AMCPUKAHCKUMHU OKKYIIAITMOHHBIMHU

%2 T"anarenxo FO. H. YKeHckas nuTepaTypa Kak "TeHiepHas Macka" — K BOIIPOCY O
KOHCTPYMPOBAaHUH TBOPUYECKOTO cyOBeKTa // @unonorusi: HayuHsle uccaenoanus. 2017 (2).
C.717.
% Tam xe.
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BJACTSIMU OBLI MNPUHAT PsJ 3aKOHOB, CJAENABIIMX SMaHCHUIALMIO SITOHCKUX
XKEHIIMH BO3MOXKHOM. OJHAaKO, 3TO HE cpa3y IMOBIUAJIO Ha HW3MEHEHHE
naTpuapxaibHbIX YCTAHOBOK KOJUIEKTUBHOI'O CO3HAHMUS SITOHCKOTO OOIIECTBA.

Tak kak uTEeparypa HE MOKET CYILIECTBOBATh U30JMPOBAHHO OT HCTOPUUYECKOTO
KOHTEKCTa, COLUAIbHO-TIOJUTUYECKUE H3MEHEHHUS B SIMOHCKOM OOIIecTBe
NOBJIUSAJIN HA PA3BUTHE SMOHCKOW nuTeparypsl. [Ipeanocbuikoil BOBICUYEHUS
ABTOPOB-)KCHUIMH B JINTEPATYPHBIM ITPOLECC MOCIEBOCHHOU SIMOHNM CcTana Tak
Ha3bIBaeMasi «COLMANIbHAs amaTus» OJIaromnody4YHbIX JECSITHIIETUH, Korja
SlnoHust ompaBWJack OT BOEHHBIX paspylleHuid. OTCyTcTBHE NOTPEOHOCTU
pa3liefIeHusT TEHJEPHBIX pOJIE TMPUBEIO K CTUPAHUIO TPAHUL MEXIY
TPAJIULUOHHO MY>XCKUMH U KEHCKUMH OOS3aHHOCTSMHU AMOHCKOTO OOIIECTBO,
YTO IIO3BOJIWJIO aBTOPAM-KEHIIMHAM CTaThb MOJHONPABHBIMH YYaCTHHUKAMU
JIUTEPATYpPHBIX ABMKEHUM. [lepeocMbIcieHne cTaTyca >KEHIIMHBI B OOLIECTBE
TIOBJIEKIIO 32 COOOM IEPECMOTp BOCIIPUATHS KEHCKOM mureparypsr>t. B 1970-¢

rofibl BMECTO TEPMMHA «JIUTEPATYPA JKEHCKOro MOToKay» (a1, L S F2, 03épro:

OyHeaKy ), BBIACIUBILIETO MPOU3BEICHNS ABTOPOB->KEHILMH B OCOOYIO KATETOPHUIO

AMOIMOHANILHON (DEMUHHOU NUTEpaTypbl POMAaHTUYECKOTO TOJKA, B OOUXOJ

BOLIEN I'eHJIEPHO-HEHTPaIbHBIA TEPMUH «GKEHCKas nuTeparypay (am. 0P

N w o
¥, 03€cou Oyneaky), 0003HAYaBIIMK JH000OE TMPOU3BENICHHUE, CO3JaHHOE

YKEHIIMHOM, KOTOPBIM CTAJI IIUPOKO UCIIOIb30BATHCA B JIMTEPATYPOBEICHUN. TeM
HE MEHEee, MHOTHE SIIOHCKHE U 3alaJHble JTUTEPATYPOBEABI TPOJOJIKAIN IETUTh
MUCATENbHULl 10 TPU3HAKy (EMHUHHOTO M MacKyJauHHoro ctuis. K mepBomy
OTHOCHWJIM, HalpuUMep, Mpou3BeneHHs nucareabHulbl Xasicu dymuko (1903-
1957), ubu paboThI cosiepKanu 00IbIIOE KOTUYECTBO MeTa(op, HO OTINYATHUCH

npoctoToil s3bika. Ko BTopomy — pabotsl aBTopcTBa Oxamoro Kanoko (1889-

% Xasg Mumyku M5 7H7 & | JIzécoit Gyrraxycu-uo kakypuiy 40 PE 735 O FfENT
(CTaHOBJIEHNE HCTOPHH KeHCKOi uTepaTypsl) // Cé:Ba OyHraky kdukro: A S FHF5E, vol.

82, 2021. C.147.
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1939), oTinyaBIIMECs CIOXKHOCTHIO MOCTpOeHUsl ¢pa3 U HAIUYUEM OOJIBIIIOTO
KOIIMYECTBA OIIPEICICHHUIT ",

[TpousBenaeHus NEPBOTO MOKOJIEHUS SATTOHCKUX MUCATEIBHHUII, PACIIBET KOTOPOTO
npuiencs Ha 1930-e roasl, oToOpa)xaau COMOKYJIbTYPHBIE MPeoOpa3oBaHus B
AMOHCKOM oOmecTtBe. Cleayronumid moabeM SMOHCKOW >KEHCKOM JUTepaTyphl
coyawicsi B 1960-x, korma takue mnucarteabHUIbI, kKak CoHO Asiko, Apuécu
CaBako u Apyrue, CTajau MOJHUMATh B CBOMX paboTaxX MpoOJIEMbI, KaCaBIIHECs
OTMHUPaHUS WHCTUTYTA CEMbH, TICUX OJIOTHYECCKHX KOH(JIMKTOB,
SK3MCTEHINAIM3MA, N3MEHEHUS POJIU JKEHIIMHBI-MaTepn°C. [IpuMepHO B 3TO Xke
BpeMsI CJIOKHIICSI 00pa3 HOBOM T€POMHHM — KEHIIWHBI, KOTOpas BBIHYXJCHA
BBDKHBATh B OOINECTBE, e T'e€HACPHOE AABICHHUE OCTAETCS HEBBIHOCHMBIM,
KOTOpasi OTKPHITO TOBOPUT O CBOEH CEKCYaJIbHOCTH, MBITACTCS PACIIMPHUTH
IrpaHUIlbl COOCTBEHHBIX BO3MOXKHOCTEH, HO CTaJIKMBAETCS C HEMPUATHEM CO
CTOPOHBI MaTpUaApPXaJIbHOr0 OOIIIECTBA.

B nienom, pemuHUCTCKAS M TUTEpaTypHAs AEATEIHLHOCTD SAMOHCKUX MACATEITHHHI
MOCJIEBOEHHOTO0 BpEMEHU ObLla JOBOJBHO XOJIOAHO BCTPEUYEHA B MY>KCKUX
JUTEepaTypHbIX Kpyrax. OjHako, 3TO HE IMOMEIIAJ0 >XEHCKOW JIUTEepaType
3aMHTEpPECcOBaTh MyOJUKY W MOJHSATH BOJHY MCCIIEIOBATEILCKOrO MHTEpECa U
JIMCKYCCUH KacaTeIbHO POJIH KEHIUHBI-TBOPIIA.

Hecmotps Ha TO, 4TO MUCATENBHUIIBI, OKHJIa€MO, OOpallaiuch K TeHIEepPHOMN
npoOJjieMaTHKe 4allle, 4eM IMUCATENIM, OMMOO0YHO TMoJjiaraTh, 4TO BCE aBTOPHI-
MY>KYMHBI OCTaBJISUIM BHE Cepbl MHTEPECOB BOIPOCHI T'eHJiepa U TMOJIOKEHUS
KEHIIMHBI B oOmiecTBe. Takue smoHckue aBTOpbl, kak Kamabarta ScynHapw,
Tanunzaku J[3IOHBUTUPO U APYTHE, B CBOMX pabOTax MEePEeOCMBICITUBAIN POJIb
YKEHIIMHBI B OOIIECTBE OT MaTEPH, IIPOIOKATEILHUIIBI POJIa YEJIOBEUECKOTO, J10

CaMOCTOSITEIIbHON JTUYHOCTHOU CAWHHUIIBI, KOTOpasd HC 00s3aHa BBITIOJHATH

% Xas Mumsyku M5 4H9 & | Vkas. cou. C.147.

% Tam xe. C.148.
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KOHKpETHble (YHKIMH, TpEANUCAaHHbIE €U MaTpuapXajbHbIM OOILECTBOM.
Ananmusupyemass B JaHHOW pabOore mbeca Tanaka Tukao «l'onmoBa Mapuu:
®anTasus Haracakm» siBisieTcsl yHUKaJIbHBIM 00pa3lioM *aHpa ApaMaTH4ecKou
JUTEpPaTypbl aTOMHOM OOMOBI M SIIOHCKOW JIMTEPATypbl B LIEJIOM, TJ€ aBTOP

MYJK4YHUHA IICPCOCMBICIINBACT POJIb KCHIIWHBI 1 BOCIIPUATHUC €C 06p8.33.

2.1. CtanoBJjenue Tanaka TUkao Kak nmucarejs

Tak Kak BeCh ONBIT aBTOpPA, €r0 MOPAIbHBIE IIEHHOCTU M BOCIIPUATHE MHPa
BBEIPAXKAIOTCS B IIPOOJIEMATUKE €TI0 TBOPUECTBA, XYI0KECTBEHHBIX 0COOEHHOCTSIX
IPOM3BEICHNUS U aBTOPCKOM CTUIIE, IIPEXKIE, YEM IIEPEXOAUTH K AaHAIIU3Y IbECH
«onmosa Mapuu: ®anrtasus Haracakm», clegyer paccka3aTb 00 aBTOPE
IPOM3BEICHUS.

Tanaka Tuxao HH' T KK ponuncsa B 1905 rogy B Haracaku B cembe Bpaua®'.
Popureny ¢ AeTcTBa yAeNsuld OOJBIIOE BHUMAaHHE OOPAa30BAaHUIO CHIHA: OTEl
nucaTens caM ObUI y4YeHBIM, BBITYCKHMKOM TOKHMIICKOrO YHMBEpPCHUTETa,
npoxoaun oOydeHue B ['epmaHuM, CBOOOJHO YHMTal KUTAWCKUUA KaMOYH U C
paHHero jercrsa mpuobman TaHaka k ydebe, 3aCTaBisisl YMTATh KUTAMCKYIO
nuteparypy. Cam aBTOp NO31HEE OTMeual, uYTO MOAXOJ pOauTenel K
BOCIIMTAHUIO CHJIHLHO IIOBJIMSJI Ha €r0 CTAHOBJIEHHE Kak nmcarens: «Urenwe
IIOPOKIAET B BAC YyBCTBO PUTMA, OCO3HAHHOCTh M yCTOMYHUBOCTH. DTO 9yBCTBO
PUTMA OCTAJIOCh BO MHE, M 51 IyMAal0, YTO OHO IIOBJIMAIIO HA TO, KAK S COUMHSIO
CBOM COOCTBEHHBIE MbeCch» %2 . B To Bpems Haracaku cuurancs cambIM

KOCMOITIOJIUTUYHBIM I'OpOAOM SInoHUM: KOIUYECTBO XPHUCTHAHCKHUX HepKBeﬁ B

37 Rimer J. Thomas. Four Plays by Tanaka Chikao. URL:
https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=four+plays+by+tanaka+chikao&filter=
(mata obpamenus 10.04.22).

3 Rimer J. Thomas. Op cit.
25



ropoJi€ NPEBBIIATIO KOJIMYECTBO CUHTOUCTCKUX CBATWIMII, a IOCTOSHHOE
npucytcTBue wuHocTpaHieB (Haracaku Obll OCHOBaH Kak TOPOJ-TIOPT)
HAKJIaJIBIBAJIO OCOOBIN OTIIEYAaTOK HAa PEeYb W MEHTAJIUTET JKUTEJIEH peruoHa.
BecTepHusanus TpaAuIMOHHOTO AMOHCKOTO CO3HAHUS U BIUSHUE XPUCTUAHCTBA
Obn mpeaMeTroM uHTepeca Tanaka Tukao M JOpyrux mpeacTaBUTENeH
UHTEIJIEKTYAJIbHOW CPEIbl TOTO BPEMEHHU.

B 1923 rony Tanaka cranm crtyneHToM Kadenpsl (GpaHIly3CKOW JIUTEpaTypbl
VYuuBepcutera Koiio. [lapamiensHo ¢ oOyyeHuEeM B YHHUBEPCUTETE, OH CTall
YYaCTHUKOM MHOTHX HEOONBIIUX TeaTpajbHbIX TPYII, TA€ HaJEscs
nomnpoOoBaTh CBOM CHJIBI B MHcCATENbCTBE. He AOOMBIIMCH 3HAYUTEIHHOTO
ycnexa, B 1927 rony oH npucoeauHuiics Kk MHCTUTYTY HCClIeTOBaHUM HOBOM
npamel (am. BT BIBFJE T, cunesxu xonko:03¢), uccnenoparenbckas rpymna
KOTOPOTr0 3aHMMAJIACh NU3YUYECHHEM TaK HA3bIBAEMOW «SIIOHCKOW HOBOW JIpaMbl»,
BeJylIel TeaTpaibHOW (HOpPMBI MEepBOM MONOBUHBI XX BEKa, aBTOPHI KOTOPOM
OCHOBBIBAJIUCh HA €BPOINEHUCKUX MPOU3BEIICHUSX HAMpPABICHUS peain3M (XKaHp
peanucTuueckoii apambl) ¥ . Jlpama cumesku 3apopmiach IOJ  BIMSHHEM
BECTEpPHU3AIMH B 210Xy M»1ii31 1 BKIIIOYasia B ce0sl TaKue IKCIIEPUMEHTANIbHbBIE
HAMpABIEHMS, KakK «HOBRIH KaOykm» (am. M7 #K # {2, cun xabyxu),
MOJEPHU3UPOBAHHBI HA €BPOINECHMCKUNM MaHEp BapUaHT KJIIACCUYECKOIO
sanoHckoro Tearpa Kabyku, u «HoByio mkony» (s. #1iK, cumna), BepHyBIIyIO
KEHIIMH Ha CIEHY SIMOHCKUX TeaTpoB. OCHOBHBIMH YE€pTaMHU, MPUCYIIHUMHU
MPOU3BEICHUSAM pean3Ma, CUUTAIOTCS OCTpasl aKTyallbHOCTh, H300paKEeHUE
HENPUKPBITOW PEATBHOCTU U HHTEPEC K TOBCETHEBHOCTH.

NucTuTyT ucciienoBaHus HOBOM JIpaMbl BO3TJIABIS BBIAAIOIIUKCS STIOHCKUN

npamatypr Kucuna Kynno, craBmuii yunreneMm 1 HacTaBHUKOM TaHaka Tuxkao.

39 Goodman David. New Japanese Theatre. The Drama Review // Vol. 15, No. 2. Theatre in
Asia. 1971. P. 1509.
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Kucuna obyuancs npamMatudeckoMy MCKYCCTBY BO DpaHIlUM, B COBEPIICHCTBE
3HaT (paHIy3CKUM U ObUT OJTHUM W3 HEMHOTHX IPEJCTABUTENICH TeaTpaibHOMI
Cpeabl TOTO0 BpEMEHHU, UMEBIIIMX TaKOM OOJIBIIION TJIACT 3HAHUN O TPAKTUUECKOMN
COCTaBIISIONIEH 3aMaHOTO ApaMaTHueckoro uckyccrsal. Ilox BreuarieHuem ot
JIMYHOCTHU HAaCTaBHUKA, TaHaka THUKao BCTYIIMII B UCCIIEIOBATEIILCKYIO TPYIIILY U
CTaJl ee JIy4IlIMM YYEHUKOM, TIPU 3TOM, HE COOUPasiCh CTAHOBUTHCS APAMATYPIOM.
NmenHo nox BiausiHueM (Ppaniry3ckux aBTopoB Tanaka Tukao yBieKcs 0COObIM
CTWJIMCTUYECKUM  METOJIOM  COCTaBJCHHUS  JHAIOrOB B  (PpaHILy3CKOM
COBPEMEHHOMW Jpame, KOTOPhIA OH IMO03/IHEe MPUMEHUT B CBOUX COOCTBEHHBIX
nbecax. PealMCTUYHbIA qUalior, UMEIOLIUN MPU 3TOM HECKOJIBKO CMBICIOBBIX
YPOBHEN M HECYIIUH OmpeacieHHyo (GrIocodCKyr0 KOHHOTAIUIO, ObLI HOBBIM
SABJICHUEM JUIsl ANOHCKOM Japambl cuneoxku. Kpome toro, Tanaka Tukao
BIIOXHOBJISIICS pabotamu (hpaniry3ckoro moara [lapis Bunsapaka (1882-1971),
MPEJICTABUTEINST HAMPABJICHUS] COLUAIBHOM MO33UHU U MPOTUBHUKA 3CTETU3MA, B
YpUX MPOU3BEACHHS 34 JIMPUYECKO-ODMOLMOHAIBHBIM IIJIJAHOM BBIPAXKECHUS
CKPBIBAJIOCH COILUANILHO-00IIIECTBEHHOE COEPKAHUE.

Tanaka Tuxao ocraBancs apyrom Kucuma KyHno m mocne ynpa3naHeHUs
HCCIIEIOBATENLCKOTO MHCTUTYTA B 1929 rony, u B Havane 1930-x ronos. Kucuna
MOMPOCWI JIpyra HamucaTth CTaThbl0 O TOM, KaK JOOWTHCS HATypajlbHOCTU B

CLEHUYECKON peyu W JUaJoru, JUIsi HOBOI'O APaMaTypruuecKoro *ypHaina. 3a
cTaThell IOCNIEeN0Bala nepBas caMoCToaTeNbHas nbeca «Odykypo» (s 3.5 <
4), moOuBIIasgcs OOIBLIOTO yCrexXa B TEKCTOBOM BAPHUAHTE M M30paHHas s

ITOCTAHOBKHM Ha CHCHC B TOM XKC I‘O,Z[y41. IIbeca MpOACMOHCTpUPOBAJIA JKUBOCTH
XYAOKCECTBCHHOI'O A3bIKd, HCKIIIOUUTCIIBHYIO [JIXI aBTOPOB TOIo IICpHOIA,

KOTOPBIC TOJBKO YYMJIIMCb BOCIIPUHHUMATDH GBPOHGﬁCKym TCATPAJIbHYIO

9 Rimer J. Thomas. Op cit.
! TIseca Taxke cTaBUIACK 3a MpeeaaMu SIMOHKUH IO/ Ha3BaHHEM «Mama».
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Tpaauuuio, 1 Tanaka Tukao ObUT OTMEUEH KaK MHOTOOOCHIAIONINI ApaMaTypr.
OnHako, clienyrouiee AeCATUIETUE CTaI0 IEPUOAO0M TBOpUECKOro 3actos. B 1934
rony Tanaka Tukao xenwics Ha nucarenbHule Llynsumypa Cymus, koropas,
BIUIOTH JO OKOHYaHUs BTopoit MUpoBOii BOIHBI, ObLTa ropa3ao 0osee yCrenHbIM
aBTOPOM, YEM €€ MYK.

[lepeioOMHBIM MOMEHTOM B TBOPUECTBE MUCATENS CTalu coObITUA 9 aBrycra 1945
roja, korga Haracaku Obul  MOABEPrHYT aTOMHOM  OomMOapaupoBKe
Boopyxenubimu cuamu CIIA. Tlon BiusHMEM 3THUX TParu4ecKUX COOBITHUMH
Tanaka Tukao CHOBa HavaJs IUCaTh U HE MPEKpalajl BIUIOTh 10 CAMOW CMEPTH.
VYxac aTroMHbIX OOMOapIHpPOBOK BBIBEI TBOPYECTBO IMHCATENs Ha HOBBIN
YpOBEHb, YTO YacTO OTMeYajl KpUTHUKU ero paboT. BoitHa cranma st Hero u
nu4yHOU Tparenuei, B 1943 rony Ha dununmunax Obul yOuT OpaT mucarens,
CIIy’KUBIUMH BOEHHBbIM BpaduoM. B 1944 rony Tanaka Tukao octaBui Tokno u
nepeexan ¢ poaurtenasiMu B mpuropon Haracaku, nzbexaB TakuM o00pa3oM
IIPSAMBIX NOCJIEACTBUNA aTOMHOI'O B3pbIBA, YHHUYTOXXHUBIIETO ropoA. lIpoxus B
Haracaku 6ombiryto yacTs ku3Hd, Tanaka Tukao ObuT HOTPSICEH TEM, Kak CaMbli
BECTEPHU3UPOBAHHBIN ropo] AnoHuY, rjie MHOTHUE XKUTEIN ObUIM XpUCTHAHAMM,
OBbLJT YHUUYTOXKEH T€M caMbIM 3amaZioM, Ha KOTOPBIM TaK CTPEMUJICS PAaBHSTHCS.
Kpowme Ttoro, coBpemennuku Tanaka Tukao oco3Hamu, 4TO BCE, YTO CTPOMIIO
MOKOJICHHE UX OTLOB, OKa3ajaoch pa3pyiieHo. [IpodieMbl 3K3MCTEHIIMATBLHOTO
KpHU3HCca U OECCMBICIIEHHOCTH BCETO, BKIIIOYAsl CaMy >KU3Hb, IOTEPS. MOPAIbHBIX
U COLUMAIIbHBIX OPUEHTUPOB U CTPAaX CMEPTH, 3TU MOTHUBBI IIPOCIICIKUBAIOTCS B
paboTax SIMOHCKUX aBTOPOB TOTO BPEMEHHU.

Jlns Tanaka Tukao cpencTBaMu MPEOOJIEHUS JyXOBHOTO KPU3UCA CTANIN MOUCK
HOBBIX OPUEHTHUPOB, PENUTUs U mucaTeabcTBO. B uaTepBhIO 1970 rona, orBeuas
Ha BOMPOC OO0 OCHOBHBIX TE€Max €ro TBoOpuecTBa, TaHaka TWKAao BBIAETUI

HpO6J’IGMy TaK Ha3bIBACMOI'0 «IYXOBHOI'O HCAOMOTAaHHA» HHIUBHAYYMA H
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coudyMa Kak ILeHTpanbHylo. ** Tamaka THKAao CTaBUT HEPCOHAXEH CBOMX
MPOU3BEJICHUN B TAKHUE YCIIOBUS, B KOTOPBIX OHU BBIHYK/I€HbI MCKaTh HOBBIC
OPUEHTHUPBI U CIIOCOOBI TOCTHXKEHUS JTyXOBHOTO a0COIOTa, MPU 3TOM HE CTaB
KEPTBOM COOCTBEHHBIX OITMOOYHBIX YOexkaeHui. [Ibeckl Tanaka Tukao He naroT
KOHKPETHOI'O OTBETA HA BOIIPOC, a JHIIb HAMEYAIOT MyTh, IO KOTOPOMY MOKET
NOUTH Xaxaymuil untatenb. B 1947 rony Tanaka Tukao nepeHec onepauio Ha

riaza, pPHUCKys OCTAaTbCA CJICIIBIM OO0 KOHIA KU3HHU, YTO TAKXKC HAJIOXHIIO

OTIIEYaTOK Ha €ro BOCIPHUATHE MHUPA W HAILIO OTpakeHue B mbece «Ilurammma”»
(an. T K5, Tuoopu), ony6nuxosanHoi B 1960 rogy. B 1952 roay ero xeHa u

JIETH TPUHSITN XPUCTUAHCTBO U CTaM OanTrcTamu, Ho cam Tanaka Tukao pemmmn
MPOJIOJDKATh CBOM JIYXOBHBIC TOWCKH, HE TPHUUCIAS ceOsi K KOHKPETHOU

pEIIUTHH.

2 Rimer J. Thomas. Op. cit.
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2.3. AHa/IU3 )KaHpaA ApaMaTHYeCKUX NMPOU3BEACHUH JUTEPATYyPbl ATOMHOM
0omObI Ha npuMepe nbechl Tanaka Tukao

«I'osioBa Mapuu: ®@anrasus Haracaku»

OpHuM U3 camMbIX 3HAYUMBIX MTPOU3BECHUN KaHpa 2amMOaKy OyHeaxy sIBASETCA

nbeca Tanaka Tuxao «Ionosa Mapuu: ®anraszus Haracaku» (sm. ¥ U 7 DOF :
i KA, Mapua-no xyéu: Hazcacaxu 2suco:xéxy), nanucansas B 1959 roxy

apamMa OOJBIINOM CHJIbI, KOTOPYIO MHOTHE KPUTHUKH CYHUTAIOT Jy4IIUM
ApaMaTypru4eCKuM IIPOU3BENCHUEM, CO3JAaHHBIM B SIIIOHMHU CO BPEMEH BOMHBI.
B ron myGnukanuu nbeca Oblla OTMEUEHA MHOXKECTBOM Harpaj, B TOM YHCIIE
MPECTUKHOWU TeaTpanbHOM mnpemuer Kucupa, a Ttakxke XyHa0KECTBEHHOU
npemMuenl AreHTCTBa 10 JejaM KyJIbTypsl SAnoHuu.

AtoMHass OomOapaupoBka Haracaku o3HaMeHoOBasla oOkoHYaHuE Bropoii
MUPOBOM  BOWHBI, CTaB MNpU O3TOM ypOAHHCTHYECKHUM  XOJOKOCTOM,
BOCIIPOM3BOJICTBOM ONBITA CAMOYHWUYTOKEHUS YEJIOBEYECTBA. YUYEHBIE U
¢unocodbl 3amaBalCh BONPOCOM, KaK palMOHAIBHOE CYLIECTBO MOIJIO
COBEpIINTh TAKOW HpPpAlMOHANIBbHBIN nocTynok? KrTo [momkeH HecTu
OTBETCTBEHHOCTh 32 CMEPTh MHOTMX TBICSY JIFOAEH, M MOXKET JIM TaKoe
HECOBEPLIEHHOE CYIIECTBO, KAK YEJOBEK, CUMUTATBCS BEHLOM 3BOJIIOLUN?
AToMHass OGoMOapaupoBKa cTajla PyKOTBOPHOM KaTacTpodoi, MoaopBaBIICH
BEpY B YEJIOBEUECTBO, U MOPOJMIIA B OOIIECTBE CKENTUIM3M K YEJIOBEKY KakK K
SIBJICHHUIO.

[lepexons k ananu3y nbeckl Tanaka Tukao, HEOOXOAMMO OTMETHUTH, UTO KaXI0€
XYJI0)KECTBEHHOE TMPOU3BEJACHUE BOCIHPUHUMAETCS YHUTaTelleM CYOBEKTHUBHO.
Yurarenb UMEET MpaBO Ha CBOIO COOCTBEHHYIO MHTEPHPETALUIO HAMMCAHHOTO

aBTOPOM.
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JleiicTBuEe Mbechl MPOUCXOAUT B IMOCIEBOCHHOM Haracaku, OKKyInHpOBaHHOM
aMEpPUKAaHCKUMH BOCHHBIMHU. [Ibeca HamojgHeHa OONBIIMM KOJUYECTBOM
NEPCOHAKEH, KaKIBIH M3 KOTOPBIX HCIBITAI Ha ce0e MOCCACTBUS aTOMHOM
OoMOapIUPOBKU W CTall xubaxycs. ABTOp OOBEAUHSECT WX B OIpeJeTICHHbIC
IPYIIIbI, 3aT€M COOMpasi MPEACTABUTEINS KaXKI0U TPYMIIbI AJ1s1 KyJIbMUHAITMOHHON
CIIEHBI B pa3pylIeHHOM cobope Ypakamu. CTpyKTypa MpOU3BEICHHUS B LIEJIOM
JIOBOJIbHO XAOTH4YHA, JMAJIOTM HAa HAracakCKOM JIMaJieKTe€ TIePEeMEKaroTCs
MOTUYECKUMH BCTaBKaMu aBTOpcTBa Tanaka Tukao. Cienyer OTMETUTh, YTO B
pPaHHUX TMPOU3BEICHUSIX aBTOP HCIOJIB30BAJl MOI3UI0 E€BPONEHCKUX aBTOPOB,
takux kak llapns Boxnep, B kauectse snurpados™®.

B nienTpe croskera — MoIiofas JKEHIUHA-XUOAKYCsl, )KepTBa aTOMHOTO B3phIBa,
no umenu Cuxa (sam. L, 6ykB. — naHp). SBnsace ray6oko Bepyromieit
XPUCTHAHKOM, OHAa BBIHYXKJIEHAa palboTaTh MPOCTUTYTKOM BMECTE C MOAPYTOM
CunoOy (sn. 4., OyKB. — BBIHOCHTB, TEpIIETh), YTOOBI KAK-TO BBIKHTH B
pa3pylmIeHHOM Topojie. BHyTpeHHMI KOH(IHMKT AEBYIICK, MPEOBIBAIONINX B
MTOMCKE TyXOBHBIX OPUEHTHUPOB M HEHABUIAIUX TOT 00pa3 KU3HU, KOTOPHIA UM
MIPUXOJUTCS BECTH, MPOCICKUBACTCA BO BceM Mpowm3BeneHUd. CHKa TEpPHUT
M3JIeBATEIIbCTBA U3-32 OTPOMHOTO KEJIOMTHOTO IIpaMa Ha IIEKe, TOJTyICHHOTO B
pe3ynbTaTe aTOMHOTO B3pbiBa. CHHOOY MHIIET U JEKJIAMUPYET CTUXH, ITPOIaeT
KOHTpaOaHIHbIE TOBaphl Ha YEPHOM pBIHKE B TpymioOax Haracakm, a Takke
IpsiYeT B OJICXKAC MAJCHBKHN HOXKHK JIUIS 3aIIMTHL. J[Ba TaKMX KOJIOPUTHBIX
KEHCKHUX TEepCOHaka CO3JaHbl aBTOPOM HE CIy4ailHO, B CBOMX 3cce TaHaka
Tukao HEOJHOKPATHO OTMEYAI, YTO >KEHCKUI MePCOHAX KakK BoIUioeHue JleBol
Mapuu, Matepu U CacUTEIbHUIIBI BCETO POJia YEIOBEYECKOTO BhI3bIBAT B HEM
ropaszio OOJBIIUN WHTEPEC, YeM MepCOoHaX My>kKckoil. CoueTaHue B JIMYHOCTH

JIEBYIIEK CTPEMJICHUS K OOPETEHHUIO TYXOBHOCTH W HHM3MEHHOU Mpodeccuu

*3 Park Jungman. Op. cit.
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Tanaka Tukao TOXKe CUMTAJ OJIMLIETBOPEHUEM €IMHCTBA BBICOKOI'O U 3€EMHOIO B
KQJKJIOM YEJIOBEKE.

[lepBoe AeiicTBUE MEPEHOCUT YUTATENS B YOOTHUI U IIYMHBIN PHIHOYHBINA paiioH
Haracaku, onrcanne KOTOpOro NpeIcTaBiIECHO B MHOTOCIONHOM dkcno3unuu. C
CaMOro Hayaja aBTOp BBIBOJAUT HA CLIEHY OTPOMHOE KOJIMYECTBO NIEPCOHAKEN, HE
OOBSACHSIST MX MOTHUBOB W OTHOIIEHUS JpYyr K APYyry. OTO HENpEepbIBHOE
IIPOTUBOIIOCTABICHUE BTOPOCTEIIEHHBIX IIEPCOHAXKEH CO3J4AET  OLLYLICHHUS
Xa0TUYHOCTH U OECCMBICIEHHOCTH MPOUCXOJSINET0, OCTABISIS 3pUTENS B
HegoyMeHnud. Cuka uieT KaueHToB, CUHOOY NEeKIaMUpPYEeT CTUXH U TIBITAETCS
IPOJIATh JKAJIKUE 0e3/IeNyIIKH, KOTOPbIe TaCKaeT ¢ co00i B KOpoOKe. 3aBA3KOM
MOXHO CUUTATh CIIEHYy, B KOTOpPOW monulehckui, pasroBapuBas ¢ Cuka,
YIOMHUHAET, YTO TOPOJCKOE YNpaBJICHHE COOUPAETCS CHECTU pa3pyLICHHYIO
LIEPKOBb Ha XOJIME: OOJIbIIIAS YACTh 3/IaHUS JIEKUT B pyHUHaX, CTaTyu pa3OUTHI, a
ux 0o0JIOMKH pa3rpabiieHbl Ha cyBeHUpbl. «He camoe cuacTivBoe Bpems st
Hucyca, - 3aKI09aET OH, - JaKe HA €ro CTaTye eCTh KeJIOMIHBIA mpam»*4. DToii
PETUIMKON aBTOp TMOKAa3bIBA€T, UTO Jaxe ChiH bora He m30exan mociencTBUn
aTOMHOTO B3pbIBa, HACTOJBKO OH ObUI pa3pylIUTEIbHBIM ISl YEJIOBEYECTBA, U
ctaBuT HNucyca Ha oJHy cTyneHb ¢ jJioabMu. B 310 Bpems CuHOOy HaxoauT
MYXYUHY, 3aMHTEPECOBABIIETOCS €€ IMOA3HEU, U TOBOPUT €My, YTO, €CIU OH
yMeEeT BUIETh KPACOTYy B €€ CTHXAX, OH JOJDKEH MPUCOCAWHUTHCS K HUM IS
MOJIUTBBI B pa3pylIEHHOM COOOpe B CHEXXHYIO HOUb. My»K4KMHA COTJIalIaeTcsl, HO
HanomuHaer CuHoOy, uyto B Haracaku cHera mnoutu He ObiBaeT. CHer
UCIIOJB3YETCSI aBTOPOM KaK CHMBOJI OYHILEHHS W UCKYIUICHHS TPEXOB,
HEJOCTYIIHOTO Kak »kureissM Haracaku, Tak v BceM JoAsM. Pa3pyiieHHbIi

Haracaku He sBisieTcs CANHCTBCHHBIM BO3MOKHBIM MCCTOM I[GﬁCTBPISI IIBCCHI,

* Tanaka Tukao H T KK, Mapus-no xkyéu ¥~ Y 7 D1 (Tonosa Mapuu). — nmancs

JIAHXO:[3MH HUXOH IMKUcakka ké:kait — itk AN H ARBIWER 4. 2017. C. 14.
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PYUHBI TOpOZAA, CKOpEE, CHUMBOJM3HUPYIOT MOTEPSIHHOCTh M YNAJOK BCETO
YeJI0BEYECTBA, YTPATUBILIEIO BEPY M OCTABILEroCs Ha «OOJIOMKax HMCTOPUU» B

MoCThAZEpHOM Mupe. JIpyroii mepconax, MOJIOZOM uejioBeK fA6apu (oT
A, Kok Y, 6ykB. — Kak 05KUIAN0Ch), 6EraeT Mo PhIHKY B IOMCKAX JAEBYLIKH

C KEJIOMJHBIM LIPaMOM, Ha YTO MOJIy4aeT FOPbKUM OTBET: « Takux AEBYIIEK 31eCh
CIMIMKOM MHOTO»*. CHKa IPUHUMAET JBYX IOCETUTENIEH, OJUH U3 KOTOPBIX, C
JEPEBSIHHBIM MPOTE30M BMECTO HOTH, OCTABIISIET MEJIKHE OOJIOMKHU CTaTyd B €€
KOMHAaTe, a BTOpoil — Bio0sieTcst B Hee. B 3T0 BpeMsi apyrue mpoCTUTYTKU
HAYMHAIOT Apa3HuTh CHHOOY, M30MBAIOT €€ 1 OPOCAIOT Ha YIIUIIE, U3EBasCh HAJI
€€ HOX)KMUYKOM, €TUHCTBEHHBIM JIOCTYITHBIM JIEBYIIIKE CPEICTBOM 000pOoHbI. CHKa
MPOJOJKAET pa3roBapuBaTh C BIIOOJCHHBIM B HEE KIIMEHTOM, KOTOPBIH y3HAeT,
YTO OHA XPUCTHAHKA M JEJAeT €M IMPEJIOKEHHE BBIUTH 34 HEro 3aMyX, HO
NEByLIKa oOTmIyunBaeTca. JleMcTBHe 3aBepliacTcs CLEHOM, B KOTOpPOH
u3MmydeHHass CHHOOY 4YWTaeT 3HAMEHUTHIM MOHOJOT O COOCTBEHHOM YYBCTBE
OIIMHOYECTBAa M ymnajka. JleBymka mamaer 0e3 CHJl, HO €€ IOJXBAaThIBAET
OIHOHOTMH noceTutesib CuKa U OCTOPOKHO YHOCHUT MPOYb.

OKCITO3MIUSA U NIEPBOE JEUCTBUE JEMOHCTPUPYIOT TEMHYIO, MUPCKYIO CTOPOHY
KU3HU Pa3pyILICHHOTO ropoja u ero oburtareneil. JlelicTBue MEpEeHOCUT HAC B
rocinutanbs Haracaku. Bropoe neicrBue yIuBIisieT 3puTelis pE3KUM KOHTPACTOM
c 9Toi armocdepoil rpsa3u U paspyxu. SA06apu, MOI0/I0M YEIOBEK, BUCpPAIIHUM
CTYAEHT, UCKABUIMN 3HAKOMYIO HAa PBIHKE, OKa3bIBAECTCS BbI3J0PABIUBAIOIIAM
nocJie ornepanuy NalueHToM TocnuTais. MeacecTpoi, npuHeciel emy o6en,
okasbiBaeTcs Cuka, padoTtaronias B 00JbHULIE THEM. MexX 1y HUMU 3aBsA3bIBACTCS
nonrasi Oecena, B XOJ€ KOTOPOM aBTOpP HCHOJB3YeT MOITUYECKHE BCTaBKH,
IIPUTOM 4YTO CaM JUaJOl BEIETCS Ha JUAJIEKTEe, CBOMCTBEHHOM JKUTEISAM

Haracaku. /luanor mencecTpsl M HalMeHTa MPEeBpAIlaeTCsS B PaCCyKIEHUE O

45 Tanaka Tuxao M T KK, Ykas. cou. C. 30.
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YeJIOBEYECKOM CYUIECTBOBAaHMU, B XoJe KoTtoporo S0apu oTMmeyaer:
«Cy1ecTBoBaHue — AeHCTBUE BCEro «s». He TobKo Baiiei rojioBbl, 4eM Bbl Obl
MOTIJIM JIOBOJBCTBOBaThes» ®. CHKa B OTBET BOCKIMIAET: «Mos T0JI0Ba, MOE
ypOIJIuBOE, UCKaKeHHOE nuio! Moe npeaHazHadyeHue, MOsl IEb BO CIIABE, 3TO
nevyarb MOe CBOOOJIBI M CBATOCTH. B 3TOM M €CcTh peanbHOCTh YEIOBEYECKOIrO
CyLIECTBOBaHUs»*'. DTa peIunKa, IIOMUMO BBIPAKEHUS OTHOINEHHUS aBTOpa K
YEJIOBEYECKOMY CYIIECTBOBAHUIO KaK TAKOBOMY, OTCHUIAET HAC K BOCHPHUSTHUIO
Ha3BaHUS TPOU3BEACHUS Ha TIIYyOMHHOM YypoBHe. W3ypomoBaHHOe JHIIO
peanbHOM AEBYIIKU-YUOAK) st TPOTUBOIIOCTABIIsIETCS JIUILy cTaTtyu JleBbsl Mapuu,
00e3ryIaBleHHON B pa3pylleHHON B3phIBOM IiepkBu Haracaku. EamHCTBO
JYXOBHOTO H 3E€MHOTO, OTPAKEHHE YEIOBEYECKOro B OOXKECTBEHHOM U
00KECTBEHHOTO B YEJIOBEUECKOM, SBIISICTCSI OJTHUM W3 KIIFOYEBBIX JJIEMEHTOB
aBTOPCKOM MOJaibHOCTH Tanaka Tukao.

Cuka BHAWT TPEXOBHOCTh B COOCTBEHHOM YpOACTBE. Sl0apw, OKa3bIBasICh
YeJI0BEKOM, BOBJICUEHHBIM B IOJIUTUKY, OTKPBIBAET JEBYIIKE CBOM IJIaH: OTBE3TH
ee B AMepHKy M TIOKa3blBaTh aMEpHUKaHIIAM KakK KEPTBY AaTOMHOMU
OoMOapIMPOBKH, 1a0bl MPEYTPEAUTH YETOBEUECTBO O MOCICACTBUAX OyAYIIUX
ypOaHUCTUUECKUX XOJOKOCTOB. B 3TOT MOMEHT B OOJbHUIE TMOSBISICTCS
onHoHorui kiueHT Cuka M COOOIIaeT €¥, YTO BJIACTHU MPUHSIU PEIICHHE
YHUYTOXHUTh Pa3pyILICHHYIO 1IEpKOBb. Sl0apu, yBineueHHb CHUKa, peBHYET €€ K
OJITHOHOTOMY M MBITAE€TCS BBIBEJATh Y TOTO, OTKY/1a OH 3HAKOM C JEBYIIKOH. TOT
JUIIb OTBEYAET, YTO OHU 00a «BEPYIOLIME» U YXOJIUT, 3aMeuas, YTO XOJIOAAeT, U
«CHEr BCE K€ MOXET BBINACTH», YTO MOAET HAJAEKIAY HA BO3MOYKHOCTH

00’KECTBEHHOI'O CIIaCCHUS JJI HGpCOH&)KCﬁ HBGCBI48.

% Tanaka Tuxao HH T KA. Vkas. cou. C. 48
4 Tam xe. C.53.

8 Tam xe.
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JleiicTBUEe NEPEHOCUTCS B OMNEPALMOHHYIO TOCHUTANS, A€ 3pUTEIb BHJIUT
O6anaura /[3uHropo (OT aHriI. gigolo, *Urosio), U3 Tenaa KOTOPOTO HM3BJIEKAIOT
nymo. Bpau npenynpexaaer J3MHropo, 4ro 00s3aH cooOmuUTs 00 MHIUACHTE,
TaK Kak OJAMH M3 YYaCTHUKOB OaHAbl HaMeKaeT, 4To JI3MHropo mnbITajcs
OKOHYHUTH ¢ co00l. B onepannonHol HeokuaaHHO BXoAUT CHHOOY, HILyIas
Cuka. 3areM uaer JuMHHBIN guanor [I3unropo m CuHOOy, IpepbIBacMblIi
JUPUYECKUMHU OTCTYIUICHUSIMM, TaUIIOLMHALMSAMU YMHUpAOIIero OaHauTa, B
pe3ynbrare Kotoporo CMHOOY MOHMMAeT, 4TO MMEHHO J[3MHropo cmac ee or
roJIo/Ia MHOI'O JIET Ha3aJ, IPUIOTWI U Jal TOT CaMbId HOX, KOTOPBIHA JEBYIIKA
HOCHT Tipu cebe. Ymupasi, J[3unropo cnpammBaet: «BeIXOAUT, )KU3Hb HE UMEET
cmbicaa?»*®. B 5T0T MoMeHT B manaty BOeraer CUKa, XBATA€T €r0 3a PyKy H
IPOM3HOCHUT: «ITO TO, YTO BIIEPEIM. .. JANEKO-IATIEKO Brepean»>’. B MomeHT
ITYXOBHOT'O CMSATEHUs J[3UHIOpo, cTpaxa CMEPTH U TOTO, YTO 3a CMEPTHIO HUYETO
HE XkJaeT, uMeHHO CHKa JapuT €My JyXOBHOE YCIIOKOEHHUE U HaAEeXKIy.
Hacrosiiee repoes cKJ1aibIBae€TCs ¢ COOBITHSMH U3 UX MPOIIOT0, KOTOPbIE ObLIN
paHee MM HENOHATHbl. Bechb CIOKET Mbechbl MPEACTABISET  COOOM
CIOpPEAIMCTUYHYIO MO3aHKy YenoBeduecKux xu3Hen. [1o muennto Tanaka Tukao,
MyTh K OCBOOOXJEHHIO OT THETa HACTOSLIEr0 HAYMHAETCS C MPUMUPEHUS C
MPOLIBIM.

Tpetbe nelicTBUE MpeAcTaBisieT coOOW JIMHHBIA Juanor myxka CunHoOy,
Mowmo130H0, u SI6apu, KOTOpbIi OEpeT y HEr0 UHTEPBbIO KaK y )KePTBbl aTOMHOU
6oMOapAMpoBKH. MOMOA30HO XYI0)KHHUK, HO HE MOXET MUcaTh KapTUHBI U3-3a
aHEeMHMM, BO3MOXKHO, CTaBIIEH cleacTBUEeM JiydeBodM  OonesHu. Ero
apTUCTUYECKasl CYIIHOCTh HE HaXOAUT BelpaxkeHUsl. CuHOOy, MoMO30HO U HX

peOEHOK IOTATCS B XOJIOJHOM MOJIypa3pylieHHOM Oapake. M3-3a 60s1e3Hu Myxka

49 Tanaka Tuxao M T KA. Vkas. cou. C. 68.

50 Tam xe. C. 71.
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CuHOOy BBIHYX€Ha padoTaTh MPOCTUTYTKOM M POJaBaTh COOCTBEHHBIE BEIIH,
YTOOBI MPOKOPMUTH WX 000uX. TaHaka TUKao MOJHUMAET MPOOIEMY SITOHCKOM
TBOPUYECKOU MHTEJUTUTCHIIUH [TOCIIEBOCHHBIX JIET, KOTOPasi, HAPSY C MOPATIbHBIM
KPHU3UCOM, ITOTepsiia JI0Oble CPEACTBA K CYIIECTBOBAHNUIO, BIIaB, IOMUMO 3TOTO,
B COCTOSIHUE IICUXUYECKOT0 oHeMeHus. [IepcoHax MOMOA30HO MOYKHO CUUTATh
OCHOBHBIM JICHCTBYIOLIUM JINLIOM, BBIPAXKAIOLIUM SI3bIKOBYIO JIMYHOCTb aBTOPA U
MO3BOJISIIOLMM CUMUTBHIBATh €ro obpa3. MmeHHo uepe3 pemuku MomoazoHO
Tanaka Tukao BeIpakaeT COOCTBEHHbIE YOEXKACHMSI, KaK YEIOBEKAa MCKYCCTBA,
OKa3aBLIErocs Ha TpaHu oT4yastHUs. MOMO/I30HO OTBEpraeT Bce MONbITKH S10apu
IIOMOYb, HACTAWBasl HA TOM, YTO €ro 00JIe3Hb HE SIBIISIETCS PE3YJIbTaTOM B3pbIBa
OOMOBI M YTO TOJUTHUYECKUE PEIICHHS HE JOCTOWHBI MOPAIBHBIX MPOOIIEM,
BO3HMKIIMX B pe3yibTare paspyuieHuss Haracaku. Hexenanwe cmemmBaTh
MOpalbHBIN yIIepO, HAHECEHHBIN TMTOHCKOMY HapOJy, U MOJUTHKY OBIJIO YETKOU
nozunuen camoro Tanaka Tukao, 04eHb CMENOM U1 IEPUOJIA, KOT1a OTCYTCTBUE
MOJIUTUYECKUX YOKICHHUM MPUPABHUBAIOCH K paBHOAYIIHUIO. JKube CHHOOY 1
MOMOJI30HO 3amOJHEHO OyMa)XHbIMHM JIETAIOIIMUMHU 3MESMH, Ha KOTOPBIX
MoOMOI30HO pucCyeT aOCTpakTHbIE y30pbl. XYJOKHUK OCO3HAET, YTO CKOPO
YMPET, HO ITPOJIOJKAET JIeJIaTh JIETYYHX 3MEEB JJIsl BECEHHUX T'OHOK, [IOTOMY YTO
KU3Hb TBOPLIA HE UMEET CMbICIa 0e3 caMoro mpoluecca TBOpeHus. MoMOa30HO
3asBIISIET, YTO «KAaK TBOPEL, 00s13aH MPOXKUBATh KU3Hb MO CBOUM COOCTBEHHBIM
npaBwiam». OH npobGaBiser: «Mou TallaHThl, Kak Bbl CaMH [TOHUMAETE,
orpanudeHsl. U Bce ke, Kak y 4eJ0OBEKa, Y MEHs €CTh MeUTa, K KOTOPOil 5 Xouy
CTPEMUTBCSA. DTa MeuTa, MO COOCTBEHHAsI MEUTA, JODKHA CUIIBHO OTJIMYAThCS
or Bameld. Kak ocylecTBUTH 3Ty MeUTy B TOM, 4YTO s JEJIAI0 B MEPY CBOUX
criocobHocTei? S Obu1 OBl paj BBISICHUTH 3TO 33 TO HENOJITOE BPEMSI, YTO MHE

OCTaJIOCB»Sl. ,I[aﬂee CJICAyCT MOHOJIOT MOMOI[BOHO: «51 caM cebOs1 He MOHUMAIO.

5! Tanaka Tuxao HIH T KK, Vkas. cou. C. 93.
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[louemy s nomxen ymupath? Eciau s W rpeiieH, TO MOMM caMbiM OOJBbIIUM
IpexoM ObL1a TOPJIBIHS U TO, YTO s BEIHYIUI TeOst, CHHOOY, KaKk CBOIO COPATHHILY,
pa3ienuTh 3Ty yOoryrw >Ku3Hb co MHOWM. Bor m Bech rpex. Huuero Goree.
[Ipoctynok moboro cnaboro pgyxom uyenoBeka. [louemy MBI o0Onagaem
camoco3HanueM? Yrto xopomiero oHo gaer HaMm? M kak ke medalbHO, YTO
YeJIOBEK JIOJDKEH ObITh YOUT B HakazaHue 3a rpex... OHu Tak cuutaioT. Bce
CTEHAIOT OT Y)Kaca aTOMHbIX OoMOapaupoBok. Ho oco3nanue sToro yxaca —
Kakasi oT Hero nojs3a? CyTh HE B TOM, YTOOBI HE cOpachIiBaTh aTOMHbIE OOMOBI.
CyTb B TOM, 4TOOBI HE HAUUHATH BOIH. B yenoBeke ecTh TEMHOTA, €CTh Ipex. MbI
npsueM 3Ty TEMHOTY, TOJIKYsS O MPaBEJHOCTU M CBOOOAAX, B HAAEKIE, YTO
WCTUHHBIE PA3JINYMs MEXKIY A0OPOM U 3710M cOTpyTcs. M mociie 3Toro Ham He 3a
YTO YIENUTHCSA. .. HAC YHOCUT BOJIHAMK» 2, CHHOOY, C TOPEUBIO CIIyIIas MyKa,
3aMe4aeT, YTo momies cHer. TaHaka TMKao BHOBB Ja€T YNTATENIO HAASKAy Ha
HCKYTUIEHUE TPEXOB.

Hexoparuu xuiniia CuanoO0y u Momoa30HO cMeHstoTcst Tunorpadueit. Tam
My>KYMHA, MOXBAIMBIIMK CcTUXHM CHHOOY B OTKpPBIBAIOLIEH CLEHE MEPBOro
NeucTBusl, HaOupaeT TeKCT oOpaieHust >keHIMH Haracaku, xenarommx
TPYAUTBCA Pagyd MHpPa BO BCEM MHUpPE. 371€Chb aBTOP MHOJHHUMAET TEHAECPHYIO
npoOJeMaTUKy, B OYEpEeIHON pa3 BOIUIOUIas B EHCKOM 00pa3e COBECTb U
CIIACEHME YEJIOBEYECTBA. 3BOHSAT KOJIOKOJA LepkBU. HMnuer cHer. 3aHaBec
OITyCKaeTcsl.

DTO KOpOTKas CleHa, HamojHeHHas mnadocoM, U TMpeACTaBiIseT coOoi
MaHU(ECTOM KU3HU U Bephl. beccuiine u TeMHOTa MepBOTO ACHCTBUS MbECHI
CMEHSIIOTCS CJIa0BIM MPOOJIECKOM HAJEKIbl, KOTOPBIA aBTOP JAPUT YUTATEIIO BO

BTOpoM akTe. K KOHIly TpeThero AeHCTBUSI 3pUTENb, HapsAy C TeposiMU

52 Tanaka Tuxao T KK, Vkas. cou. C. 110.
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IPOU3BENCHUSA, OILIYIIAET IPUIMB CUJI, U BE€pa B BO3MOXKHOCTb CHACEHHS
YKPEILUIAETCS.

@duHATBHBIA W JIOBOJBHO KOPOTKUU aKT MbEChl HAYMHAETCA B Pa3pylICHHOM
cobope VYpakamu. [leficTBue OanaHCHUpPyeT Ha TpaHU CIOPPEAUTUCTUYECKOU
(daHTa3uK U peaibHOCTU. 3PUTENb BUJIUT Pa3BaIUHBI LIEPKBU U 0OJIOMKHU CTaTYH.
Ha pa3Banunax nexut rososa ctatyu JleBbl Mapuu, MojgoBUHA JIMLA KOTOPOU
U3YypOJI0BaHa B3phIBOM, Kak 1 'y Cuka. CHka B OAMHOYECTBE MOJIUTCS, TPEKIIOHUB
KoJieHu. [leBymika monut /lesy Mapuro o momomu. B orBer, rosioBa cratyu
IIPOCUT BEPHYTh €€ OOpaTHO K TYJIOBHIILY, OT KOTOPOrO OHa Oblia OTIeneHa
MHOTO JIeT Ha3ajg. OJTO MOXHO cudTaTh MmeTadopod Ha ONIYIICHUE
OTUY>KJI€HHOCTH U HEMPEPHIBHOT'O CTPAJIaHMsl, 0 KOTOPOM PAHEE B TbECE TOBOPUT
CuHoOy, XaXxayias IpepBaTh 3TO HECKOHYAEMOE YYBCTBO OTCTPAHEHHOCTH U
HAWTH BOIUIOIICHNUE B HEKOEM a0COJIIOTE, 3aK/IFOUEHHOM BHE €€ INYHOCTH U TeJa.
Mapus TOBOPHUT, YTO XOYET IAapOBaTh CIIACEHHE YEJIOBEYECTBY, a €€ IPYIHOIO
MOJIOKA XBaTUT Ha BCceX JroJel. Bece nepcoHaxu nbecbl 00beIUHAIOTCS B 001IEM
MOPBIBE BOCCTAHOBUTH CTATYI0, & BMECTE ¢ HEM — coOcTBeHHYI0 Bepy. Cuka,
CuHOOY M OJIHOHOTMH MY>KYMHA JOJITO€ BpeMsi cOOMpanu OOJIOMKH CTaTywu.
HenmocraBano TOIBKO TrOJ0BBI, KOTOPYIO IMPEACTOSIIO MEPEHECTH U3 LEPKBHU 10
TOT0, Kak OoHa OyzeT pa3pyiueHa. Crka KpeCTUTCS U MPOAOIKAET MOJIUThCS. Bes
rpyInIa MbITaeTcs MEPEeIBUHYTh IOJIOBY CTaTyH, HO OHA CIMILIKOM Tspkena. Cuka
TepsieT CO3HAHUE OT HANPSKEHUs, U, B KOHIIE KOHLI0B, CHHOOY yAaeTCsl CIBUHYTh
rojoBy Mapuu. Omnyckaercs 3aHaBec. Takum 00pa3oM, 3aBeplIaeTcs
KOMITO3UIIMOHHBIN KPYT MPOU3BEACHHUS, OJTHAKO, 3pUTEIIb HE IMOIY4YaeT SIBHOTO
OTBETA Ha BOMPOC: OOPETET JIU YEIOBEUECTBO criaceHue?

«l"omoBa Mapum» Mpou3BOAUT MOIIHBIN SMOLMOHATIBHBIN 3PQEKT Ha 3pUTEs.
BoccranoBnenue repossmu craryu JleBbl Mapuu B MOCIEIHEM aKTE€ OTCHUIAET
3pUTENs K TParudeckon cyabp0e mepBhIX XpUcTUaH B Haracaku, BBIHYKICHHBIX

CKpBIBaTh CBOIO BEpy, UTOOBI M30€kKaTh MPUTECHEHHUS, B OXKHUJAHUM BPEMEH,
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KOI'Jla OHM MOTJIM MPOSIBUTH CBOIO Bepy. Ha riyOMHHOM ypoBHE BOCHPHUSTHS
pou3BEeACHUS, roJioBa Mapuu, Kak CUMBOJI BEPHI, TOJKHA Obla OBITH pa3douTa
Ha YacTH, BOCCTAHOBJICHA U 3alIUIICHA OT MOJIUTHUKHU, STOMCTUYECKUX MOTHUBOB U
o0mieil OEeCCMBICIEHHOCTH 4YEJIOBEUECKOI'0  CYIIECTBOBAHUS. [Tpennaras
BEPYIOILUM €AMHCTBEHHOE, YTO UMEET, — MAaTEPUHCKOE MOJIOKO, — JleBa Mapus
IPUHOCUT cedsd B xepTBy. [lociaennue cinoBa ronoBsl Mapuun Jar0T MOHATH, YTO
HOTIBITKY KUTEJIEH ropo/ia BOCCTAHOBUTH BEPY ObUIM BO3HAIPAXK/ICHBI.

3arnmaBue mnbechl TaHaka THKao MOAYEPKUBAET CHOPPEATHCTUYHOCTH
ONUCHIBAEMBIX COOBITMM — aBTOpP HE BHUJIUT LEIM B PEATUCTUUYECKOM
OTOOpaKEHMH TOCJIEACTBUI  COOBITHI  OOMOapaIMpOBKHM, OOpamasch K
YUTATENIO/3pUTENIO Yepe3 sI3bIK 00pa3oB, ajNIETOPUid U CHUMBOJIOB.

[Ipu ananuze npousBeneHUs CIEIyeT OOpaTUTh BHHMAaHWE HAa OpPraHU3AINI0
(WwieHeHME) TEKCTa, a B JAaHHOM ciydae — JelcTBuil mbecbl. Ocobas
OpraHu3alMs TEKCTa YKa3blBa€T HAa CTPEMJIEHHE aBTOpa  II0Ka3aTh
PAaBHO3HAYHOCTh MaTe€puaja WA, HA00OpOT, BBLACIUTH HAWOOJee BaKHBIC
MOMEHTHI. Best mbeca mocTpoena Hanogo0ue MouTBEL. Tak e, Kak v BepyIoIui
YeJIOBEK, YATAIOMIMI MOJUTBY, 3pUTENb TIOCTUTAET ONPEACIEHHOTIO JyXOBHOTO
IOJbEMA, YTO OBLIO OTMEYEHO KpHTHKaMu npoussenenus.’s «omosa Mapum»
OILLYIIAETCS KAaK 3aTsSHYBIIMICS KPU3KC, CTPEMJIEHHME K JYXOBHOW CBOOOJE.
JleiicTBUE Mbechl HAUMHAETCS B MIyOMHax Tpyuo0 nocineBoeHHoro Haracaku, B
MuUpe OaHIUTOB W MNPOCTUTYTOK, 4 3aKAHYMBAETCS HAa BBICOKOM XOJME B
pa3pylieHHOM B pe3ylibTare OomOapaupoBku cobope. I[lpousBenenue
OTJIMYAETCS  MHOTOCIOMHOCTBIO  IPOCTPAHCTBEHHOIO  IUIAHA:  JIEWCTBUE
BO3BpAILlaeT HAC B IPOILIOE T€POEB, & MHOTOYHCIEHHBIE MOHOJIOTH MOTPYKAIOT

B UX BHYTPEHHUN MUD.

°3 park Jungman. Op. cit.
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J11st 6oJiee MOTHOTO aHaIu3a NPOU3BEACHUS ObLT BBIMOJIHEH MEPEBO/ HA PYCCKUN
SI3bIK OTPBIBKA (PUHATBHOTO akTa mbechl — auaniora Cuka, rojoBel Mapuu u
CTaTyHW CBSTOTO B pa3pylieHHOM cobOope Ypakamu. bynyuu npencraBurenem
JUTEPATYPHOTO JIpaMaTypruyeckoro ABWKEeHHs, TaHaka ynensn Oosibliee
BHUMAHMUE A3bIKY U CTUJIO, YEM MHOTHE €TI0 IPEAIIECTBEHHUKH U ITOCIIEI0BATEINH,
JUISL KOTOPBIX TBOPUYECTBO OBLIO CIOCOOOM TPAHCISIMU AHTUBOCHHBIX U
anTusaepHbix uaei. s Tanaka sxe popma 3adactyro umena Oosbliiee 3HaueHue,
4yeM cojiepkanue. Peds Bcex nepcoHaxeil HamoJiHeHa nadocoMm, a CMBICI PETUTHK
TPpyAEH K BoOCHpuiTHIO. TaHaka THkKao Takke BBOAUT B IIOBECTBOBAHUE
AJIEMEHTHl HATypaliu3Ma B PEIUIMKAX CBATBHIX, YTO, OMATH K€, OOBEAUHSET
JyXOBHOE U 3€MHOE, CBSITBIX W JIIOJEH, npupaBHUBas JleBy Mapuio K KUBOWU
*KeHIMHe. Takoe 3eMHOe onrcanue boromarepru MOKHO CUUTATh CMENBIM JAXe
Ui eBponedckux mnucareneid. Hamuuue »s1eMEHTOB HaTypalin3Ma ObLIO
CBOMCTBEHHO aBTOPAaM pPaHHUX MPOU3BEICHUI JUTEpaTyphl aTOMHOM OOMOBI.
Cama craTys SIBISETCS aJUIETOPHEN HCKYCCTBa, KOTOPOE, SIBISIACH MEAUYMOM,
JIeJIaeT BO3MOXHBIM TPAHCISIUIO O0KECTBEHHBIX CMBICIOB U TEpefady Hux
0OBIYHBIM 3eMHBIM JtOnsiM. Kpome Toro, crarys JleBsl Mapuu oOpaiaercst K
xurensiM Haracaku Ha MECTHOM auanekre. TeM caMblM aBTOp MOKA3bIBAET
JIMAJIOT MEXKTy HEOECHBIM U 36MHBIM, B KOTOPOM CTOPOHBI CIOCOOHBI CIIBIIIATH U
MOHUMATh JIPYT ApYyTa.

ABTOp cO3/1a€T TUHAMUYHBIHN CIOKET, HE TEPSISI IPU 3TOM ITYOMHHOM CMBICIOBOM
cocTaBisitonield. ABTOpCkMM cTwib TaHaka Tukao MOXKHO  Ha3BaTh
PEAIMCTUYECKUM: TaK K€, KaK U €ro HAaCTaBHHMKH, IPEICTABUTEIN «HOBOM
JATEPATYpPbD», JpaMaTypr JacT 3pUTENI0 HE KOHKPETHBIE OTBETHl Ha
MOCTaBJICHHBIN BOMPOC, a Ty Th, IO KOTOPOMY TOT MokeT untu. OjiHako, B pabote
TaHaka TakXe IPOCIEKNUBAIOTCSA YEPTHI IOCTMOIEPHU3MA, TAKUE, KAK OTKPBITHIN
¢dbrHaI, CMBICIIOBAst HEOAHO3HAYHOCTD, TTTyOOKHUH IICUXOJI0TU3M M UTpa ¢ (POpMOH.

CrpemiieHHE TMEpPCOHAaXKE K JyXOBHOMY POCTY M BO3POXKICHHIO aBTOP
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OLICHMBAET BBIILIE, YEM «EXKEIHEBHYIO» OyarouecTuBocTh jrofed. Cuka,
paboTaroiiasi MPOCTUTYTKOM, JJISI HEro COMOCTaBMMa C HemopouHou JleBoi
Mapuei, Tak Kak NPOXOIUT JOJITUN, TTOJHBIM CTPaJaHUX IyTh BOCCTAHOBJICHUSA
cBoeil Bephl. ['epouHs Takke, MUCXOAS U3 MMEHH, SIBISETCA O0XKECTBEHHBIM
NOCJIAHHUKOM — B 3aIlaJIHOM CHUMBOJIU3ME JIaHb U OJIEHB SIBJISIIOTCSI CUMBOJIOM
cBs3u ¢ borom. MupoBo33peHre aBTOpa MOXKET OBbITh HE3aBEPIIEHHBIM U
IpOTUBOPEUYUBBIM. OJJHUM U3 OCHOBHBIX MOTHMBOB CO3JJaHUSI TPOU3BEACHUS JJIS
aBTopa OBLIO JKEJaHWE TMOoKa3aTh HEOOXOAUMOCTh COXPAHEHHUS JYXOBHBIX
OpUEHTUPOB, KOTOpble TaHaka TUKA0 CTABUT BBIIIE MOJIUTUYECKHMX MOTHUBOB U
OIIYLIEHHUS OITYyCTOLIEHHUS, CBOMCTBEHHOTO MOCJIEBOEHHOMY MuUpy. EIHUHCTBO
JyXOBHOTO M 3EMHOTO TaKXe SBISETCS OJHUM U3 KIIOYEBBIX SJIEMEHTOB
aBTOPCKOM MoAanbHOCTH TaHaka Tukao. Bee mepcoHaxu nbechl JBYCMBICIIEHHBI
U OJUIICTBOPSIOT COOOW MHOXECTBO OWMHAPHBIX OMMO3UIUN (KU3HB/CMEPTh,
HeOecHOe/3eMHOE, JIF0OOBB/HEHABUCTD, UCATH3M/PEATH3M U JIp.).

Bes mbeca mpexacraBisieT coboil  mpouecc  (OpPMYJNIHPOBAHHUS — OMBITA
O0oMOapAMPOBKH, PE3yJbTaTOM TpaHCHOPMAIUA KOTOPOTO CTAHOBHUTCS BBIBOJ
aBTOPA, YTO MPOU3OLIECUINE COOBITHS ObUIH MPOSIBIEHUEM 00Kbel BOJIU. ABTOp
MPU3bIBAET YUTATEINI K CMUPEHHIO, KOTOPOE, OJHAKO, HE 03HaYaeT Oe3/eiCTBIUE.
XpuCTHAHCKasi TeMaTHuKa B TMPOU3ZBEICHHUM TMEPEKIMKACTCS C OYyIIu3MOM.
Nckymienue rpexoB U BBIXOJ U3 KAPMUYECKOTO Kpyra NepepoKISHUN BOJHYIOT
nepcoHaked B pPaBHOM CTEIEHM, JEMOHCTPUPYS CIUSHHUE TPATUIIMOHHOTO U
3aMMCTBOBAHHOTO, Ha CTHIKE KOTOPBIX CyIlecTByeT Haracaku.

«onosa Mapun» mpeacTasiseT cob0i CI0KHOE KOMIUIEKCHOE IPOU3BEAEHHE. >
[loMMMO JIMHHBIX MOHOJIOTOB Ha Juaniekte xureneid Haracaku, mnbeca
HACBIIIEHA JBYCMBICICHHBIMH U MHOTOCJIIOWHBIMU THAJIOTaMU C XPUCTUAHCKOMN

npo0IeMaTUKON, KOTOphIe OBLIO TPYIHO HHTEPIPETUPOBATH KaK SITIOHCKOMY

> park Jungman. Op. cit.
41



IIOCJICBOCGHHOMY 3pUTENI0, Tak M akrepaM. OnHako, mbeca IPU3HACTCS
meneBpoM. Tor ¢dakt, uro Tanaka Tukao paGoTan B paMKax XpHUCTHAHCKOTO
HaIIPABJIEHUS], MOT' OTTOJIKHYTh €TI0 ayJIUTOPHUIO, HO aKTyaJIbHOCTh MbECHI U TO,
KaK aBTOp HIIET OTBET Ha BOIPOCHI, BOJIHYIOIIUE Ka)XKIOr0 YEJIOBEKa B

MOCTBAACPHOM MHUPC, IIPOU3BCIIN HA 3pI/IT€JICﬁ OoJbIIIOE BIIEYATIICHUE.
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2.4. AHaJIU3 reH/IepHoil MPo0JIeMaTHKH JIUTEPATYPbl ATOMHOI 00MObI
Ha npuMepe nbecbl Tanaka Tukao

«I'osioBa Mapuu: ®@anrasus Haracaku»

[Ibeca Tanaka Tuxao «l'omoBa Mapuu: @Pantasusa Haracakw» oriauuaercs
HaJIMYUEM CUJIBbHBIX JKEHCKHUX NIEPCOHAXKEN, KOTOPBIE, B TPOTUBOBEC AlIATUYHBIM
U PACTepSHHBIM TeposIM-My>XK4YMHaM, OepyT Ha ce0si OTBETCTBEHHOCTh 3a
dopMmynrpoBaHre u TpaHCPOPMAIMIO OMbITA SAEPHBIX OOMOAPIUPOBOK.
I'eponnu Cuka u CuHOOY AMHAMUYHBI, OHU OTYAsTHHO UIILYT OTBETHI HA BOIIPOCHI,
HE BIaJIasi B COCTOSIHUE MICUXWYECKOT0 OHEMEHUS, XapaKTEPHOTO I MYKCKHUX
MEepCOHaXKe mhechl. B 00pa3ax THaBHBIX TEPOWHB TPOU3BEACHHUS aBTOP
BOIUIONIAET COOCTBEHHOE BOCIPHUSATHE JKCHIMUWHBI KAaK CIIACUTEIBHUIIBI pPOAa
yenoBedueckoro. Cuka, SBISACh M1 aBTOpa TAaKUM KE MEAUYMOM,
TPAHCIUPYIOMUM OO0XKECTBEHHYIO BOIIO, Kak ctatys JleBer Mapun mis
Bepyromux Haracaku, odiieTBOpsIET HAISKy, CMUPEHHE U KPOTOCTh. Bee Tpu
rpaan TuaHOCTH CHKa, 00BEIUHSACT Uesl YTCIICHUS U UCIEICHHS, YTO POJHUT
ee ¢ /JleBoit Mapueil. [lpupaBHuBasg xubaxycsa-MeacecTpy-poCcTUTYTKY K
HermopouHo Marepu HWucyca, aBTOp HajenseT UX O00eUX OJMHAKOBBIMU
JOCTOMHCTBAMHM, 00beIUHAS 3eMHOE U HeOecHoe. ['epomnsa CuHOOY IMpOXOAHT
WHOW TIyTh, BOIUIONIAS 4YepThl, HeAOCTynmHble CHKa  — 5SMaHCHUIIAINIO,
PEIIUTENbHOCTh, 00UIY Ha CYALOY U SIPOCTh xubaxycs. CuHOOy HE CMUPSIETCS, B
Hel ropaszo O0oJIbIe AeSTEIbHOM CUJIbI, B TO BpeMs kak CuKa BOIUIOIIAET CUITY
Hagexbl. MimenHo CuHoOy B ¢uHajie Mbechl CABUTAET TOJOBY CTaTyu JleBbl
Mapuu. CuHoOy Taxke mpeacTaBisieT co0oi coOupaTeabHbIi 00pa3 KEHITUHBI-
TBOpIIA B TaTpUapXaibHOM 0011ecTBe. My»KYMHBI HE BOCTIPUHUMAIOT €€ BCEPhE3,
HE BUJST B HEH yenoBeka UcKyccTBa. CMHOOY BBIHYK/I€HA KOPMUThH CEMbIO M3-
3a, BO3MOXHO, MHUMOUH OO0JI€3HH MyKa XYyJIOKHUKA, HE HMes BO3MOXKHOCTHU

3aHAMAaTbCsl TBOPYECTBOM, K KOTOPOMY Yy HeEe SBHBIM TanaHT. byayum
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KEHITMHOU-XUOAKYCs1, KOTOPYIO HUKTO HE BO3BMET Ha paOOTy, OHA BBIHYK/IEHA
3aHUMAThCS MPOCTUTYIIMEH W JIUIIACTCS KOHTPOJS HaJ CBOMM TEJIOM, KOTOPOE
Teneph MPUHAJISKUT HE €H, a maTpuapxajibHoMy oOmiecTBy. B mponsBeaeHun
Tanaka >keHIIUHA HE SBISIETCS O0C3JIMKUM OOBEKTOM YMPABICHUS MYKYUHBI, a
CTAaHOBHUTCS  BOIUIONICHHMEM HAAXKIbl Ha  craceHue. ABTOp  Takke
JEMOHCTPHUPYET XapaKTePHYIO ISl MOCIEBOCHHOW SIMOHWM NHUCKPUMUHAIIIO
KEPTB aTOMHBIX OOMOAPUPOBOK, KOTOPasi, HAPSAY C OOBIYHON JJIsl STTOHCKOTO
TPaJAUIIMOHHOTO O0IIeCTBa JUCKPUMUHAIIMEH KEHIITNH, C/eJ1ajia HEBO3MOKHBIMU

Opak ¥ HAJIMYMEe HOPMAJILHOM pabOTHI JIsl TIIaBHBIX T€POUHB MTPOU3BEICHUS.
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3AKJIIOYEHHUE

bombGapaupoBku Xwupocumbl u Haracaku cTtaim TOYKOM OTCYETa HOBOM
NOCTBSIIEPHON UCTOPUU YesloBedecTBa. JlurepaTypa aToMHOM OOMOBI OCTaeTcs
KJIFOUYOM K MOHUMAHUIO 3THX COOBITUI U COXpAaHEHHUS MaMsITH 00 y)Kacax BOWHBI
u ee nocienctBuil. M3BecTHOe BhICKa3biBaHWE Hemelkoro ¢guiocoda Teomopa
AnopHao riacut: «Ilocne OcBeHLMMa HEBO3MOKHO INucarh CTUXW». IIpoBoas
napajjienb ¢ cooblTuAMH aBrycra 1945-ro roma, MOXKHO CKa3aTh, YTO IOCIIE
XupocuMbl 1 Haracaku HEBO3MOKHO HE MEPEOCMBICIIUTD POJIb JIUTEPATYPHI.

B nannoit pabote Ha mpumepe npousBeaeHus Tanaka Tukao «IomoBa Mapuu:
@dantazus Haracakw» ObUT  MPOAHATM3UPOBAH JKAHP  JAPaMaTUYECKHUX
MpoU3BEJeHNN TAIMOaKy OyHTaKy, WX NPOOJIEMATHKA € XYJ0KECTBECHHBIX
ocobennocreit. Ocoboe mMecTo B paboTe OBUIO YACICHO aHAIM3y TeHACPHOMN
npo0JIeMaTUKU TPOU3BEJCHUS, B KOTOPOM aBTOpP PHUCYET 00pa3 >KCHIIUHBI-
xubaxycs, cConocTanisisi ero ¢ oopazom boromarepu. Heo6xoammo oTMeTHTB, 94TO
aBTopckuii ctwib Tanaka Tukao 00JagaeT yHUKAJIBHBIMU —Ye€pTamu,
BBIJICIISIIOUIMMU €r0 paboThl Cpeau APYrUX MpPOU3BEACHUN MpeacTaBUTENEH
XKaHpa 2amMOaxy OyHeaxy.

Kaxxnp1ii aBTOp, 3aTpOHYBIIMK MpoOJieMy aTOMHON KaracTpodbl, sBIsSETCA
4acThI0 OOIIEro €AMHOr0 CO3HAHUS, AJI1 KOTOPOTO 3Ta Tpareausi OCTaeTcs OJTHON
U3 BAXHEUIINX TeM TBopdecTBa. HO B TO ke BpeMs mamsaTh 0 XHUPOCUME U
Haracaku mHororpansa u (GopMyJMpoBaHUE ONbITA ATOMHBIX OOMOApIUPOBOK
HE UMEET €IMHOT0 KOHEYHOro pe3yibTara. Kaxaoe npous3BeeHne TUTeEpaTyphl
aTOMHON OOMOBI — codeTaHue OOBEKTUBHOM PEaJTbHOCTU U CYyOBEKTHBHOTO
B3IJIs1/1a aBTOPA HA MPOU30IIE/IIIEE.

Amepukanckuil pusuk-saepumk OnBuH BaiinOepr B crathe «Kanonuzarus
Xupocumbl» (kypHai «Atomic Scientistsy. 1985 r.) numer: «/lo Tex mop, moka

XupocuMa HE CTaHET YKacalluMm MHGOM, JEreHJO0H, CTOJIb K€ XOpOIIo
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U3BECTHOW BCEM, KaK pacmnsiTtue Xpucra H3BECTHO XpUCTHAHAM, YOUHCTBO
Kannom ABens — wuyzmesm, a Xuoxkpa —  MyCyjldbMaHaM, KaKk MOXKET
YeJIOBEUYEeCTBO JICHCTBUTENBHO TMPUHATH Ha (YHIAMEHTAIBHOM YpPOBHE
abCONIOTHYI0 ~ HEOOXOAUMOCTh  M30€XaTh  AJEPHOM  KaTacTpodui?».
Cakpanuzaiusi onbiTa SAEPHBIX O0OMOApIUPOBOK BO HM30E€KaHUE MOBTOPEHUE
ypOaHUCTUYECKOTO XOJIOKOCTa, a TaKKe IEePEOCMBICICHUE JTOT0 OIbITA,

SBJISIFOTCS 3a/1a4aMU, BBITIOJIHSIEMBIMH JINTEPATYypOH aTOMHOUM OOMOBI, IIEHHOCTh

KOTOpOﬁ HCOICHMMA M B HAIlIK JTHH.

°> Weinberg M. Alvin. Op. cit.
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«I'osioBa Mapun: ®anrazus Haracakm»
Hpama
B UETBIPEX JECUCTBUIX

aBTop: Tanaka Tukao

JeiicTBue yeTBepTOE

JeucTByromue Juma:

Cuka — neBynika xubaxycs; THeM paboTaeT MeJICECTPOil, HOUbIO —
IPOCTUTYTKOH B TpymoOax Haracaku;

I'osoBa Mapum — otpy06iieHHast royioBa ctatyu JleBsl Mapuu B pa3pyiieHHOM
cobope Ypakamu

CraTyst cBATOro — 0JiHa U3 CTaTyil B cobope Ypakamu

Cuena nepBasi.

Pazpyiiennsiil napaaHsiii BXo cobopa Ypakamu.

(O6paTtuTe BHUMaHUE, YTO U300pakaemMasi CUTyallusl OTINYAETCS OT pealbHbIX
COOBITHIA).

YacTh OOKOBBIX CTEH U3 KPACHO-YEPHOT'0 KUPIHUYA COXPAHUIIACh BMECTE C
apkaMu. Y OOKOBOM CTEHBI CTOUT CTaTys JUTMHHOBOJIOCOI'O CBSITOTO C
pa3ipoOJeHHO BEpXHEeH YacThIO Tieya.

Bxox npencraisier co00# MHUPOKKUE TPEXCTYNIEHYAThIE TOJAMOCTKH,
BBUIOKEHHBIE TUIMTKON. Ha KaMEHHBIX MOJIMOCTKAX JIEKHUT roJioBa CTaTyu JleBbl
Mapuu. CMaxHyB € HE€ CHET, MOKHO YBUAETh, YTO 3TO JIUIO MAaTEPH CMUPEHHO

NEPEHOCSIIEro TpyAHOCTH Hapoaa. [lonoBrHa nuiia nmoyepHena ot orus. Bee
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ATO OTOPOKEHO BEpEeBKOM. JKainp 3aX0IUTh TyAa, HO s 3aiay. [lonacte BHYTpb
OTpak/IeHMsI U MPUCIOHUTHCS K OOKOBOM CTEHE HAIIPOTUB CTATYH JIETKO.
BuyTpu yxe ectb yenosek. Cuas 60kom, OynTo BuTas B o0j1akax, oH
OPUKUMAET K Tpyu 4eTku. Ero ¢purypa npunopouiena CHeroM. ToT YeJI0BeK
— Cuka.

CHexHasi HOYb. DTa OAMHOKAs pa3BajHa Ha IUIOIIAIU OKPhITAa TOHKUM CII0EM

CHEra, HO TYT CHET IPEKPATUIICH.

Cuxka (6opmouem). Jlea Mapusi! Tosibko Thl, CBOOOIHASI OT IpeXa, MOXKEIIIh
3arasHyTh Briyob Hac. Tonbpko ThI 3Hae b Hac! BoT moueMy st Xo4y OBITH
HMCTHHHO co00# nepe Toboi! AX, HET... HeT...

I'osioBa Mapumn. Her, Cuxa!

Cratys cBSTOr0. BBl JaBHO MOJIUTECH, HE TaK JH?

Cuka. I'ociom, Bce ke, 1 He JOCTOMHA TBoeH MIIIOCTH. Sl Obli1a HemoOuMa
MHUPOM U OTOMCTHIa caMa cebe. U B 3TOM sI3p19eCKOM pajoCTH sl HOXOPOHMWIIA
Te0s1. B KOoHIIE KOHIIOB, MeCTh OOpyIIMIAach Ha Bechb Mup. [loaTOMY s Hamuta
cebe apy3el, 4ToObl IOXUTUTH TeOsI. ITON HOUBIO, STOM CHEXKHOM HOUBIO. [{eBa
Mapus, npouty, IpoCTH HAC, HECYACTHBIX, 3 3TOT JKAJIKHUI MJIaH.

Crarys cBaroro. Ax, /lesa Mapus!

I'onoBa Mapuu. /la.

Cratys cBsaroro. Hakonell, npumuio Bpemsi NpoiaHus.

I'osioBa Mapumn. Yto x, TeM He MEHee, sl XOTe Obl BIIEPBBIE 3a JI0JIT0E BpeMsi
BOCCOEMHUTHCS CO CBOMMHU PYyKaMH, TYJIOBUILIEM U HOTaMHU.

Crartys cBaroro. Mapus ctpagaet enie ¢ Erunra, BMmecte ¢ Mlucycom.
I'osoBa Mapumn. OX, 10KHO OBITh, MOS TPY/b OOJUT OT M30BITKA MOJIOKA.

Crarys cBsaroro. [a...
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I'onoBa Mapuu. [Iycte 1etu npuayT NOCMOTPETh HA MEHS, ITyCTh IIBIOT MOE
MOJIOKO.

Crarys cBsaroro. Jletu?

TI'onosa Mapwu. [ 715111, OJTMH HECYACTHBIN YK€ MEPEIO MHOM.

Crarys cBatToro. O, a BOT UAyT ApYyTHE.
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	Атомная бомбардировка Хиросимы и Нагасаки остается одной из самых страшных катастроф, которые когда-либо переживало человечество. До сих пор ведутся споры о целесообразности бомбардировок, но можно с уверенностью утверждать, что август 1945 года стал ...
	Литература атомной бомбы (яп. 原爆文学, гэмбаку бунгаку) — литературный жанр, включающий произведения, посвященные атомным бомбардировкам Хиросимы и Нагасаки. За годы, прошедшие с этих трагических событий, японскими авторами были созданы тысячи произведен...
	Целью данной работы является изучение истории и художественных особенностей драматических произведений жанра гэмбаку бунгаку и анализ гендерной проблематики произведений данного жанра на примере пьесы «Голова Марии: Фантазия Нагасаки». Отдельное место...
	Задачами, способствующими достижению цели, являются:
	1. Изучение истории жанра литературы атомной бомбы;
	2. Исследование художественных особенностей драматических произведений жанра;
	3. Исследование гендерной проблематики в японской литературе;
	4. Анализ драматических произведений жанра на примере отрывка пьесы «Голова Марии: Фантазия Нагасаки» на основе проведенного исследования. Для этого был выполнен перевод выбранного отрывка с японского языка.
	Источником материала для данной работы выступает пьеса Танака Тикао «Голова Марии: Фантазия Нагасаки». Также большое значение для работы имели такие исследования, как «После Апокалипсиса: Четыре пьесы Хиросимы и Нагасаки» Дэвида Гудмана, «О языке худо...
	Объектом исследования является литература атомной бомбы. Предметом исследования в данной работе выступают драматическая категория произведений литературы атомной бомбы, художественные особенности жанра драматических произведений атомной бомбы на приме...
	Работа состоит из двух глав, введения, заключения, списка использованной литературы и приложения.
	Во Введении обозначены цели работы, задачи, способствующие достижению целей, а также основные источники материала для данной работы. В первой главе рассматриваются основные теории, касающиеся жанра, и исследуется жанр в целом. Во второй главе представ...
	ГЛАВА I. ЛИТЕРАТУРНЫЙ ЖАНР ГЭМБАКУ БУНГАКУ
	1.1. История жанра литературы атомной бомбы
	После бомбардировок Хиросимы и Нагасаки в августе 1945 года перед людьми встала задача преодоления последствий этих ужасных событий.
	Румынский антрополог и философ Мирча Элиаде в своей книге «Миф о вечном возвращении; Или Космос и история» (1971) утверждает следующее: «В наши дни, когда историческое давление уже не дает выхода, как может человек терпеть катастрофы и ужасы истории —...
	С появлением модернизма в конце XIX-го и начале XX-го веков, мировая литература бросила вызов традиционным ценностям, в том числе, человеческой вере в божественный мир и провидение. Немецкий философ Фридрих Ницше заявил, что «Бог умер» в своей книге «...
	Однако, указанный выше оптимистический подход теряет силу, когда проблема, стоящая перед человеком, не поддается разрешению. Атомная бомбардировка Хиросимы и Нагасаки стала эпохальным событием, которое с трудом поддается осмыслению. Этот исторический ...
	С конца 1940-х до начала 1950-х годов информация об ущербе, нанесенном атомными бомбардировками Хиросимы и Нагасаки, строго контролировалась американской военной цензурой. Тем не менее, такие авторы как Хара Тамики, Оота Йоко, Курихара Садако, Сёда Си...
	Понятие гэмбаку бунгаку сначала было лишь общим обозначением литературы об атомных бомбардировках и сформировалось в самостоятельный жанр  только во второй половине 1960-х годов . В 1970-е годы роман «Черный дождь» Ибусэ Масудзи и повесть «Летние цвет...
	Отдельного внимания заслуживает кампания жителей Хиросимы по созданию Хиросимского музея литературы атомной бомбы. В 1987 году было сформировано Общество сохранения литературы Хиросимы, где литераторы обменивались мыслями и идеями через различные лите...
	1.2. Некоторые художественные особенности драматических произведений жанра гэмбаку бунгаку
	Драматургические произведения являются наиболее сложным для анализа родом литературы. В драматических произведениях автор раскрывает свою позицию и модальность через рамочно построенный мир, основой которого являются реплики персонажей. В этой картине...
	Анализ художественных особенностей произведения опирается на выявление новаторства и следования традициям и жанровым канонам, соотношение произведения с реальным миром (соответствующей времени написания современностью), анализа проблематики произведе...
	Анализ любого художественного произведения может проводиться на поверхностном и глубинном уровнях. Поверхностный уровень предполагает те компоненты текста, где автор как бы напрямую говорит с читателем. Наибольшее значение на поверхностном уровне анал...
	Анализ произведения на глубинном уровне заключается в выявлении темы, проблематики и идеи литературного произведения. В процессе изучения тематики произведения следует разграничивать объект отражения (тему) и объект изображения (конкретную изображаему...
	В.В.Виноградов писал: «… в стилистике индивидуально-художественного творчества иногда очевиднее и острее выступают элементы будущей системы национально-литературного языка и ярче отражаются функциональные пережитки языкового прошлого» . Высказывание В...
	Таким образом, переходя от анализа определенных компонентов текста через описание изображенного мира с его деталями к объекту изображения, а далее к тематике и проблематике произведения, учитывая при этом общий историко-культурный контекст, можно пров...
	В анализе категории драматических произведений жанра литературы атомной бомбы наибольшее значение имеет исторический контекст и проблематика, раскрываемая на глубинном уровне, так как предпосылкой к зарождению гэмбаку бунгаку являются конкретные истор...
	Американский ученый, писатель и японовед Дэвид Дж. Гудман в своей работе «После Апокалипсиса: Четыре пьесы Хиросимы и Нагасаки» приводит утверждение японского автора Цуно Кайтаро о неспособности современного театра артистически передать смесь мифологи...
	Жанр сингэки (яп.　新劇), японская версия современной западной драмы, начал развиваться в первом десятилетии двадцатого века.  Изначально драматическая основа сингэки представляла собой подражание пьесам Генрика Ибсена и Антона Павловича Чехова.  С появл...
	Окончательный отход от оригинального сингэки произошел в 1960-х годах, став следствием политических разногласий, возникших во время демонстраций того же года против возобновления американо-японского договора о взаимной безопасности . Демонстранты выст...
	Работа Роберта Лифтона «Смерть в жизни: Выжившие в Хиросиме» является одним из наиболее весомых трудов о психологии хибакуся.  В этой работе автор описывает три концепции, лежащие в основе психологии выживших после атомных бомбардировок:
	1. Формулирование — это процесс согласования с опытом бомбардировок, предание ему некоторой формы и средства выражения, явного или неявного.  Это также процесс выхода из состояния «психического онемения», в котором травмированный разум закрывается во ...
	2. Владение — проблема, вставшая перед каждым хибакуся, выраженная в вопросе: «Что является хозяином моей дальнейшей жизни, мое естество или опыт бомбардировки?» Вопрос о владении — это вопрос о том, в какой степени травмирующий опыт атомной бомбардир...
	3. Трансформация — результат процесса формулирования, когда «сырой» опыт бомбардировок находит способ выражения.  Трансформация подразумевает, что процесс формулирования не имеет единого пути развития, а может, в зависимости от конкретного человека, р...
	Драматургические произведения гэмбаку бунгаку, подобно психике хибакуся, проходили те же стадии переосмысления коллективного опыта.  Как и в случае личного процесса формулирования, искусство атомной бомбы и литература представляют собой коллективный п...
	Каждая из пьес, приведенных Гудманом в антологии «После Апокалипсиса», предлагает различное формулирование опыта атомной бомбы, все дальше уходит от реалистического изложения событий и представляет собой более радикально преобразованный образ атомной ...
	Пьеса Хотта Киёми «Остров» пытается реалистично изобразить влияние бомбардировки Хиросимы на японское общество.  Остров во Внутреннем море недалеко от Хиросимы, где происходит действие пьесы, — это микрокосм провинциальной Японии, а жители острова — п...
	«Голова Марии: Фантазия Нагасаки» (1958) Танака Тикао — католическая драма, рассматривающая бомбардировку Нагасаки как проявление божьей воли.  В пьесе описывается заговор группы хибакуся с целью украсть останки статуи Девы Марии, которая стояла перед...
	Созданная после демонстраций 1960-го года пьеса Бэцуяку Минору «Слон» (1962), напротив, отрицает существование Бога. В центре пьесы - конфликт между двумя выжившими в Хиросиме, инвалидом и его племянником.  Это экзистенциальная драма, в центре которой...
	Пьеса «Нэдзуми Кодзо: Крысы» авторства Сато Макото (1969) предлагает альтернативный взгляд на опыт атомных бомбардировок.  Сам факт атомных бомбардировок рассматривается как высший акт силы человеческого воображения в худшем его выражении, урбанистиче...
	Попытки формулирования опыта бомбардировок через драматургические произведения были стремлением к активизации театра, как инструмента выражения политической и общественной позиции. Драматические произведения литературы атомной бомбы отличаются наличие...
	ГЛАВА II. АНАЛИЗ ДРАМАТИЧЕСКИХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ ЛИТЕРАТУРЫ АТОМНОЙ БОМБЫ НА ПРИМЕРЕ ПЬЕСЫ ТАНАКА ТИКАО «ГОЛОВА МАРИИ: ФАНТАЗИЯ НАГАСАКИ»
	1.1. Гендерная проблематика в японской литературе
	Понятие «гендера» или так называемого «социального пола» было введено американским психоаналитиком Робертом Столлером в 1950-е годы ХХ века для описания социальных проявлений принадлежности к биологическому полу . Теория Столлера строилась на разделен...
	Гендерная проблематика совершает прорыв в политике, социуме и искусстве после Второй мировой войны в период активизации феминистского движения, которое, помимо выступления за равенство полов, пыталось привлечь внимание общества к проблемам патриархата...
	Так как литература не может существовать изолированно от исторического контекста, социально-политические изменения в японском обществе повлияли на развитие японской литературы. Предпосылкой вовлечения авторов-женщин в литературный процесс послевоенной...
	Произведения первого поколения японских писательниц, расцвет которого пришелся на 1930-е годы, отображали социокультурные преобразования в японском обществе. Следующий подъем японской женской литературы случился в 1960-х, когда такие писательницы, как...
	В целом, феминистская и литературная деятельность японских писательниц послевоенного времени была довольно холодно встречена в мужских литературных кругах. Однако, это не помешало женской литературе заинтересовать публику и поднять волну исследователь...
	Несмотря на то, что писательницы, ожидаемо, обращались к гендерной проблематике чаще, чем писатели, ошибочно полагать, что все авторы-мужчины оставляли вне сферы интересов вопросы гендера и положения женщины в обществе. Такие японские авторы, как Кава...
	2.1. Становление Танака Тикао как писателя
	Так как весь опыт автора, его моральные ценности и восприятие мира выражаются в проблематике его творчества, художественных особенностях произведения и авторском стиле, прежде, чем переходить к анализу пьесы «Голова Марии: Фантазия Нагасаки», следует ...
	Танака Тикао 田中千禾夫 родился в 1905 году в Нагасаки в семье врача . Родители с детства уделяли большое внимание образованию сына: отец писателя сам был ученым, выпускником Токийского университета, проходил обучение в Германии, свободно читал китайский к...
	В 1923 году Танака стал студентом кафедры французской литературы Университета Кэйо. Параллельно с обучением в университете, он стал участником многих небольших театральных трупп, где надеялся попробовать свои силы в писательстве. Не добившись  значите...
	Институт исследования новой драмы возглавлял выдающийся японский драматург Кисида Кунио, ставший учителем и наставником Танака Тикао. Кисида обучался драматическому искусству во Франции, в совершенстве знал французский и был одним из немногих представ...
	Танака Тикао оставался другом Кисида Кунио и после упразднения исследовательского института в 1929 году, и в начале 1930-х годов. Кисида попросил друга написать статью о том, как добиться натуральности в сценической речи и диалоги, для нового драматур...
	Переломным моментом в творчестве писателя стали события 9 августа 1945 года, когда Нагасаки был подвергнут атомной бомбардировке Вооруженными силами США. Под влиянием этих трагических событий Танака Тикао снова начал писать и не прекращал вплоть до са...
	Для Танака Тикао средствами преодоления духовного кризиса стали поиск новых ориентиров, религия и писательство. В интервью 1970 года, отвечая на вопрос об основных темах его творчества, Танака Тикао выделил проблему так называемого «духовного недомога...
	2.3. Анализ жанра драматических произведений литературы атомной бомбы на примере пьесы Танака Тикао
	«Голова Марии: Фантазия Нагасаки»
	Одним из самых значимых произведений жанра гэмбаку бунгаку является пьеса Танака Тикао «Голова Марии: Фантазия Нагасаки» (яп. マリアの首：長崎幻想曲, Мариа-но куби: Нагасаки гэнсо:кёку), написанная в 1959 году драма большой силы, которую многие критики считают л...
	Атомная бомбардировка Нагасаки ознаменовала окончание Второй мировой войны, став при этом урбанистическим холокостом, воспроизводством опыта самоуничтожения человечества. Ученые и философы задавались вопросом, как рациональное существо могло совершить...
	Переходя к анализу пьесы Танака Тикао, необходимо отметить, что каждое художественное произведение воспринимается читателем субъективно. Читатель имеет право на свою собственную интерпретацию написанного автором.
	Действие пьесы происходит в послевоенном Нагасаки, оккупированном американскими военными. Пьеса наполнена большим количеством персонажей, каждый из которых испытал на себе последствия атомной бомбардировки и стал хибакуся. Автор объединяет их в опреде...
	В центре сюжета — молодая женщина-хибакуся, жертва атомного взрыва, по имени Сика (яп. 鹿, букв.  — лань). Являясь глубоко верующей христианкой, она вынуждена работать проституткой вместе с подругой Синобу (яп. 忍, букв.  — выносить, терпеть), чтобы как...
	Первое действие переносит читателя в убогий и шумный рыночный район Нагасаки, описание которого представлено в многослойной экспозиции. С самого начала автор выводит на сцену огромное количество персонажей, не объясняя их мотивов и отношения друг к др...
	Экспозиция и первое действие демонстрируют темную, мирскую сторону жизни разрушенного города и его обитателей. Действие переносит нас в госпиталь Нагасаки. Второе действие удивляет зрителя резким контрастом с этой атмосферой грязи и разрухи. Ябари, мо...
	Сика видит греховность в собственном уродстве. Ябари, оказываясь человеком, вовлеченным в политику, открывает девушке свой план: отвезти ее в Америку и показывать американцам как жертву атомной бомбардировки, дабы предупредить человечество о последств...
	Действие переносится в операционную госпиталя, где зритель видит бандита Дзингоро (от англ. gigolo, жиголо), из тела которого извлекают пулю. Врач предупреждает Дзингоро, что обязан сообщить об инциденте, так как один из участников банды намекает, что...
	Третье действие представляет собой длинный диалог мужа Синобу, Момодзоно, и Ябари, который берет у него интервью как у жертвы атомной бомбардировки. Момодзоно художник, но не может писать картины из-за анемии, возможно, ставшей следствием лучевой боле...
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	Приложение
	«Голова Марии: Фантазия Нагасаки»
	Драма
	в четырех действиях
	автор: Танака Тикао
	Действие четвертое
	Действующие лица:
	Сика — девушка хибакуся; днем работает медсестрой, ночью — проституткой в трущобах Нагасаки;
	Голова Марии — отрубленная голова статуи Девы Марии в разрушенном соборе Ураками
	Статуя святого — одна из статуй в соборе Ураками
	Сцена первая.
	Разрушенный парадный вход собора Ураками.
	(Обратите внимание, что изображаемая ситуация отличается от реальных событий).
	Часть боковых стен из красно-черного кирпича сохранилась вместе с арками. У боковой стены стоит статуя длинноволосого святого с раздробленной верхней частью плеча.
	Вход представляет собой широкие трехступенчатые подмостки, выложенные плиткой. На каменных подмостках лежит голова статуи Девы Марии. Смахнув с нее снег, можно увидеть, что это лицо матери смиренно переносящего трудности народа. Половина лица почернел...
	Внутри уже есть человек. Сидя боком, будто витая в облаках, он прижимает к груди четки. Его фигура припорошена снегом. Этот человек — Сика.
	Снежная ночь. Эта одинокая развалина на площади покрыта тонким слоем снега, но тут снег прекратился.
	Сика (бормочет). Дева Мария! Только ты, свободная от греха, можешь заглянуть вглубь нас. Только ты знаешь нас! Вот почему я хочу быть истинно собой перед тобой! Ах, нет… нет…
	Голова Марии. Нет, Сика!
	Статуя святого. Вы давно молитесь, не так ли?
	Сика. Господи, все же, я не достойна твоей милости. Я была нелюбима миром и отомстила сама себе. И в этой языческой радости я похоронила тебя. В конце концов, месть обрушилась на весь мир. Поэтому я нашла себе друзей, чтобы похитить тебя. Этой ночью, ...
	Статуя святого. Ах, Дева Мария!
	Голова Марии. Да.
	Статуя святого. Наконец, пришло время прощания.
	Голова Марии. Что ж, тем не менее, я хотел бы впервые за долгое время воссоединиться со своими руками, туловищем и ногами.
	Статуя святого. Мария страдает еще  с Египта, вместе с Иисусом.
	Голова Марии. Ох, должно быть, моя грудь болит от избытка молока.
	Статуя святого. Да…
	Голова Марии. Пусть дети придут посмотреть на меня, пусть пьют мое молоко.
	Статуя святого. Дети?
	Голова Марии. Гляди, один несчастный уже передо мной.
	Статуя святого. О, а вот идут другие.
	………………………

