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Введение 
Огромный вклад в историю России внес великий путешественник, исследователь и государственный деятель – Петр Петрович Семенов-Тян-Шанский. Именно  ему посвящен дипломный проект, а  точнее созданию документального фильма о Семенове-Тян-Шанском. Его имя знакомо каждому, но, не смотря на это, о жизни Петра Петровича практически нет никакой информации в виде статей или книг и ни один мультимедийный продукт полно не рассказывает нам о неоспоримом вкладе Петра Петровича Семенова-Тян-Шанского как в науку, так и в историю России. Поэтому тема данной дипломной работы весьма актуальна.
«Википедия» определяет понятие биография как “описание жизни человека, сделанное другими людьми или им самим” [1]. В моем случае, при создании жанра документального фильма-биографии следует отталкиваться от следующих положений: фильм, повествующий о судьбе знаменитой, известной личности на протяжении всей жизни или в наиболее важные драматические её моменты. Целью фильма является не хроникальное освещение случившихся фактов и событий, а влияние конкретной персоны на их исход. Жанр научной биографии в кинематографе представлен крайне редко. Была поставлена задача изложить многочисленные и объемные труды, освещающие научную биографию П.П. Семенова-Тян-Шанского в кратком для такого материала объеме – 23 минуты. 
I. Мотивирование выбранного жанра и технологий
Жанр фильм-биография чаще всего представлен телевизионными фильмами и циклами передач. Главное в этих фильмах – авторское отношение режиссера к личности героя. Именно поэтому, выбирая жанр фильма о П.П. Семенове-Тян-Шанском, пришлось решить скорее методологическую задачу, нежели творческую. Научная биография в кино всегда содержит большой объем информации о судьбе героя, его семье и характере взаимоотношений с современниками. Было трудно представить, как рассказать о научной биографии. Все научные биографии, с которыми можно было познакомиться, это статьи, книги или “сухая” информация в «Википедии», причем наука всегда отделена от личности ученого. Методических разработок по теме научная биография в свободном доступе нет. На правах рукописи есть одна небольшая работа 1958 года. Было принято решение использовать все доступные материалы о Семенове-Тян-Шанском и просить консультации его правнука, Александра Владимировича Семенова-Тян-Шанского, который хранит все наследие Петра Петровича, своего великого предка. 

Объем материала был столь велик, что потребовалось больше полугода, чтобы все прочитать, систематизировать  и написать проект  литературного сценария. Уже на первых этапах работы стало понятно, что пространство будущего фильма можно будет создать только с помощью комплексных компьютерных мультимедийных технологий на основе небольшого количества сохранившихся документов и научных работ и ассоциативного изобразительного ряда, соответствующего месту времени и событию из жизни и научной деятельности Петра Петровича.

1.1. Особенности создания документального фильма
Более чем 100 лет назад кинематограф начался с документального фильма «Прибытие поезда». В наши дни этот жанр в основном присутствует на телевидении, но то, что на телевидении называют документальным кино, им, по сути, не является. Это некий отдельный жанр, лишь использующий схожие приемы.

Создание документального фильма по-прежнему сохраняет свои особенности. Подготовка и работа над этим сложным жанром занимает долгое время: ищется и отбирается жизненный и документальный материал, на основе которого создается концепция фильма, пишется сценарий. Важно учитывать тематику, понимать для какой аудитории создается кино,  какова будет его конструкция.  

Документальные фильмы могут быть посвящены любой теме, будь то сбор урожая или рассказ о неизвестном художнике или ученом. Но при этом процесс подготовки к съемкам и созданию документального фильма будет отличаться [2].

Структура документального фильма может быть разной: репортажная съемка, естественные и интерьерные съемки, архивное фото и видео. Работать над созданием документального фильма можно в  разных стилях.   Можно снимать ленту «ситуативной камерой», камерой подглядывания, когда операторская группа вливается в определенную среду. Такие фильмы легко выстроить драматургически: там есть начало, кульминация и конец.

Однако в документальном кино используются и совершенно иные приемы. Конструкция фильма может быть самой разной: рассказ героя, записи из дневника, один день из жизни, рассказы людей, знавших героя и с приходом комплексных мультимедийных технологий в кино все чаще создаются документальные фильмы без съемок, только на документах.

Сюжет фильма, пусть и хорошо смонтированный, будет ничем, без выразительных средств,  которые имеют особое значение, ведь они  решают одну из основных задач – заинтересовать зрителя, донести  информацию в наиболее доступном виде.
Основными выразительными средствами в документальном кино считаются: точка съемки, крупность планов,  контрапункт в развитии сюжета и  метафора, как образ. Другой особенностью документального кино  является звук, который вместе с эмоциональной составляющей воздействует одновременно и пространственно, усиливая эффект события или информации. Различают три категории звуков в кино: «музыка», «слово», «шум». Каждая из них имеет свою классификацию. К примеру, «слово» делится на четыре вида: авторский текст, диалог, закадровый диалог или монолог, внутренний монолог.
Подбирается закадровое музыкальное сопровождение, которое может нести разные функции: выражать отношение автора к действию, чувства героя, формирует у зрителя нужное настроение.
При документальной съемке мы не всегда можем использовать все возможности выбора точки съемки и зачастую должны пользоваться тем, что есть. Но при этом выбор точки съемки играет значительную роль.

При создании документального фильма на основе документов надо особое внимание уделить строгой уравновешенной композиции,  выстроить симметричный кадр, в котором будут отсутствовать лишние элементы. Для получения устойчивой композиции нужно поместить объект съемки в центре кадра. Немаловажно и масштабное соотношение элементов.  

Следующим выразительным средством можно назвать планы съемки. 4 основных плана: общий, средний, крупный и сверхкрупный (деталь). Общий план обычно используется для того, чтобы охарактеризовать место действия, для отражения глобальности события, для того, чтобы передать общую атмосферу действия, настроения эпизода. Средние или уточняющие планы конкретизируют информацию об объекте, на который направлено наше внимание. Это план можно назвать промежуточным между общим и крупным. Крупные планы обозначают объект, давая ему точные характеристики. Каждый режиссер индивидуально подходит к выбору крупных планов, в зависимости от того, какие взгляды, моменты, детали, штрихи он хочет выделить. Деталь или сверхкрупный план действуют как акцент внимания, выделяя самое главное. Этот план может кардинальным образом поменять представление зрителя о происходящем в кадре [3].
При создании фильма «Семенов-Тян-Шанский. Научная биография»  были использованы практически все особенности жанра документального фильма, созданного на основе документа.

II. Создание концепции фильма «Семенов-Тян-Шанский. Научная биография»
Выбрав тему и жанр фильма, встала задача изложить тему фильма в виде аннотации и концепции. Аннотацией называется краткое содержание, она показывает отличительные особенности продукта, основную тему. После создания аннотации, на ее основе, уже пишется концепция.

Под концепцией же мы понимаем основную точку зрения, ведущую идею и замысел автора. Концепция служит своего рода началом к действиям по реализации в жизнь этого замысла. Это основополагающий этап реализации любого проекта.
Концепция предполагает авторский взгляд продиктованный выбором жанра будущего фильма, или рассказа, или спектакля, или любого творческого произведения. Концепция фильма научной биографии требовала ясного создания структуры построения информации о научной деятельности выдающегося ученого Семенова-Тян-Шанского. Современный человек плохо себе представляет образ жизни ученого, который прожил более 80 лет в не простые времена, когда Россия из эпохи крепостного права шагнула во времена первой Русской революции. Петр Петрович, конечно, остро переживал все события общественной жизни страны, но для его деятельного ума, занятия наукой помогали существовать в постоянном преодолении задач, которые перед ним ставила и жизнь и наука. Поэтому концепция фильма представляет собой череду научных трудов и экспедиций как ответ на насущные вопросы, которые Петру Петровичу было интересно решать. Взять хотя бы знаменитое путешествие на Тянь-Шань, которое длилось 2 года. Задача звучала просто - привезти образцы горных пород для А. Гумбольдта. Семенов же стал первооткрывателем азиатских территорий, создал научный труд по организации, проведению и оформлению результатов экспедиции в научной форме не только для плеяды русских путешественников и географических открытий вплоть до сегодняшнего дня.
Его работы по статистике были научно обоснованы и представлены не только в созданном им статистическом справочнике, но и послужили основанием рождения науки статистики и практического применения его разработок для проведения первой Всероссийской переписи населения. И так со всеми научными начинаниями, которыми был увлечен Петр Петрович. Именно такие факты биографии ученого стали основанием  составления его научной биографии в формате видеофильма. С помощью консультанта Александра Владимировича Семенова-Тян-Шанского, удалось выверить последовательность таких фактов биографии Семенова-Тян-Шанского, которые наиболее полно представляют начало развития и значение его научной деятельности. 

Концепция фильма по жанру научная биография потребовала самого длительного и тщательного  труда. Только точные факты  стали основой концепции, которая рассказывает о том, что увлечения наукой и естественными знаниями начались у Петра Петровича еще в детстве, продолжались всю жизнь и не окончились до наших дней. 
Почти ежедневно десятки людей загораются идеей создать нечто свое, авторское. Какая-либо задумка приходит к нам в виде идеи в наших мыслях. Не важно, фильм это, литературное произведение или изобретение. В большинстве случаев все эти начинания ни к чему не приводят. Основной причиной неудач служит отсутствие или необработанность, неясность  концепции. На этом этапе важно правильно и четко изложить свою мысль в виде аннотации и последующей концепции.

2.1. Формулировка основного замысла
Основной замысел в фильме, это сверхзадача – режиссерская идея.   Она отвечает на вопрос, зачем и почему   именно сегодня   снимается этот фильм. Определяет  характер  происходящих событий и авторское   отношение к ним, предполагает восприятие и понимание зрителем идеи фильма. 

Определение замысла предполагает  определение темы фильма,  основной мотив, который создается в процессе анализа документов или иной информации. Он соответствует существу проблемы, поднимаемой в фильме.  

Замысел  определяет содержание фильма,  место и время  действия, жанр, сюжет, драматургию.  Фабула - основа сюжета, история, ее краткое содержание.    

Сюжет раскрывает  тему и идею фильма через события или факты жизни. Построение сюжета на экране – всегда ход от события к событию, это всегда развивающийся во времени процесс.   

Дипломный проект посвящен созданию фильма о выдающемся русском путешественнике и ученом Петре Петровиче Семенове-Тян-Шанском. Это имя знакомо каждому, но, тем не менее, можно сказать, что  тема о Семенове-Тян-Шанском почти не раскрыта в наши дни. Что, с одной стороны, непонятно, ведь если начать интересоваться биографией Петра Петровича, можно понять, что об этом человеке можно рассказать многое. С другой стороны это дает большое количество вариантов для идеи фильма.

Изначально было 2 идеи для фильма: 1) фильм, рассказывающий о путешествии П.П. Семенова-Тян-Шанского на Тянь-Шань и 2) фильм о его научных достижениях. В конечном итоге было решено остановиться на втором варианте, то есть жанром для дипломного проекта была выбрана научная биография. Петр Петрович внес огромный вклад в такие области науки, как: география, ботаника, этимология, статистика. Об этом нет подробной информации, в основном везде упоминается только путешествие на Тянь-Шань. Поэтому основной целью ставилось рассказать в  фильме, какой огромный вклад внес Петр Петрович Семенов-Тян-Шанский в историю России.

Было решено, что основу фильма составит видеоряд с использованием иконографии и дикторский текст. Длительность фильма составит 17-20 минут. Так же было решено связаться с правнуком П.П. Семенова-Тян-Шанского Александром Владимировичем Семеновым-Тян-Шанским для съемки интервью, который сейчас проживает в той самой квартире, где жил и умер Петр Петрович. 

2.2. Выбор мультимедийных технологий
В процессе создания фильма, немаловажной частью является выбор конкретных технологий, которые будут использоваться при его создании. Не имея возможности снять экспедиции Семенова, взять интервью у его современников, было принято решение создать пространство фильма на основе документов, научных трудов, исторических фото и живописных  работ, которые должны были быть в одном “ключе” на протяжении всего фильма. Такого рода прием возможен благодаря мультимедийным технологиям.
Прежде всего, надо сказать, что понятие мультимедиа предполагает использование «многих сфер». В современном производстве видео продукции все технологии, начиная от съемок и заканчивая  постпродакшн, уже сами по себе  представляют мультимедийность. Документальный фильм о человеке, который  жил за 100 лет до нашего времени предполагает использование исторических документов, живописных изображений, архивных фотографий и факсимиле. Все  приемы визуального показа должны быть приведены в единое изобразительное решение. Современные комплексные компьютерные технологии такую возможность предоставляют. Цифровой формат всех необходимых визуальных документов преобразовываются  в выверенное пространство фильма при использовании пакета Adobe. Понятием «мультимедиа» стал синтез текста, звука, видеоизображения, графических изображений и анимации в компьютерных информационных технологиях, позволяющих вводить, обрабатывать, хранить, передавать и отображать многочисленные типы данных [4].

Решение почти всех эпизодов было связано с выбором композиции кадра. Таким образом, стало понятно, что имеющиеся для работы материалы не могут решить проблему яркого и четкого изображения. Например, фотографии Санкт-Петербурга, времен пребывания Петра Петровича в училище, а потом в Императорском Университете, были первыми фотографиями вообще. В интернете они представлены в частных архивных собраниях и их реальное качество (негативы на серебряных пластинах) гораздо лучше, нежели те, что в Интернете. Приобрести их в хорошем качестве очень дорого, а опубликованные в Сети доступны. Было принято решение использовать их, понимая, что предстоит большая работа в программе Adobe Photoshop, а при создании пространства кадра еще и в Adobe After Effect. 
Часть архивного видео, без которого нельзя было обойтись (например: съемки в родовом поместье Семеновых в Гремячке), так же были взяты из Интернета и у консультанта (его любительские съемки). Для обработки видео, приведение формата видео в формат фильма, цветокоррекции и шумоподавления так же были использованы мультемедийные технологии.

Объединить видео, фотографии в единое композиционно-информационное пространство кадра – задача, которая стояла в каждой секунде фильма. Мультимедиа технологии – это было единственное возможное решение создать визуальный ряд для такого жанра, как фильм - научная биография. 

Самое главное, что смогло помочь в работе с мультемедийными технологиями – это опыт кинематографического решения монтажной фразы и эпизода. Таким образом, стало понятно, что мультимедиа технологии, являясь формообразующим звеном, только инструмент к созданию любого видео продукта, в любом жанре.
2.3. Написание литературного сценария

Первой необходимой стадией на пути реализации замысла художественного фильма является создание сценария, его литературной основы. Литературный сценарий в кинематографе представляет собой полное описание сюжета. Он должен содержать, в моем случае, монтажные планы всех сцен и эпизодов, раскрывать образ героя фильма. Литературный сценарий помогает нам наглядно видеть последовательность действий, которые будут  рассказывать о том, что происходит в фильме.

Основой к написанию литературного сценария служит отбор материала. Сначала требовалось заняться отбором информации. В первую очередь нужно было ознакомиться со статьями, которые есть в сети Интернет, чтобы получить основную, кратко-сформулированную  информацию о П.П. Семенове-Тян-Шанском. Для наглядности, были отдельно выписаны все основные даты, связанные с его жизнью, географическими и научными открытиями.

Позже стало известно о книге А. Алданова-Семенова «Семенов-Тян-Шанский» из серии книг «Жизнь замечательных людей» и было решено прочитать ее. В ней автор от первого лица (т.е. от лица Петра Петровича Семенова-Тян-Шанского) описывает всю его жизнь. Начиная с самого детства, автор погружает нас в жизнь Петра Петровича, окунает нас в его эпоху. Это у него получается во многом благодаря использованию в тексте мыслей Семенова-Тян-Шанского. Алданов-Семенов позволяет нам как бы встать на место героя книги и пережить всю его жизнь. Данная книга помогла получить гораздо более подробное представление о его жизни, научных открытиях, а так же получить основу для будущего дикторского текста.

Надо признаться, что консультант фильма, прочитав первый вариант литературного сценария, многие опубликованные факты, даты, события, убедительно опроверг. Он, как никто другой, следил за всеми публикациями о жизни и научном труде своего знаменитого прадеда. Были приняты все его ценные замечания и исправления, которые были основаны на абсолютно точных документах и мемуарах самого Петра Петровича, его детей и внуков. 

Совершенно естественно, наибольшую часть сценария заняла история о путешествии на Тянь-Шань, ведь всем он более известен как путешественник. На самом же деле не меньшее значение играла для него статистика, искусствоведение, благотворительность. А путешествие на Тянь-Шань и присвоение ему и последующим потомкам приставки Тян-Шанский действительно имело огромное значение для Российской Империи, повлиявшее на геополитическую структуру и современной России. 
Нужно было избежать этого перевеса в информации об ученом и сценарий был переписан, были добавлены не менее значимые эпизоды из жизни и научной деятельности Петра Петровича. По большей части не осталось ни документов, ни иных визуальных доказательств такой его деятельности как искусствоведение или благотворительность. Однако это не помешало провести анализ титанического труда по статистике. Прежде об этом никто не говорил в таком объеме и значении.
Участие Семенова в реформе освобождения крестьянства от рабства стало буквально открытием. Позже, Александр Владимирович предоставил  для прочтения свою работу по этой теме и таким образом возник эпизод о крестьянской реформе и участии в нем Петра Петровича. Объем информации, уже выверенный и утвержденный консультантом, был огромен и сокращался постоянно, практически до самого конца перед записью дикторского текста. Так много хотелось бы поведать о научных трудах Петра Петровича. Но это уже другой по формату продукт, скорей всего документальный сериал.
2.4. Сбор и обработка архивного материала

В основе данного мультимедийного продукта так же лежит архивный и иконографический материал, который, как и информация, требует сбора и обработки. Иконография представляет собой набор изображений не только какого-либо лица, но и исторических фотографий, связанных  с жизнью дореволюционного Петербурга и России. Во время чтения книги и статей в сети Интернет, было  отдельно выписано то,  какие изображения могут понадобиться в дальнейшем и их нужно будет найти в сети Интернет. Это были не только фотографии Петра Петровича, это и фотографии его семьи, его близких друзей, тех людей, с кем он работал и путешествовал. Проблема на этом этапе заключалась в том, что не все фотографии  хорошего качества  можно найти в свободном доступе в сети Интернет. Большую помощь в поиске изобразительного материала оказал правнук Петра Петровича, Александр Владимирович Семенов-Тян-Шанский.

Семенов-Тян-Шанский известен, в первую очередь,  благодаря путешествию на Тянь-Шань. Представление об этом путешествии было бы не полным без рисунков Павла Михайловича Кошарова, художника, который сопровождал Семенова-Тян-Шанского во время его путешествий. На рисунках запечатлены места, где побывали путешественники. Многих из них нет в свободном доступе в сети Интернет. Поэтому было решено обратиться в издательство «Альфарет» для  разрешения на проведение съемок архивных данных. В издательстве содержится коллекция библиотеки Российской Империи и в частности Русская Географическая библиотека, в которой были необходимые материалы. Эта возможность определила визуальный ряд эпизода «Путешествие на Тянь-Шань». 

Разрабатывая финал фильма, было решено сделать эпизод на основе альбома «Живописная Россия», который храниться в Географическом обществе в Петербурге, совместив с современными съемками природы России.
Для решения эпизода «Путешествие в Тянь-Шань», было найдено более трех десятков иконографических изображений. Среди них были рисунки Кошарова, зарисовки более позднего времени и несколько фотографий Достоевского и Чокана Валиханова, с которыми Семенов встречался в Барнауле. Но так же очень хотелось показать  то, как выглядят горы Тянь-Шаня. Были найдены и современные фотографии, но при монтаже возникала эклектика эпизода, в который разные по качеству, формату и историческому времени материалы не создавали образ закрытых от европейцев таинственных гор, а еще к тому же разрушали восприятие дикторского текста. Представилось интересным использовать детали инфографики телевизионного фильм об исследованиях Киргизии и Алтая, смонтированные в той последовательности, которые иллюстрировали бы информацию в фильме о путешествии Семенова на Тянь-Шань. Дело в том, что инфографика – это не документальное свидетельство, а образно-динамическое и может служить визуализацией любой информации.
Большинство архивного материала, в первую очередь фотографии и другие изображения, были различного размера, качества и цвета. Потребовалась предварительная обработка, чтобы привести все к единому виду. Для этого использовалась программа Adobe Photoshop CC. Для того, чтобы перевести фотографию из цветной в черно-белую, был применен инструмент Color Correction. Иногда фотографиям требовалась “чистка”, например, убрать пятна или надписи. Для этого были применены инструменты Spot Healing Brush и Clone Stamp Tool (рис. 1).
[image: image2.jpg]



Для придания изображению контрастности или добавление яркости, использовались инструменты Brightness/Сontrast и Levels. Фотографиям,  которым не хватало резкости, был применен фильтр Sharpen (рис. 2).
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III. Проведение съемок интервью с А.В. Семеновым-Тян-Шанским
В Санкт-Петербурге, в том самом доме, где жил и умер Петр Петрович Семенов-Тян-Шанский, сейчас живет его правнук – Александр Владимирович Семенов-Тян-Шанский и другие родственники Петра Петровича. В прошлом инженер-физик, а ныне во многом продолжатель деятельности своего знаменитого прадеда, Александр Владимирович согласился выступить в роли консультанта дипломного проекта.   

Александр Владимирович рассказал многое из жизни Петра Петровича, но очень структурировано. Это помогло исправить неточности первого варианта сценария и составить полное представление о жизни и научной деятельности Петра Петровича и в других областях науки, которыми занимался Петр-Петрович Семенов-Тян-Шанский, а так же помогло в работе над дикторским текстом.
В ходе работы над литературным сценарием, стало понятно, что фильму будет недостаточно лишь “сухих” фактов и архивных материалов. Поэтому было принято решение о проведении съемок интервью с Александром Владимировичем Семеновым-Тян-Шанским. А часть из этого интервью использовать в завершающей части фильма. Таким образом связываются друг с другом два времени: прошлое и настоящее. 

Еще с детства у Петра Петровича наблюдалась склонность к систематизации любой информации. В службе это отразилось на необыкновенном таланте создания статистических материалов, и что самое главное, уникальной способности делать выводы в устройстве Российской жизни и жизни крестьянства. Было решено перенести этот принцип в фильм, то есть сделать его четко структурированным. Фильм о Семенове-Тян-Шанском должен отражать эту черту Петра Петровича. 

Удивительным образом  четкость изложения мысли и энергичность, присутствуют и в характере его правнука Александра Владимировича Семенова-Тян-Шанского. Эпизоды из интервью с правнуком Семенова-Тян-Шанского как нельзя лучше будут свидетельствовать о характере  Петра Петровича, помогут лучше представить человека, который оставил значительный след в истории России. 

Эпизод будет сопровождаться фотографиями Петра Петровича из семейного архива и историческими фотографиями жизни Петербурга прошлого столетия, а так же, живописными картинами и редкими кадрами кинохроники. Привести в единое изобразительное решение эту визуальную информацию можно только при использовании мультимедийных технологий.

3.1. Организация съемок интервью 
Съемка интервью уже давно стала классическим приемом во всех телевизионных жанрах. Если не брать во внимание жанры телевизионных передач, то можно твердо сказать, что все интервью различаются только в одном – сколько человек в кадре. Это либо, так называемая “говорящая голова”, либо беседа с характером съемки “восьмерка”. Даже телевизионные ток-шоу выходят в эфир по принципу монтажа диалога, как “восьмерка”. В художественном и документальном кинематографе интервью или диалог всегда осуществляются мотивировано. Мотивация выбора места съемки, его освещенности и часто, звукового решения – решение драматургическое. Снимать интервью правнука можно было в четырех или пяти интерьерах, все они имеют отношение к жизни Петра Петровича. Был выбран кабинет-гостиная, в которой еще при жизни Петра Петровича собиралась вся семья, а теперь она содержит все, что может дать представление об увлечениях и деятельности Петра Петровича. 
Первым этапом  стала договоренность с Александром Владимировичем Семеновым-Тян-Шанским. Сначала была представлена тема дипломной работы правнуку Петра Петровича и высказано пожелание снять интервью, чтобы в дальнейшем можно было использовать его в заключительной части фильма. После согласия на съемки Александру Владимировичу были отправлены вопросы, которые ему будут задавать во время съемок. Ниже приведен список вопросов для интервью.
1. Александр Владимирович, какие направления деятельности Петра Петровича вы считаете наиболее важными для России его времени? Может быть, у него и сегодня некоторые из этих направлений актуальны и в наши дни?

2. Расскажите нам о том, каким был Петр Петрович. Какой у него был характер. Какими качествами он снискал уважение современников. С кем он был дружен. Множество наград Петра Петровича свидетельствуют о его поистине государственной деятельности.

3. Что говорил Петр Петрович о судьбе России и мог ли он ожидать то, как сложилась судьба его потомков в 20 веке?

4. Какой жизненный совет может дать молодому поколению Росии жизнь Петра Петровича?
Александр Владимирович выполнил все наши просьбы, дал полнейшие ответы на все вопросы. Объем материалов интервью был более часа и содержал много интересных фактов о жизни и личности Петра Петровича. В фильм вошел небольшой эпизод, но весь материал мы передали Александру Владимировичу, который пожелал иметь его у себя.
3.2. Подготовка к съемкам
Подготовка съемок предполагает не только организацию творческой части и административных согласований, необходимо подготовить техническое состояние съемочной аппаратуры. В качестве оператора выступил  работник нашей кафедры Андрей Петрович Кудряшов. Ниже приведен список используемой техники.

1. Видеокамера 

2. Объектив серии L с 20-кратным оптическим зумом 

3. Петличный микрофон

4. Осветительное оборудование
Важной частью является использование петличного микрофона, ведь от этого зависит качество записываемого голоса интервьюируемого. Микрофон следует прицеплять так, что бы во время возмоожных жестикуляций,  он не слетел, а рука или части одежды не задевали его, так как это отрицательно отразится на качестве записи.
Так как оборудование достаточно громоздкое, потребовалась посторонняя помощь студентов нашей кафедры, чтобы донести все оборудование до квартиры Александра Владимировича. Так же они занимались съемкой на фотоаппарат интерьера квартиры и самого процесса съемок, которые приведены в данной главе.
3.3. Процесс съемок
При выборе места проведения съемок интервью нужно ориентироваться на интервьюируемого. Человеку должно быть комфортно, он должен чувствовать себя непринужденно, чтобы не было скованности, когда начнется запись на камеру. Квартира, проживающего в ней человека, в этом плане подходит как нельзя кстати. 

Так как света в помещении было не достаточно, было решено воспользоваться дополнительным осветительным оборудованием с рассеивающим светом (рис. 3).

Так же важным этапом является выбор сцены, то есть, на каком фоне будет находиться интервьюируемый: будет ли он сидеть за столом или стоять, что будет в его руках и в какой позе он будет сидеть. Возможности посетить квартиру Александра Владимировича до съемок не было, поэтому пришлось ориентироваться сразу на месте. 

[image: image4.jpg]



Были выбраны 3 разные сцены. Первая и вторая – интервьюируемый находится в кресле, в руках держит открытую книгу (рис. 4). Третья – интервьюируемый стоит, опираясь рукой, на рояль. На второй и третьей сценах изменилась точка, откуда происходила съемка.
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Следующим этапом была настройка видеокамеры на баланс белого, фокусного расстояния и выдержки (рис. 5).

В заключении следовало рассказать Александру Владимировичу о контрольных словах, по которым оператор начинает запись на камеру, а так же о том, как будет проходить интервью. Например, что после заданного вопроса надо делать паузу и обозначить жест, после показания мной которого следует подводить свою мысль к завершению.
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Так как съемки происходили на одну камеру, нужно было помимо интервью отснять перебивки. Перебивка - это разновидность монтажного кадра в кинематографе и на телевидении, содержащая объекты или детали, которые отсутствуют в предшествующем и последующем кадрах, при монтаже непрерывно развивающейся сцены. Перебивки вставляются в места, где не стыкуются кадры и чтобы добавить динамичности в монтаж.
IV. Пост-продакшн
4.1. Создание монтажного плана
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Постпроизводство (или пост-продакшн) - это этап производства кино, радиопередач и прочих видов цифрового искусства, следующий за съемкой или записью отдельных сегментов работы [5]. К данному этапу у меня имелось большое количество иконографического материала, архивных фото и видео, отснятое интервью. Все это требовало систематизации. Для это существует такое понятие как монтажный план. Монтажный план – это перечень кадров, составленный в том порядке, в котором эти кадры должны быть расположены в фильме. Для наглядности была составлена таблица, где были подробно расписаны все кадры и иконографический материал, который мог понадобиться для визуализации каждого кадра (рис. 6). 

Сложность работы с монтажным планом заключалась в том, что дикторский текст постоянно дорабатывался и исправлялся, а, следовательно, требовал доработки и исправлений монтажный план. Так же возникали ситуации, когда сложно было сразу понять для себя, каким образом можно визуализировать тот или иной эпизод. В таких ситуациях приходилось возвращаться к некоторым эпизодам по несколько раз. 
Несмотря на сложность данного этапа, он является очень важным, так как помогает систематизировать все имеющиеся материалы, понять, какие еще фото, видео и архивные материалы могут понадобиться. Так же монтажный план играет основополагающую роль в последующем монтаже. 
4.2. Монтаж в Premiere Pro CS6
Создание фильма «Семенов-Тян-Шанский. Научная биография»  продолжалось в процессе монтажа. Существует три вида монтажа: линейный, нелинейный и гибридный.

Линейный монтаж – это перезапись видео с двух или нескольких видеоисточников на записывающее устройство с вырезанием лишних, “состыковкой” нужных кадров и добавлением эффектов. При этом  всегда идет высокая потеря качества. Нелинейный монтаж происходит на компьютере. Исходное видео отцифровывают, а затем монтируют. Потери качества видео материала при “перемещениях” практически нет. Но работа не в реальном времени, а значит долгая.  
Основным видом монтажа считается нелинейный, так как он позволяет монтировать в любое время и практически в любом месте, где есть компьютер [6].

Монтаж проходил в технологическом пакете программ Adobe. Adobe Premiere, впервые появилась в 1991 году, и стала одной из первых профессиональных программ в области нелинейного видеомонтажа на настольных компьютерных системах. Программа имела поддержку большого количества оборудования для работы с видео. Последние версии программы позволяют предварительно просматривать спецэффекты в реальном масштабе времени. Так же появилась возможность экспорта в MPEG2 и запись видео на DVD. Real-time Preview (предварительный просмотр) давал возможность существенно сократить время работы с видео, так как раньше для просмотра результата требовалось произвести предварительный рендеринг эпизода. 

Adobe Premiere Pro имеет несколько версий программы. Как правило, они не всегда интегрируются, и чаще всего требуют переформатирования в выбранную для работы программу. Но есть общие принципы работы в программе нелинейного монтажа. Во-первых, это то, что в программу интегрированы почти все программы обработки аудио и видео материалов, что позволяет представлять данный пакет Adobe как профессиональный. Для программы выпускались и выпускаются специальные фильтры и эффекты сторонних разработчиков (Plugins). Многие производители плат нелинейного видеомонтажа поддерживают данную программу. 
Цифровой нелинейный монтаж осуществляется на базе компьютерных систем. При этом исходные видеоматериалы сначала заносятся в компьютер. Данные хранятся в цифровом формате на жестком диске. Для помещения на жесткий диск отснятый материал необходимо предварительно оцифровать с помощью  платы видео ввода, а затем производить монтаж.   Все спецэффекты, звук, реставрация и множество иных технологических операций создаются в программах, которые обрабатывают файлы-источники, программа завершается пересчетом видеоматериала в формат готового продукта [7].
Документального кино не требует каких-то дополнительных эффектов, для создания которых лучше использовать Adobe After Effects. Так же следует заметить, что работа с фонограммой происходит проще и быстрее в программе Premiere Pro, поэтому для монтажа отснятого материала использовалась программа Adobe Premier Pro CS6. Очень существенным преимуществом данной программы так же является её свободная интеграция с другими продуктами Adobe, такими как Adobe Photoshop, Adobe After Effects.

Adobe Premier Pro – программа,  которая используется для нелинейного видеомонтажа.  Сначала видео разделяется на смысловые фрагменты, после чего они выставляются в нужную последовательность на timeline (окно работы с аудио и видео). Таким образом создается черновой монтаж. Это своего рода “каркас” будущего фильма. 
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Создание фильма на архивном материале потребовало буквально конструирования каждого кадра, точный расчет тепморитма появления нескольких изображений статичных и динамичных одновременно в одном кадре. Монтаж документального фильма «Семенов-Тян-Шанский. Научная биография», если посмотреть на timeline проекта, можно твердо назвать “вышивкой бисером”. Все эти возможности дает профессиональная программа Adobe Premiere Pro и Adobe After Effects, без навыка работы в которых сделать подобного рода проект не представляется возможным (рис. 8). 
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Монтаж фильма был полностью  ориентирован на доработанный вместе с Александром Владимировичем, дикторский текст. Основной проблемой стало создание визуального пространства фильма. Основу материалов составляли архивные фотографии малого формата и среднего качества, ведь фотография в России развивалась позже, чем в Европе и была строго избирательной по интересам фотографов. Было принято решение создания  общего приема в подаче материала – размер этих материалов в кадре должен был быть четким и понятным, а значит, он должен был появляться на одном и том же фоне. Был выбран кадр карты с описанием  маршрутов и компасом, выполненный в трех разных крупностях, несущий в себе некий образ научного труда (рис. 9). В программе Adobe Photoshop была произведена коррекция изображения путем увеличения яркости и контрастности. Далее с помощью эффекта Blur, уже в программе Adobe Premiere Pro, изображение было слегка размыто, чтобы не заострять внимание зрителя на фоне.
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Основная задача в монтаже такого фильма – связать с помощью монтажных приемов все изображения таким образом, чтобы зрителю было не только комфортно и понятно, но и познавательно, поэтому монтаж имитировал съемку, создавая зримое виртуальное пространство научной биографии.
4.3. Запись дикторского текста и его обработка
Одной из главных составляющих фильма так же является звук. Под звуком подразумевается и дикторский текст, и музыкальное сопровождение в фильме. Для дикторского текста был задействован мужской голос. Запись дикторского текста происходила в лаборатории аудиодизайна с помощью профессионального оборудования и программы Pro Tools.

Любая запись, даже если эту студийное оборудование, не исключает присутствие шумов или других посторонних звуков в записи. Поэтому после записи текста необходимо провести ее обработку.
Для работы над аудиозаписью дикторского текста использовалась программа Adobe Audition CS6. Для улучшения звучания голоса использовался инструмент Mastering (рис. 10), где в поле Amount уровень звука был увеличен до 80%. 
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С  помощью инструмента Graphic Equalizer (рис.11) была произведена коррекция голоса: добавлены басы, немного высоких частот, низкие частоты и опущены средние. 
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Чтобы смягчить звучание некоторых букв, например «з» и «с», был применен инструмент Dynamics Processing и эффект DeEsser Light. После обработки аудио файл с дикторским текстом был импортирован в проект Adobe Premiere Pro и подкорректирован в соответствии с монтажом. Важной частью обработки дикторского текста является чистка шумов. Она происходила с помощью инструмента Noise Reduction. В фонограме выделялось то место, где присутствовал шум и к этому месту применялся Adaptive Noise Reduction.
V. Создание дизайна обложки и диска
Дизайн обложки и диска создавались в программе Adobe Photoshop CC. В качестве фона использовалась картина Валентина Серова “Портрет П.П. Семенова-Тян-Шанского”, которую можно так же  видеть в начальных титрах фильма. Для надписей использовался, скаченный из Интернета шрифт “Denistia” (рис. 12). 
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Запись происходила на диск формата DVD-R размером 4,7 Гб.
Заключение
В ходе работы над фильмом «Семенов-Тян-Шанский. Научная биография» были рассмотрены различные аспекты создания документального кино.  Была проведена огромная работа по сбору и обработке информации и созданию визуального пространства фильма.Так же был получен научно-практический опыт создания научной биографии.
Результат проделанной работы – это готовый мультимедийный продукт, документальный фильм «Семенов-Тян-Шанский. Научная биография», рассказывающий о вкладе Петра Петровича в историю России. 
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Приложение A
Дикторский текст

Для целой эпохи русских ученых ярко светит имя Петра Петровича Семенова-Тян-Шанского. 

Вся его жизнь была связана с Петербургом, но родился Семенов в родовом имении Урусово, что в Рязанской области в январе 1827 года. Генеалогическое древо Семеновых свидетельствует о древнем  роде, ведущем свою историю с ХIV века. Не всякий род может проследить свое развитие за 700 лет! 

Петр рано повзрослел. В 5 лет он лишился отца, оставшись с душевнобольной матерью на руках. Он рано пристрастился к чтению книг по ботанике, одиноким прогулкам и глубоко полюбил природу, что сформировало его интерес к естественным наукам.  

Петербург,  Петр Петрович  по праву, считал второй родиной. Город,  где он обрел счастье жизни, радость научного труда и общественное признание. Приехав из имения в 15 лет, Петр в 18 окончил петербургскую школу гвардейских подпрапорщиков и конных юнкеров. А в 21 год окончил естественное отделение физико-математического факультета Императорского Университета. 

Семенов завел обширные связи со многими молодыми учеными и писателями, приходил на знаменитые «пятницы» Михаила Васильевича Буташевича-Петрашевского. Достоевский тоже ходил на эти пятницы, там  они и подружились с Семеновым на всю жизнь. Однако наука для Петра всегда занимала первое место. 

В 1848 году Петр Семенов вместе с Данилевским совершает первую в жизни научную экспедицию из Петербурга в Москву, а через год, по русской черноземной полосе.   

В 1871 году он защищает диссертацию "Природная флора в ее отношениях к растительности европейской России", за которую получает звание магистра ботаники. 

Секретарь Императорского Географического общества посоветовал Петру вступить в действительные члены общества. 

22-х летний Семенов с восторгом принял совет: «География в самом обширном ее смысле была с детства любимой моей наукой». 

В 23 года Петр Семенов женился на своей первой любви - Вере Александровне Чулковой, которая родила старшего сына Дмитрия, но вскоре покинула этот мир. Тяжелая утрата и нервный срыв заставили Петра Петровича  сменить обстановку.

Путешествуя по Европе, Петр начал увлекаться голландской и фламандской живописью, наблюдал за извержением Везувия. И за всем этим огромная жажда знаний, интерес к самым последним научным открытиям. 

В Германии, в Берлинском Университете Петр учился у самых знаменитых географов - Гумбольда и  Риттера. Позже, возвратившись в Петербург, Семенов несколько лет переводил на русский язык уникальный многотомный труд  К. Риттера “Землеведение Азии”  с многочисленными дополнениями к тексту.  

Гумбольд, путешествуя по Алтаю,  не дошел до Тянь-Шанских гор, которые его очень интересовали. Он предложил Семенову: «Вы из России, поезжайте в Тянь-Шань и принесите мне образцы вулканических пород». Идея «фикс» охватила Петра Петровича.

В 26 лет всё в жизни Петра Семенова, подчинено одной идее - совершить путешествие на Тянь-Шань, чтобы подтвердить или опровергнуть гипотезу Гумбольда о вулканической природе Тянь-Шанских гор.             

В 1856 году Петр Петрович, заручившись поддержкой Русского Географического Общества, на свои средства отправился со слугой в путь. 

История Тянь-Шаня полна легенд и загадок. Величественная и загадочная горная страна, где хранятся следы древнейших цивилизаций Востока и Запада, давно привлекала внимание европейцев, но проникнуть туда еще никому не удавалось. Все попытки заканчивались неудачей или трагически.

Добравшись за Омск, Семипалатинск, Барнаул, Семенов заручился поддержкой губернатора и только к осени совершил свою первую вылазку. Он вышел на берег Иссык-Куля первым из европейцев и совершил свои первые географические открытия - река Чу не впадает в Иссык-Куль и озеро, следовательно, является бессточным. Семенов увидел Тянь-Шань во всей красе. Непрерывная цепь горных пиков вырастала из синих вод озера.

Продвигаясь к цели путешествия, Тянь-Шанскому хребту, выносливый Семенов делал по четыреста верст в сутки. В степи его застигло  землетрясение и черная буря. Но что бы ни случалось с ним в пути, он вел ежедневные записи – наблюдения, собирал коллекции растений и насекомых, наблюдал жизнь, быт и культуру народов, населявших регион. Междоусобицы  и вражда кочевых племен между собой и с русскими казаками  и староверами  были серьезной опасностью. Но Семенов всегда находил правильный выход. 

В первый поход Семенову не удалось добраться до Тянь-Шаня. Перезимовав в Барнауле, Семенов разобрал и систематизировал многочисленные коллекции, встретился с Федором Достоевским, который  жил на поселении. Когда Достоевский, узнал об экспедиции к горам Тянь-Шаня, он познакомил Петра Петровича с Чоканом Валихановым, правнуком киргизского хана Аблая, отдаленным потомком Чингисхана. Чокан    рассказал Семенову об истории Востока, о племенах, из которых возник киргизский народ, о Кашгарии, или Восточном Туркестане, стране с древней самостоятельной культурой, неизвестной науке, но закрытой для европейских ученых  под угрозой смерти.

Весной 1857 года он предпринял вторую вылазку и сумел добраться до центра Тянь-Шанского хребта и увидеть самую большую вершину - Хан Тегри. Фотоаппарата в экспедиции, естественно, не было, и зарисовки художника из Томска - Кошарова Павла Михайловича, участвовавшего в походе, впервые запечатлели виды Тянь-Шаня.    

На одном из перевалов перед  путешественниками развернулась величественная панорама Центрального Тянь-Шаня. Семенову  удалось определить высоту снеговой линии Тянь-Шаня, установить существование ледников альпийского типа. Через много лет, исследованный им ледник и вершина Хан – Тегринского горного массива, с которого он спускается, были названы именем Семенова. 

Экспедицией были обследованы 20 горных перевала, определены высоты 50 вершин; собрано 300 образцов горных пород, коллекции насекомых, 1000 экземпляров растений, многие из них были неизвестны науке. Некоторые из них в дальнейшем были названы именем Семенова.

Он показал, что растительный покров- явление географическое и что его надо рассматривать в тесной связи с геологией, гидрографией, климатическими условиями местности. Семенов определил границы и дал развернутую характеристику всех пяти растительных зон Тянь-Шаня : степь, лес, альпийские и высоко-альпийские луга, вечные снега, ввел в географическую новые термины - поперечная долина, нагорье, речная область, горная цепь, котловина. Маршруты обоих путешествий Петра  Петровича стали образцом для   географических экспедиций.

Петр Петрович понял смысл, вложенный в название Тянь-Шаня. Тенгри -таг означает «хребет духов». Местные жители назвали эти снежные вершины небесными духами, а Хан-Тенгри — царь небесных духов. Отсюда и китайское название всей горной системы: Небесные горы -Тянь-Шань. Экспедиция Семенова,  оказалась уникальной  -  ”Небесные горы” утратили ореол загадочности.  

Материалы экспедиций, путевые дневники и личные наблюдения легли в основу географических трудов Семенова. Экспедиция Петра Петровича стала первой научной географической экспедицией в России, примером для проведения всех последующих географических экспедиций русских путешественников.           

Книга Семенова «Путешествие в Тянь - Шань», написанная по дневникам и подводящий итоги его трудов, была издана впервые только в конце 40-х годов ХХ века и часто  переиздается. Любовь к природе сделала Семенова путешественником, любовь к людям,-общественным деятелем.

30 летний Семенов   возвратился из экспедиции в Петербург, с  мечтой о второй экспедиции на Тянь-Шань, в Географическом обществе средств для этого не нашлось. Жизнь Петербурга и России после поражения в Крымской войне  изменилась. Стала очевидным отсталость России в военно-техническом вопросе, неразвитости путей сообщения, рекрутской системе и, конечно, крепостном праве. 
Вопрос об освобождении крестьян от рабства встал ребром в государственных кругах. Об этом Семенов узнал, еще находясь в Сибири.   Путешествуя по Европе, Петр Петрович понял, что Россия сильно отстает от нее в государственном устройстве. В Росси рабы, а в Лондоне уже работало метро. 

По своей натуре, Семенов, не способный сидеть на месте без дела, решил принять участие в подготовке реформы освобождения крестьянства от крепостной зависимости. Вопрос был сложный. Надо было пройти по лезвию ножа - если не угодить помещикам, получишь декабристов, если крестьянам - Пугачева. Петр Петрович доподлинно знал мнение крестьян о своем положении. Они говорили: «Мы ваши, помещичьи, а земля наша».

Петр Петрович убедил Ростовцева, а через него и императора о невозможности формального освобождения крестьян без наделения их землей, которую крестьяне звали «кормилицей». Главной идеей Петра Петровича стало освобождение крестьян с землей. Это было одобрено Александром II, принято и легло в основу закона об освобождении крестьян.

Три года работал Семенов над проектом земельной реформы в составе редакционных комиссий не только членом экспертом, но и секретарем Комиссий, но основным делом для Семенова оставалась наука. 

Занятия статистикой на несколько лет стали предметом  научно-географической деятельности Петра Петровича. Будучи председателем статистического комитета Министерства Внутренних дел Российской империи, он  разрабатывает и создает Русский географическо-статистический словарь, состоящий из пяти томов. Он привлек сотни ученых, специалистов и чиновников к труду по географическому описанию России. В словаре  собраны все имевшиеся тогда сведения о русских реках, озерах, морях, горных хребтах, населенных пунктах, губерниях, уездах. Такого словаря не знала ни одна из западноевропейских стран.    

Петр Петрович   впервые организует и осуществляет  перепись населения Петербурга. Он становится основателем русской научной статистики. Много лет спустя, в 1897 году, Петр Петрович стал организатором и председателем первой переписи Российской Империи.      

Сенатор, вице-председатель Императорского Русского Географического Общества, директор статистического департамента Министерства внутренних дел, член Государственного совета, Петр Петрович Семенов был избран редактором уникального труда - “Живописная Россия”. 

Основная цель «Живописной России» -  дать яркое художественное изображение разнообразнейших картин природы необъятного Отечества.  Типов, населяющих его народностей. Описать их нравы, одежды, жилища, очертить их быт. Определить промышленность, торговлю и экономическое положение. Познакомить с верованиями, преданиями, былинами, песнями, духовной жизнью. Этой работе были отданы 10 лет увлеченного труда Петра Петровича, его сыновей и учеников. 

 
Увлечения Петра Петровича в молодости живописью стало частью его научной деятельности. Он стал искусствоведом. Его коллекция голландской и фламандской живописи 16- 17 веков по полноте была признана второй в Европе. Петр Петрович вместе с искусствоведческими трудами передал  коллекцию живописи в Эрмитаж.

Заниматься благотворительностью Семенов начал в 34 года и делал это до конца дней. Как деятельный организатор и как ученый, он дал анализ причин нищеты в крупных городах и возможных форм решения этой проблемы. Выпустил «Сборник сведений по общественной благотворительности» в трех томах. «Статистические сведения по общественному призрению Санкт-Петербурга» с приложением карты города, на которой были отмечены благотворительные заведения.

Петр Петрович среди основателей обществ вспоможения бедным в приходе Андреевского собора на Васильевском острове, вспомоществования студентам Петербургского университета - студентам-сиротам до завершения ими образования, пособия нуждающимся семействам воинов, попечительства о слепых, станции для детей, больных рахитом и костным туберкулезом, призрение детей лиц, погибших в ходе Русско-Японской войны, комитета по сбору средств  пострадавшим от сильного землетрясения.

Глава большого семейства, от первого брака - сын, от второго - 6 мальчиков и одна девочка, Петр Петрович участвовал в жизни каждого. А сыновья, внуки и правнуки, воспитанные в деятельном духе, составили плеяду ученых-естественников, писателей, общественных деятелей и благотворителей, вплоть до наших дней.  

В 1906 году сенат по указу Николая II в честь 50 летия путешествия Семенова на Тянь-Шань прибавило к его фамилии приставку Тян-Шанский, “ему и восходящим потомкам”. 

ИНТЕРВЬЮ Александра Владимировича.

Семенов был членом-корреспондентом 65 русских и зарубежных научных обществ, он избирается, почетным членом Императорской   Академии Наук за труды по статистике, Императорской Академии Художеств за труды по истории живописи. 40 лет, до самой смерти, Петр  Петрович руководил Российским Географическим Обществом, являясь его вице-председателем.  

Убрать «белые пятна» с карты России-вот задача, которую начал решать Семенов. 

Все географические экспедиции второй половины 19 и начала 20 века были подготовлены, снаряжены и субсидированы Географическим обществом, Академией наук, Главным штабом и Адмиралтейством и благословлены Петром Петровичем Семеновым-Тян-Шанским. Пржевальский,  Певцов, Потанин, Обручев, Валиханов,  Миклухо-Маклай,  Черский и многие другие создали географические, геологические, почвенные карты и атласы, экономические описания губерний, статистические сведения об уездах и волостях - словом, полное, всестороннее исследование России.

Успех экспедиций  делал счастливым Петра Петровича, точно этот успех был его собственным успехом.
Основой его столь успешной научной и государственной деятельности в самых различных областях были широкий спектр интересов, неутомимая работоспособность, пытливый ум и целеустремленность. Достижения Семенова-Тян-Шанского превратились ныне в важный научный материал, без изучения которого невозможно составить полноценное представление о развитии отечественной науки.

Петр Петрович был ученый мирового масштаба. Трудно сказать, что доминировало в его многогранной деятельности. Даже краткое перечисление его специальностей и постов вызывает удивление. Был он был географом, ботаником, геологом, энтомологом, организатором и коллекционером, статистиком, экономистом, благотворителем, общественным деятелем, создавшим уникальные научные труды и исследования для России. 
Рисунок 1 – Обработка архивного материала в Adobe Photoshop CC





Рисунок 2 – Коррекция яркости и контрастности в Adobe Photoshop СС инструментом Levels





Рисунок 3 – Установка осветительного оборудования





Рисунок 4 – Первая точка съемки





Рисунок 5 – Настройка видеокамеры.





Рисунок 6 – Фрагмент таблицы монтажного плана.





Рисунок 7 – Рабочая среда Adobe Premiere Pro CS6





Рисунок 8 – Панель timeline в среде проекта Adobe Premiere Pro





Рисунок 9 – 3 крупности фона





Рисунок 10 – Инструмент Mastering








Рисунок 11 – Инструмент Graphic Equalizer





Рисунок 12 – Дизайн диска
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«MHdopmManHOHHbBIE TEXHOJIOTHH NPH CO3JaHAH JOKYMEHTAILHOIO (GHIbLMA
«CemenoB-Tsan-llanckuii. Hayunas 6uorpadus»»

Crynenra 3aszopooneti Tamvsnvt Bradumupogho.
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