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[bookmark: __RefHeading___Toc21362_2791333575]Введение

Джек Лондон является знаковым писателем конца 19-го и начала 20-го века. Его короткую, но богатую событиями жизнь окутывает множество тайн и легенд. Его произведения получили признание критиков и читателей по всему миру. Их содержание представляет колоссальный интерес для исследователей различных областей и направлений и по сей день. Одним из самых важных аспектов его творчества является уникальный по своей полноте и многогранности образ Арктики. Он выступает главным объектом исследования в данной работе. 
В рамках жанра реализма писателю удалось создать неповторимый пейзаж северных просторов, детальное изучение которого имеет значимость не только для литературоведения в частности, но и ряда других дисциплин. Арктический вопрос сегодня становится одним из центральных элементов международного политического дискурса. Исследователи также рассматривают регион через призму решения экологических проблем и угроз. Наряду с этим, мировое академической сообщество крайне заинтересовано в продолжении исторических и культурологических исследований региона.
На сегодняшний день, в науке было разработан широкий круг подходов к анализу и изучению пейзажной единицы текста. Однако, по этой же причине до сих пор не была сформирована единая типология и система классификации. Необходимо отметить, что литературный феномен образа Арктики в художественном мире Джека Лондона до сих пор остается вероятно наименее изученным аспектом его творчества и выходит далеко за рамки привычного восприятия окружающего мира в художественном произведении. Все это формирует актуальность данной работы, которая обусловлена необходимостью комплексного анализа явления в целях продолжения формирования понимания тенденций развития англоязычной художественной литературы, а также особенностей создания и восприятия Северного пейзажа. 
Таким образом, основная цель работы — выявить основные особенности создания художественного образа Арктики в работах Дж. Лондона и определить его значимость и место в истории англоязычной художественной литературы. Наряду с этим, данное исследование ставит перед собой следующие задачи:

1) Сформировать полный список произведений автора, составляющих целостный цикл, центральное место в рамках которого отводится образу Арктики;

2) Переосмыслить влияние биографии писателя на его творчество и особенности индивидуального стиля в контексте создания образа Арктики;

3) Выявить основные стилистические средства создания образа Арктики;

4) Охарактеризовать роль выявленных стилистических средств в построении образа Арктики;

5) Рассмотреть тематику, проблематику и композиционные особенности «Северных рассказов» Джека Лондона;

6) Оценить вклад Джека Лондона в развитие англоязычной литературы.

Объектом исследования в работе является образ Арктики в художественном мире Джека Лондона. Предметом исследования в свою очередь являются лингвистические, социо-культурные, исторические и философские компоненты его формирования. Их детальное изучение проведено на основании материала Северного цикла писателя, в который входят такие произведения, как:  “The Call of the Wild”, “To Build a Fire”, “The White Silence”, “The Sea Wolf” (сборник), “The White Fang”, “Children of the Frost” (сборник), “The Love of Life”.
Основу общей методологии данной работы составляют анализ, синтез, сравнение, индукция и классификация. Частные методы исследования представляют собой комплекс выработанных литературоведением подходов к анализу текста и культурно-исторического процесса развития художественной литературы в целом, среди которых необходимо выделить: лингвистический, композиционный и дискурсный анализ текста, биографический метод, дихотомия,  сравнительно-типологический метод и контент-анализ.

Положения, выносимые на защиту:

1) Образ Арктики в художественном мире Джека Лондона позволяет сформировать наиболее полное всестороннее представление о регионе и имеет большие перспективы междисциплинарного изучения.

2) В идейной основе произведений Джека Лондона лежит антропоцентризм. Человек и человеческая жизнь — высшая ценность, истинная значимость которой раскрывается во взаимодействии личности с окружающим миром. Антропоцентризм является фундаментом повествования и определяет гуманистический характер произведений

3) Стилистические средства, использованные Джеком Лондоном для формирования образа Арктики представляют собой комплексную функциональную систему, которая может быть использована в качестве образца для создания детально проработанного пейзажа в художественной литературе.

4) Образ Арктики в художественном мире Джека Лондона является многогранным литературным феноменом, воплощающим в себе синтез жанров, философских концепций и творческих подходов. Гармония этих противоречий является одним из главных аспектов наследия писателя в англоязычной литературе.
Для детального анализа стилистических особенностей языка в работах Джека Лондона в работе использованы труды следующих авторов: Абрамович Г.Л., Арнольд, И.В., Богословский В.Н., Веселовский А.Н., Виноградов, В. В., Гальперин И.Р., Гостева, Т. Ф., Зеленцова, С. В. , Казимирова О.В., Кайда, Л. Г.,Караулов, Ю. Н. ,Луценко, Р. С. ,Некрасова Е. А., Поспелов Г.Н., Ротенберг, Т. А., Рябова В. Н., Себина, Е. Н. , Стеценко Е.А., Шачкова В.А. , Дорст Л., 
Фундаментальными для изучения художественного мира  являются исследования следующих авторов: Быков В.М., Воронин, Р.А. , Лунина И. Е. , Петров А.М. , Шатилова И.О, Лэйбор Э., Хендрикс, К., Нюрнберг С., Лундквист Дж., Пайзер Д., Ризман К, Уичлан Д.
[bookmark: __DdeLink__14129_1873153247]В целях того, чтобы проследить творческий путь автора, формирование его мировоззрения и взглядов, а также детально изучить события его путешествия на Аляску, в работе будут использованы биографические работы следующих отечественных и зарубежных авторов: Авдеев Н.В., Афанасьев Г.Р., Зверев А.М. ,Михайлов К.Г. , Этулэйн Р., Форнер П., Гэрст С., Гэйзмэр М., Уилсон К.
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[bookmark: __RefHeading___Toc5027_2886613011]1.1. Творческий путь и путешествие на Аляску

Джон Гриффит Чейни родился 12 января 1876 года в Сан-Франциско. Его мать, Флора Веллман, была учителем музыки, а отец, Уильяма Чейни, астрологом. Узнав о беременности, Уильям стал настаивать на том, чтобы Флора сделала аборт, но она категорически отказалась и в порыве отчаяния предприняла попытку покончить с собой. В результате его родители разошлись, и в конце того же 1876 года Флора вышла замуж за Джона Лондона, инвалида и ветерана Гражданской войны в США[footnoteRef:2]. В раннем детстве будущий писатель находился на попечении бывшей рабыни его матери, Вирджинии Прентисс, которая впоследствии оставалась для Лондона важным человеком на протяжении всей его жизни. Через какое-то время семья переехала в соседний от Сан-Франциско город Окленд, где будущий писатель в конце концов окончил школу. [2: 	Авдеев Н.В. Биография Д. Лондона/ Н.В. Авдеев. – М.: Просвещение, 1988. – 267 с.] 

Джек Лондон рано начал самостоятельную трудовую жизнь, полную преград и лишений. По окончании средней школы в возрасте четырнадцати лет он устроился на консервную фабрику рабочим. Поскольку работа была очень тяжёлой, ему вскоре пришлось покинуть фабрику. Средства на существования он зарабатывал нелегальной ловлей устриц в бухте Сан-Франциско. В 1893 году нанялся матросом на промысловую шхуну «Софи Сазерленд», отправляющуюся на ловлю морских котиков к берегам Японии и в Берингово море. Первое плавание принесло писателю много ярких впечатлений, которые легли затем в основу некоторых  его северных рассказов и романов, рассматриваемых нами в данной работе. За один из первых своих литературных трудов, посвященных данному плаванию, «Тайфун у берегов Японии»,  Джек Лондон получил премию одной из известных газет Сан-Франциско, что послужило началом его писательской карьеры[footnoteRef:3]. [3: 	Богословский В.Н. Джек Лондон / В.Н. Богословский. – М.: Просвещение, 1975. – 238 с] 

Самостоятельно подготовившись и успешно сдав вступительные экзамены, Джек Лондон поступил в Калифорнийский университет, но после 3-го семестра, из-за отсутствия средств на учебу, вынужден был уйти. Именно тогда, весной 1897 года Джек Лондон принял решение отправится на Аляску[footnoteRef:4]. Желание найти золото и занять потенциально прибыльный участок неосвоенной земли было его основной мотивацией: на тот момент молодой писатель не подозревал, что найдет на севере нечто гораздо более значимое. [4: 	Афанасьев Г.Р. Жизнь и творчество Д. Лондона/  Г.Р. Афанасьев. – М.: Высшая школа, 1978. – 344 с] 

Поскольку ему был всего 21 год, легко предположить, что Джек Лондон был крайне наивен и неопытен, когда отправился на Аляску. Но в действительности некоторые аспекты его юности доказывают, что это было не так. Он вырос в бедной семье в неблагополучном доме и в 15 лет присоединился к банде закаленных в тюрьмах «устричных» пиратов, которые рисковали своей жизнью по ночам на маленьких лодках, пытаясь перехитрить вооруженную охрану, которая сторожила места скопления устриц в заливе Сан-Франциско. Вскоре Джек стал опытным моряком: в 17 лет он переплыл Тихий океан и поднялся до Берингова моря на корабле для охоты на тюленей. Он также работал по 16 часов в день на консервной фабрике Диккенса в Окленде, совершал путешествия от побережья до побережья в товарных поездах, научился попрошайничать и воровать, провел 30 дней за бродяжничество в ужасных условиях нью-йоркской тюрьмы и стал убежденным социалистом - все это до достижения им возраста 19-ти лет.
В июле 1897 года он только что уволился с работы в прачечной, когда пароход «Портленд» пришвартовался в Сиэтле, а «Эксельсиор» в Сан-Франциско. Шахтеры, прибывшие на них, привезли с собой три тонны золота с далекого северо-запада Канады. Газеты и телефоны почти мгновенно распространили информацию и спровоцировали  самую масштабную из всех золотых лихорадок в истории. К опытным шахтерам и старателям присоединились огромные толпы фабричных рабочих, клерков, продавцов, бюрократов, полицейских и других горожан, большинство из которых совершенно неопытны в дикой природе и ничего не знают о Крайнем Севере.
Джек Лондон был полон решимости присоединиться к ним, но не мог собрать денег на проезд или припасы.  Его 60-летний зять Джеймс Шепард заложил дом своей жены, чтобы профинансировать поездку, и пригласил Джека с собой, поскольку видел в молодом человек силу волю и способность справляться с трудностями, что является абсолютной необходимостью в экстремальных условиях экспедиции такого уровня сложности[footnoteRef:5]. Они купили меховые пальто и шапки, высокие тяжелые ботинки, толстые рукавицы, палатки, одеяла, топоры, горное снаряжение, металлическую кухонную плиту, инструменты для постройки лодок и кают, а также годовой запас еды. Таким образом, Джек Лондон, начинающий писатель с неоконченным образованием и большими амбициями, отправился покорять вечно холодные земли Аляски. [5: 	Быков В.М. По следам Джека Лондона/ В.М. Быков.  – М.: Дрофа, 1973. – 298 с.] 

Они отплыли на Аляску на корабле с другими искателями золота, среди которых они нашли трех партнеров. Ими стали «Большой Джим» Гудман, опытный шахтер и охотник Ира Слоупер, упорный плотник и искатель приключений, весивший всего 100 фунтов и рыжеволосый судебный репортер Фред Томпсон, который вел краткий  дневник поездки[footnoteRef:6]. Высадившись в Джуно, они наняли тлинкитские каноэ и поднялись по 100-мильному фьорду до Дайи, где начиналась печально известная тропа Чилкут. [6: 	Быков В.М. На родине Джека Лондона/ В.М. Быков. – М.: Высшая школа, 1962. – 207 с.] 

Чтобы добраться до Клондайка, им было необходимо перебраться со всеми припасами через прибрежные хребты Аляски по тропе, слишком крутой для лошадей или вьючных мулов. Они отправили на вершину 3000 фунтов припасов вместе с тлинкитскими носильщиками по цене в 22 цента за фунт, а остальное несли на своих спинах. Некоторые источники утверждают, что Джек вытащил около тонны, что было крайне высоким показателем[footnoteRef:7]. Дорога была неровной и грязной, некоторые ее участки были покрыты болотами. Им пришлось пересечь бушующую реку по срубленным деревьям. «По ним очень трудно ходить, вода течет под ними, а на спине - сто фунтов», - отметил Томпсон в своем дневнике[footnoteRef:8]. Падающие с них люди обычно тонули под тяжестью веса своих рюкзаков; их хоронили в неглубоких могилах рядом с тропой.  [7: 	Быков В.М. По следам Джека Лондона/ В.М. Быков.  – М.: Дрофа, 1973. – 167 с.]  [8: 	Cain, W. E., McDermott, A., Newman, L., & Wyss, H. E. (2013) American literature. Pearson. P. 193] 

На своем пути они встретили пожилого искателя золота по имени Мартин Таруотер, который предложил им свою помощь. Позже Джек использовал его образ как прототип персонажа, сохранив имя Таруотер, в рассказе «Как Аргус из древних времен». 21 августа с покрытыми волдырями ногами и оголенными плечами они достигли так называемого «Лагеря овец». В грязном палаточном городке толпилось более тысячи искателей золота. Это был последний участок плато перед страшным подъемом на перевал Чилкут.
Фотограф Фрэнк Ларош снимал золотую лихорадку для Геологической службы США. Он собрал 24 человека и сфотографировал их стоящими в грязи на фоне ледника. Все они выглядят сурово и торжественно, включая молодого Джека Лондона с взлохмаченным чубом, торчащим из кепки, и рукой, засунутой в карман. Это единственная известная его фотография на Крайнем Севере. 
24 сентября группа вошла на лодках в приток реки Юкон под названием Сикстимайл (Река Шестидесятой Мили). На следующий день в Бокс-Каньоне река превратилась в ревущий пенящийся желоб, что подтолкнуло команду принять трудное решение. На данных порогах разбилось большое количество лодок, в связи чем многие искатели золота теперь переносили свои лодки и припасы вокруг них, что в сумме занимало четыре дня. В результате общего голосования, группа Джека приняла решение сэкономить столь необходимое время и пройти по порогам.
27-футовая лодка была полностью загружена припасами. Джек управлял веслом, пока они стремительно плыли сквозь ледяную воду, в то время как остальные отчаянно гребли в стороны, чтобы избежать столкновения с камнями. Течение было настолько быстрым, что они преодолели каньон длиной в милю за две минуты, избежав каких-либо повреждений, кроме одного сломанного весла[footnoteRef:9]. Это событие стало первым настоящим испытанием характера для Джека Лондона и оказало крайне весомое влияние на его будущее творчество. [9: 	Forner, P.(1947) Jack London:American Rebel. N.-Y.,– 117p.] 

С еще более опасной ситуацией группа столкнулась в Уайт-Хорс-Рэпидс, где  большие стоячие волны огибали неровные камни, формируясь в водовороты. И снова мастерство Джека помогло им успешно преодолеть препятствие. Затем он смело вернулся и помог молодой паре пройти на лодке по тем же порогам. Томпсон написал в своем дневнике, что в тот вечер вся группа испытывала невероятную уверенность в себе, во многом, благодаря силе духа молодого писателя[footnoteRef:10].  [10: 	Garst, S.(1945) Magnet for Adventure. Pearson. – 215p.] 

Юкон - третья по величине река в Северной Америке после Миссисипи и Маккензи - обычно к середине октября замерзает. 9 октября, примерно в 80 милях от Доусон-сити, они решили остановиться и перезимовать в устье реки Стюарт, где им посчастливилось обнаружить несколько старых хижин. Джек Лондон спустился на лодке вниз по реке, чтобы подать заявку на добычу полезных ископаемых в Доусон-Сити. Основанный в прошлом году, Доусон теперь имел более дюжины салонов с танцевальными залами и игорными заведениями, улицу борделей под названием Райская аллея и насчитывал более 5000 жителей, живущих в хижинах, палатках и лачугах. В городе на тот момент обострилась проблема голода, а грязные улицы были полны безработных и ездовых собак.
Джек подружился с двумя братьями, Луи и Маршаллом Бондами, которые позволили ему разбить лагерь рядом с их хижиной в Доусоне. Их отец был богатым судьей и имел ранчо в Санта-Кларе, Калифорния. Именно его образ лег в основу персонажа судьи Миллера в новелле «Зов дикой природы»[footnoteRef:11]. Джек также подружился с собакой братьев Бонд, великолепной 140-фунтовой смесью сенбернарско-шотландского колли. Пса звали Джек, и он стал прообразом для Бака, героя-собаки, от чьего лица ведется повествование в романе. [11: 	Быков В.М. По следам Джека Лондона/ В.М. Быков. – М.: Дрофа, 1973. – 204 с.] 

Маршалла Бонда поразило необычное общение Джека Лондона с собаками. Вместо того, чтобы ласково разговаривать с ними и гладить их, «он всегда говорил и поступал с собакой так, как будто признавал его благородные качества, но воспринимал их как нечто само собой разумеющееся», - писал Бонд в своих мемуарах. «У него был признательный и мгновенный взгляд на прекрасные качества, и он уважал их в собаке, как в человеке»[footnoteRef:12]. Эта сторона писателя и его отношение к животным полностью раскрываются в новеллах «Зов предков» и «Белый клык». [12: 	Кирова А. П. Биография Д. Лондона/ А. П. Кирова. – М.: Просвещение, 1999. – 427 с.] 

Джек провел в Доусоне более шести недель. Он проводил много времени в барах, и его часто видели в компании опытных шахтеров. Именно эти яркие салоны, где мужчины рассказывали о смерти, золоте, женщинах и бескрайнем севере, стали основным источником ценного материала и вдохновения для начинающего писателя. Многие исследователи полагают, что это стало главной причиной столь долгого пребывания писателя в ничем на первый взгляд не примечательном северном городе, страдающим от голода и болезней[footnoteRef:13].  [13: 	Garst, S. (1945) ,Magnet for Adventure. Pearson. – 232 p.] 

В декабре 1897 года, в самое холодное и темное время года, Джек покинул Доусон и прошел на снегоступах 80 миль по замерзшей реке Юкон. Записи погоды и воспоминания Лондона указывают на температуру, близкую к 40 градусам по Цельсию ниже нуля. Достигнув реки Стюарт, он присоединился к трем своим партнерам в одной из найденных ими бревенчатых хижин. Позже писатель будет вспоминать о том, как даже когда металлическая печь раскалилась докрасна, мясо оставалось замороженным на полке в восьми футах от нее.
Они питались хлебом на закваске, бобами и беконом с добавлением мяса дичи. Растапливая замерзшую землю при помощи огня, они копали золото, но, к сожалению, найти им удалось лишь крайне незначительное количество металла. Товарищи высоко ценили компанию Джека за то, что он был прекрасным собеседником и рассказчиком, веселым, щедрым и смелым. Почти все мужчины на реке Стюарт той зимой стали прообразами персонажей в его работах. Невозможно переоценить влияния воспоминаний о той суровой арктической зиме на всю ретроспективу творчества писателя. Экстремальные северная среда стали для Джека Лондона не просто открытием, но совершенно новым, непознанным источником креативности. В конце концов, все члены группы заболели цингой из-за недостатка свежих овощей, витаминов и солнечного света. Болезнь убила многих старателей на Клондайке и положила конец недолгой карьере Джека Лондона в качестве шахтера.
Когда Джек Лондон вернулся в Сан-Франциско в 1898, он медленно восстанавливался от цинги, а затем начал писать статьи, эссе, стихи и рассказы. Он полностью погрузился в работу: он проводил за столом 16 часов в день и много читал, стараясь понять формулы коммерческого успеха[footnoteRef:14]. Тем не менее, все, что он представлял для публикации, было отклонено, что привело амбициозного писателя к серьезному разочаровался. Наконец, журнал Overland Monthly предложил опубликовать рассказ о клондайке «Человеку, идущему по следу», если его устроит скромная оплата в 5 долларов. Джек согласился, и в январе 1899 года был опубликован его первый литературный труд[footnoteRef:15]. Сразу после этого он начал приобретать популярность среди американских читателей. Ему удалось продать «Северную Одиссею» в издательство «Atlantic» за 120 долларов, после чего его карьера начала стремительно развиваться. Это был золотой век американской журналистики: редакторы искали яркую футуристическую короткую беллетристику, и Джек Лондон, через тяжелый труд, настойчивость, метод проб и ошибок, освоил данную концепцию. Через два года после того, как он покинул Аляску, он стал самым высокооплачиваемым писателем рассказов в Америке. К 24 годам Джек Лондон прославился как «американский Киплинг». [14: 	Петров А.М. Биография Д.Лондона/ А.М. Петров. –  М.: Книга, 1989. – 355 с.]  [15: 	Зверев А.М. Творческий путь Д. Лондона/ А.М. Зверев. – М.: Высшая школа, 1993. – 432 с.] 

Идея «Зова предков», седьмого сборника рассказов и, возможно, его лучшей книги, пришла ему в голову в 1903 году после его работы в качестве журналиста под прикрытием в трущобах лондонского Ист-Энда. Он с любовью вспоминал нетронутую дикую местность Юкона, северное сияние и упряжки собак, мчащиеся по снегу при температуре 50 градусов ниже нуля. Первоначально он намеревался написать рассказ из 4000 слов, посвященный собаке, но он, как он позже сказал, «мысль опередила меня» и написал более 30 000 слов, прежде чем закончил.
Он написал ее за месяц, находясь в состоянии творческой лихорадке. Затем отправил рукопись главе Macmillan Publishing Джорджу Платту Бретту, который признал ее шедевром и заключил с молодым писателем одну из самых прибыльных сделок в истории компании. Он предложил 2000 долларов за полные права[footnoteRef:16]. Джеку нужны были деньги, поэтому он согласился. Книга, сразу ставшая бестселлером, впоследствии была напечатана по всему миру.  [16: 	Михайлов К.Г. О Д.Лондоне/ К.Г. Михайлов. – М.: Высшая школа, 1983. – 487 с.] 

Он был уже широко известен, когда книга была опубликована, и ее успех превратил его в полноценную международную знаменитость. Он зарабатывал 10 000 долларов в месяц на книгах, статьях, журналистских заданиях и выступлениях. Он был одним из первых писателей, попавших в заголовки газет, и тратил деньги, словно кинозвезда. Он пересек южную часть Тихого океана на дорогостоящей лодке, построенной на заказ, купил поместье в 1000 акров в округе Сонома и построил там особняк площадью 15000 квадратных футов.
Несмотря на радикальные перемены в жизни, писатель никогда не терял тяги к приключениям. Он работал военным корреспондентом в Корее и Японии, а позже освещал мексиканскую революцию. Он жил на Гавайях и в Австралии, и за это время написал 23 романа, несколько книг в жанре научной литературы, семь пьес и сотни стихотворений и рассказов. Из его художественных произведений - романов и рассказов - более 80 родились именно на Крайнем Севере и составлены за девять месяцев, которые он там провел[footnoteRef:17]. Воспоминания об Аляске и трудностях, с которыми ему и его товарищам пришлось там столкнуться, продолжали вдохновлять его. [17: 	Лунина И. Е. Поздний этап творчества Джека Лондона: Учебное пособие по спецкурсу. – М.: Изд-во МПУ, 1996. /4 п. л. С. 67.] 

На момент своей смерти в 1916 году - ему было 40 лет, он умер от болезни почек, усугубленной алкоголизмом, - Джек Лондон был одним из самых читаемых авторов в мире[footnoteRef:18]. Хотя позже писателя хвалили такие знаменитости, как Джордж Оруэлл и Хорхе Луис Борхес, его репутация изменилась после его смерти. Американская литературная элита отвергла его как писателя, написавшего популярные романы «о собаках и волках»[footnoteRef:19]. По словам биографа Лондона Эрла Лейбора, эти критики были незнакомы с диапазоном работ Лондона - он также писал о философии, войне, астральной проекции, политике и многих других предметах - а также были введены в заблуждение простотой стиля, который Лондон впервые представил перед американским читателем. «Даже его популярные классические произведения обогащены многоуровневыми значениями, скрытыми за насыщенным повествованием, - утверждает Лэйбор. «Джеку было даровано то, что Юнг называл изначальным видением, которое бессознательно связывает автора с универсальными мифами и архетипами. Он оказал влияние на бесчисленное количество других писателей, включая Эрнеста Хемингуэя, Джеймса Джонса, Скотта Фицджеральда, Сьюзен Зонтаг и других». По словам Лейбора, в последние десятилетия наблюдается «экспоненциальное излияние» стипендий Джека Лондона, направленное на восстановление его репутации. «Его международный статус - и как выдающегося писателя, и как крупного общественного деятеля - всегда был исключительно высоким», - добавляет эксперт. «Теперь он, наконец, добился признания в своей стране как один из самых значимых авторов в истории американской литературы»[footnoteRef:20]. [18: 	Богословский В.Н. Джек Лондон / В.Н. Богословский. – М.: Просвещение, 1975. – 238 с.]  [19: 	Богословский В.Н. История зарубежной литературы ХIХ века: учеб. пособие для вузов / В.Н. Богословский, А.Ф. Головенченко, А.С. Дмитриев; под общ. ред. Н.А.Соловьевой. – М.: Высшая школа, 1991. – 637 с.]  [20: 	Labor, E. (2013) J.London: An American Life. Farrar, Straus & Giroux. P. 275] 

Его северные рассказы демонстрируют богатую функциональность самых базовых стилистических инструментов и совершенную гармонию, которую они представляют, при условии, что они синтезированы надлежащим образом. В связи с этим работы Дж. Лондона представляют собой образец того, как правильно построить взаимодействие между персонажами и изображаемым окружением. Его простота не умаляет его ценности, напротив - аналогичные закономерности и языковые конструкции можно наблюдать в произведениях многих великих писателей, пришедших после. Дж. Лондон считал Арктику зеркалом, которое отражает и трансформирует человеческую волю, страсть, страх и надежду. Замерзшая земля, принадлежащая материальному миру объектов, становится главным антагонистом истории, которая противостоит персонажам и в конечном итоге раскрывает в них самое худшее и лучшее. Между строк лежит универсальная концепция единства человека и природы, выраженная в языковой двойственности, предоставляющей неограниченные возможности для дальнейшего развития художественного текста.

[bookmark: __RefHeading___Toc5029_2886613011]1.2 Краткий обзор произведений

Выбрав суровую, экстремальную среду в качестве основного места действия своих произведений, Джека Лондон вскоре стал известным писателем, вышедшим за рамки традиций писателей-фантастов девятнадцатого века. Его рассказы стали похожи на мужчин и женщин, о которых он писал - смелые, жестокие, иногда примитивные. Лондон смог придать своим историям большую глубину, используя свои необычайные способности к повествованию и языку, и придав им замечательное чувство иронии.
«Костер» часто называют шедевром Лондона. Это история, которая противопоставляет разум людей интуиции животных и предполагает, что  люди не способны столь же успешно противостоять суровым реалиям природы. История начинается на рассвете, когда человек и его собака идут по тропе, которая в конечном итоге может привести их за тридцать две мили к хижине товарища[footnoteRef:21]. Воздух здесь холоднее, чем когда-либо прежде, и хотя мужчина не знает о холодах, собака знает. В то время как животное инстинктивно понимает, что пора свернуться калачиком в снегу и дождаться более теплой погоды, человеку не хватает воображения, которое позволило бы ему понять законы природы. Такое восприятие позволило бы ему увидеть абсурдность попытки бороться с неизвестностью, тем более, что он был предупрежден об опасности холода для неопытных людей. В своих теплых рукавицах, толстой одежде и тяжелой куртке мужчина чувствует себя подготовленным к холоду и защищенным, в то время как собака жаждет тепла огня. Идя по тропе, человек внимательно ищет скрытые ловушки природы, источники под снегом, под которыми лежат лужи с водой, поскольку ступить в один из этих бассейнов означало бы бедствие. Как только он начинает использовать собаку в качестве средства передвижения, на ее конечностях медленно скапливается лед, который герой заботливо помогает убрать. [21: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. P. 43] 

В полдень мужчина останавливается, разводит костер и принимает пищу. Собака, не зная почему, чувствует облегчение; костер - безопасность. Однако мужчина не остается у огня; он продолжает идти по следу и тоже гонит собаку вперед. Наконец, почти неизбежно, ноги мужчины становятся влажными. Хотя он разводит огонь, чтобы просохнуть, снег тушит огонь, и прежде чем он успевает развести его снова, его окутывает холод, и он замерзает насмерть. Собака чувствует смерть человека и продолжает свой путь к хижине, где лежит еда и тепло костра.
Ирония истории заключается в том, что человек, даже пользуясь всеми инструментами, предоставленными ему цивилизацией, терпит неудачу в своей попытке покорить природу и вместо этого становится ее жертвой, в то время как собака, наделенная только инстинктом, которым природа обеспечила ее, выживает. История, представляющая собой наиболее зрелое проявление лондонского пессимизма, подчеркивает неспособность людей формировать свое окружение и покорять неизвестное. В отличие от собаки, люди на способны раскрыть потенциал инстинкта, поскольку цивилизация лишила их этой возможности.
«Как Аргонавты в старину» начинается как автобиографический рассказ о путешествии Лондона в Доусон-Сити с человеком, известным как «Старик» или Джон Таруотер. В отличие от безымянного главного героя рассказа «Костер», Таруотер совершенно не подготовлен к тому, чтобы противостоять суровым условиям и испытаниям севера[footnoteRef:22]. Он стар и слаб; более того, он отправляется в путь без денег, походного снаряжения, еды и соответствующей одежды. Каким-то образом ему удается присоединиться к группе горняков, служить у них поваром и заработать себе на дорогу в Доусон. И хотя зимние снегопады вынуждают группу разбить лагерь до весны, Таруотеру (которого также называют «Старый герой» и «Дед Мороз») не дает покоя «золотая лихорадка». Он пытается идти в одиночку, теряется в метели и падает на землю, погружаясь в фантасмагорический мир бессознательного. В отличие от более ранних персонажей Лондона, Таруотер переживает эту конфронтацию с природой, пробуждается от сна и обнаруживает в земле кладезь золота. Сформулированная в юнгианских терминах, история прямо аналогична юнгианским представлениям о странствующем герое, который, предпринимая опасное ночное путешествие в поисках труднодоступных сокровищ, сталкивается со смертью, и в конце концов, перерождается[footnoteRef:23]. «Как Аргонавты в старину» знаменует собой возвращение Лондона к написанным им историям, в которых герой чувствует зов приключений, сталкивается с трудностями и противостоит природе, сражается со смертью и, наконец, обретает достоинство. [22: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. ]  [23: 	Богословский В.Н. Джек Лондон / В.Н. Богословский — М: Просвещение, 1975. - 238 с.] 

Лондон, часто называемый преемником Эдгара Аллана По, последователем традиций Редьярда Киплинга и одним из ведущих писателей девятнадцатого века,  создавал рассказы, отражающие конфликт между первобытным и современным, между оптимизмом и пессимизмом. Он создал художественную литературу, в которой сочетались действительность и идеалы, реализм и романтика, а также рациональные и субъективные реакции на жизнь. Однако больше, чем новый По, «подражатель» Киплинга или писатель нового жанра, Лондон - законный народный герой, величие которого проистекает из его изначального видения и способности сосредоточиться на фундаментальной человеческой борьбе за спасение. Лондон был на пике своей карьеры, когда написал «Зов предков». Он предпочел работать именно с тем предметом, темой и обстановкой, которые были ему ближе всего. Написанный энергично и интенсивно, роман изначально задумывался только как рассказ. Как было упомянуто ранее, история в буквальном смысле ускользнула от него, как он объяснил в одном из своих писем, и в итоге он написал гораздо больше, чем изначально планировал. Книга была написана вскоре после его возвращения из  Лондона. Желая избежать деградации и бедности, свидетелем которых он стал, писатель вернулся в чистый, холодный, прекрасный мир Севера, где борьба за выживание была элементарной, простой и ожесточенной. Это история собаки Бака, которую похитили из его дома на ранчо в Калифорнии и увезли на Юкон, где он был вынужден тащить тяжело нагруженные сани для бесчеловечных хозяев. Чтобы выжить, Бак должен адаптироваться, опираясь на примитивные инстинкты. Лишившись домашнего уюта, Бак узнает обычаи своих предков; он узнает «закон Дубинки» - он будет побежден, но выживет. Постепенно, завершая погружение в примитивизм, Бак учится отвечать. Он в полной мере познает «закон клыков»: он должен быстро использовать свои собственные клыки, прежде чем другие сделают это. Приспосабливаясь к новой среде, Бак выживает, учится инстинктам своих предков и, наконец, слышит истинный зов дикой природы.
Невероятно, но самый успешный роман Джека Лондона был недооценен  самим его автором. Он не предвидел его популярности и при первой же возможности продал своему издателю за две тысячи долларов. Ему не нравилось ее название, которое теперь стало узнаваемой фразой на английском языке, и он не понимал самого сильного элемента в книге - человеческой аллегории.
В «Зове дикой природы» Лондон смог с выгодой использовать популярное представление об ожесточенной дарвиновской борьбе за выживание наиболее приспособленных. Любопытно, что в данной работе он несколько переосмыслил теорию эволюции. Бак должен бороться, чтобы выжить, но его выживание не обусловлено конечным стремлением к доминированию. Он должен научиться использовать свои инстинкты, он должен научиться быть хорошей ездовой собакой, но ему не нужно становиться лидером команды, чтобы выжить. Борьба ради самой борьбы также появляется в «Зове предков» и других лондонских романах. Людям нет нужды убивать животное, поскольку они и так сыты. Тем не менее, они все равно преследуют животное из чистого развлечения.
В романе речь идет не только о собаках, но и об их взаимоотношениях с людьми. Эти отношения имеют долгую историю, восходящую к древнейшим временам, как показывает видение Баком пещерного человека, которого повсюду сопровождает собака для защиты от хищников.
В течение своей жизни Бак множество раз меняет свое восприятие человека. Отношения между ним и судьей Миллером - это отношения товарищества и взаимного уважения, «величественной и достойной дружбы». С сыновьями судьи, которых Бак сопровождал в охотничьих поездках, у него были рабочие отношения, а с внуками - «своего рода опека». Но когда Бак переходит к Перро и Франсуа, а позже - шотландскому полукровке, отношения между человеком и собакой более жесткие, обусловленные реалиями власти - они сильнее, и Бак должен им подчиняться. Тем не менее, вся логика произведения строится на основополагающей концепции справедливости.
С Чарльзом и Хэлом отношения человека и собаки ухудшаются до самого низкого уровня, превращаясь в жестокость и злоупотребление властью. Эти люди не понимают потребностей своих собак, и их некомпетентность создает для животных ненужные трудности. Именно при Джоне Торнтоне отношения между человеком и собакой достигают своего наивысшего выражения, основанного на степени любви, которой Бак никогда не знал раньше. Каждый из них спасает жизнь друг друга, и.собака видит в Торнтоне «идеального хозяйна».
Если «Зов предков» - это роман о собаке, которая заново знакомится со своими наследственными инстинктами и учится выживанию путем адаптации, то «Белый клык» - это его продолжение и обратная сторона. Белый клык - это история о волчьей собаке, привезенной из дикой природы Аляски в калифорнийскую цивилизацию. Так же, как Бак использовал свой цивилизованный интеллект, чтобы выжить, Белый Клык использует свою примитивную силу и выносливость, чтобы выжить в новой среде - мире цивилизованного человечества. Окружающая среда находится в центре внимания Лондона в этом романе, поскольку он отслеживает изменения в поведении животного, когда оно сначала перемещается из волчьей стаи в деревню американских индейцев, затем к белым поселенцам и, наконец, в долину Санта-Клара в Калифорнии. Белый Клык приручен любовью, и он успешно превращается из дикого волка в любящего домашнего питомца. Хотя в книге нет силы Зова дикой природы, в ней наглядно иллюстрируется борьба Белого Клыка с природой в лице коренных американцев, собак, белых людей и, наконец, после серьезных травм, полученных при защите своего нового доброжелательного хозяина, самой смерти.
«Любовь к жизни», короткий, на крайне значимый рассказ в ретроспективе творчества писателя, который представляет собой путешествие по реальности человеческой психики и мотивам человеческого поведения. Он повествует о человеке, который волей судьбы разлучен со своим попутчиком и остается один на один с опасной природой крайнего севера. Автору удалось исследовать скрытые аспекты человеческого сознания и поведения, наглядно демоснтрируя, как экстремальная среда способна изменить отношения человека к собственной жизни и самым основным ее аспектам. Герой, подобно Баку из «Зова предков», трансформирует себя и адаптируется для достижения одной главной цели — выживания. Рассказ заставляет читателя глубоко задуматься о «настоящей» природе человека, проводя упомянутые раннее аллюзии и сравнения человека и животного. Через главного героя рассказа автор знакомит читателей с дикими и нецивилизованными аспектами человека. Основная идея рассказа, заключается в том, что выживание в мире лежит в основе каждого действия, предпринимаемого человеком. Это инстинкт выживания, который движет человеческим поведением. Сначала главный герой скучает по своему другу по имени Билл и думает, что не сможет справиться без него. Позже, пытаясь выжить в лесу, он не только забывает своего друга, но и теряет желание достичь цели, ради которой он отправился в путешествие. Фактически, позже он показан счастливым, когда видит человеческие останки и осознает, что это может быть его друг. Автор задается экзистенциальными вопросами о том, что есть постоянство природы сущности и существует ли таковая в принципе. Познакомившись с содержанием основных произведений Северного цикла Джека Лондона, необходимо теперь рассмотреть различные аспекты критики его творчества а также дальнейшие перспективы его изучения. 

[bookmark: __RefHeading___Toc5031_2886613011]1.3 Критика и перспективы изучения творчества Джека Лондона
[bookmark: __DdeLink__973_1467921240]C самого начала писательской карьеры Джека Лондона отдельные аспекты его биографии находились в центре пристального внимания критиков. Его образ и факты из его личной жизни в действительности трудно отделить от его творческого наследия. В то же время многие исследователи американской литературы в своих работах делают акцент на том, что изучение биографии писателя может оказать существенное влияние на понимание наиболее значимых аспектов его произведений[footnoteRef:24].  С середины 20-го века, основы изучения художественного мира Джека Лондона, заложенные в трудах таких зарубежных ученых, как Э. Лейбор, С. С. Баскетт, К. Хендриксом, Д. Пфайзер и Э. Дж. Уилкокс сделали фигуру писателя одной из центральных в рамках дискурса о развитии англоязычной литературы[footnoteRef:25].  [24:       Hendricks, K. (1966) "Jack London: Master Craftsman of the Short Story" . Faculty Honor Lectures. Paper 29. URL: https://digitalcommons.usu.edu/honor_lectures/29  ]  [25: 	Reesman, C.J. (1999) Prospects for the study of Jack London. Penn State Universtiy Press volume 25, Number 2. 37 p.] 

Сегодня статус Джека Лондона как крайне значимого писателя своей эпохи в науке уже не подвергается сомнению, однако он по прежнему рассматривается широкой аудиторией читателей через призму мифов и домыслов, связанных с его короткой, но полной событий жизнью. Как отмечает С. Нюрнберг: «Среди читателей и литературоведов преобладают мифы о том, что Лондон был одним из самых автобиографичных американских писателей, что он покончил жизнь самоубийством, что он был автор собачьих рассказов и приключенческих сказок для мальчиков-подростков, что он был расистом, бабником, алкоголиком, который во многом противоречил самому себе и был сбит с толку в своих размышлениях о социализме, индивидуализме, научном материализме и идеализме»[footnoteRef:26]. Разумеется, некоторые из приведенных домыслов имеет практическое основание, однако если рассматривать писателя с подобных позиций формируется совершенно искаженное восприятие его реальной личности. В действительности его выделяют трудолюбие, с которым он проводил исследования и работал над произведениями, любовь к жизни и своей профессии, любознательность и смелость творца, писавшего для широкой публики[footnoteRef:27].  [26: 	 Nuernberg, S. (1990) “The Call of Kind: Race in Jack London’s Fiction.” Ph.D. Diss. U of Massachusetts, DAI 51.3 (1990): 853A. P. 15]  [27: 	Wilson, C. P. (1985) “The Brain Worker: Jack London.” The Labor of Words: Literary Professionalism in the Progressive Era. Athens: U of Georgia P.  92–112.] 

Что касается расизма, то, как и большинство мыслителей его времени, Лондон основывал свои расовые идеи на научных теориях того периода, и этот факт четко отражен в его научно-популярных эссе на данную тему. Тем не менее, в своей художественной литературе, в частности, в рассматриваемых нами произведениях Северного цикла,  автор решительно осуждает расизм, описывая его как одно из высших проявлений социальной несправедливости. Несмотря на это, отношение Лондона к другим расовым группам является противоречивым, поскольку в ряде очерков он демонстрировал довольно радикальные взгляды относительно превосходства белого человека. Очевидно, что в соответствии с сегодняшним представлениями о толерантности, автора можно было бы справедливо обвинить в ксенофобии[footnoteRef:28]. Однако, учитывая особенности развития философии и социально-политического мышления эпохи, становится очевидно, что данная проблематика получила крайне неоднозначное отражение в его творчестве. На протяжении всей своей писательской карьеры, Джек Лондон имел склонность к  синтезу теорий: он исследовал одну сторону проблемы в рамках одного концепта и рассматривал ее с противоположной точки зрения в другой[footnoteRef:29]. Именно так можно объяснить присутствие в цикле Северных рассказов зачатков идей о превосходство белой цивилизации наряду с крайне положительными портретами и образами представителей коренного населения Аляски. Несомненно, во многом привлекательность северных рассказов для читателей и исследователей заключается в подробном описании традиций, быта и уклада жизни народов, населяющих территорию Аляски[footnoteRef:30]. В своих работах автор недвусмысленно демонстрирует моральные недостатки белых людей и общества в целом, подвергая острой критики несправедливость, основанную на расовых предрассудках. Тем самым Джек Лондон во многом отличался от большинства других писателей своего времени, поскольку он открывал для англоязычной литературы  сложные и противоречивые образы персонажей коренного населения на страницах книг и журналов предназначенных для широкого круга читателей. В своих он недвусмысленно продемонстрировал моральные недостатки белых. общество и расизм в целом. Интересно, что в цикле рассказов «Северная Одиссея», писатель повергает сомнению саму концепцию «чистоты крови», рассуждая о том, что с течением времени формальные границы и признаки разделения рас будут стираться, и, в конечном итоге, все люди будут равны перед природой.  [28: 	Homberger, E. (1986) American Writers and Radical Politics, 1900–39: Equivocal Commitments. New York: St. Martin’s P. 77]  [29: 	Pizer, D. (1982)  Jack London: Novels and Social Writings. 2 vols. New York: Library of America. P.3]  [30: 	Courbin, J. M. (1977) “Jack London’s Portrayal of the Natives in His First Four Collections of Arctic Tales.” Jack London Newsletter 10, P. 127–137] 

Таким образом, размышляя о ценности вклада писателя в развитие литературы, подавляющее большинство исследователей в первую очередь выделяют два аспекта его творчества: крайне широкий спектр затронутой проблематики и невероятная художественная сила созданных им образов[footnoteRef:31]. Эти черты наиболее полно отразились в создание беспрецедентного по своей глубине и степени проработки Арктического пейзажа. Уместной будет постановка вопроса: каким образом связаны события жизни Джека Лондона с особенностями его художественных произведений? Дело в том, что для создания столь ярких образов автор широко использовал все многообразие автобиографического материала, накопленного за долгие годы работы и жизни на территории региона. Так, мы понимаем, что его жизнь действительно тесно переплетена с его творчество, однако не в том ключе, в каком принято рассматривать данное отношение широкой публикой и многочисленными критиками 20-го века.  [31: 	Lynn, K. S. (1955) “Jack London: The Brain Merchant.” The Dream of Success: A Study of the Modern American Imagination. Boston: Little, Brown, P. 75–118.] 

Также негативное влияние на его репутацию оказало то, что Джек Лондон неоднократно заявлял о том, что основная цель его творчества — заработок денег, что с точки зрения традиционных критиков в силу существовавших стереотипов не могло считаться приемлемым. Тем не менее, некоторые исследователи творчества и биографии писателя полагают, что подобные заявления есть не что иное, как его неправильно воспринятая обществом претензия  к особенностям экономического уклада того времени[footnoteRef:32]. Подобные утверждения не отражают отказа от качества или приверженности своему искусству, а скорее напротив свидетельствуют о его фундаментальной вере в социальную справедливость: Джек Лондон в действительности был сторонником многих аспектов активно развивающей и набирающей популярность в тот момент идеологии социализма и потому относил себя к рабочему классу, стремления которого были направлены на обеспечение достойного существования и упорный труд. Его откровенность отражает его решимость реалистично изобразить жизнь и развить как можно более всеобъемлющий взгляд на мир. Как метко замечает С. Нюрнберг: «Лондон оставался верным своему опыту. . . . Он не боялся показаться противоречивым, потому что был верен эволюции и динамике своего внутреннего «я»»[footnoteRef:33]. Таким образом, можно полагать, что несмотря на то, что писатель придерживался, крайне противоречивых взглядов на общественное устройство, в своих очерках и заметках он абсолютно искренне заявлял о своей любви к творчеству и писательскому ремеслу, а также о готовности получать справедливое вознаграждение за него. [32: 	Hedrick, J. D. (1982) Solitary Comrade: Jack London and His Work. Chapel Hill: Univ. of North Carolina P, 156]  [33: 	Nuernberg, S. (1990) “The Call of Kind: Race in Jack London’s Fiction.” Ph.D. Diss. Univ. of Massachusetts, 1990. DAI 51.3 (1990): 853A. P. 34] 

Первые статьи и очерки, посвященные творчеству писателя появились еще в годы после его смерти, однако только значительно позднее его произведения получили признание литературных критиков.  До 1960-х годов среди американских исследователей в виду существовавшей политической конъектуры наблюдалась тенденция острой критики социалистических взглядов, ярко выраженных в ряде рассказов Джека Лондона. Так, многие критики были склонны соглашаться с Г. Хиксом, в своих эссе иронично характеризовавшем некоторых персонажей историй автора как «сверхчеловек в красном». В 1950-х годах этим стереотипам начали бросать вызов и начали формироваться новые представления и подходы к изучению. Такие исследователи его творчества, как С.С. Баскетт, М. Гейсмар и К. С. Линн публиковали свои эссе на страницах ведущих научных журналов, в которых они отошли от привычных позиций оценки литературного творчества Джека Лондона и по-новому представили значимость его изучения для англоязычной литературы[footnoteRef:34]. В то же время, Ф. Уокер издал крайне интересную биографическую книгу о жизни Джека Лондона на Клондайке, в которой были собраны все имеющиеся на тот момент достоверные сведения о том периоде жизни писателя.   [34: 	Reesman, C. J. (1999) Prospects for the study of Jack London. Penn State Universtiy Press volume 25, Number 2. 37 p.] 

В течение следующего десятилетия Хендрикс и Шепард опубликовали сборник труднодоступной лондонской журналистской и военной корреспонденции, а Д. Л. Уокер опубликовал широко известный сборник лондонских сочинений о писательстве. Одновременно с этим, вышло исследование Д. МакКлинтока, полностью посвященное анализу  рассказов Джека Лондона, а также завершил свое фундаментальное критическое исследование Э. Лейбор, которое впоследствии стало фундаментом изучения творчества писателя в современной науке. В результате ученый представил актуальность психоаналитических подходов Лондона к созданию образов персонажей, оригинальных для англоязычной литературы композиционных решений, а также детально рассмотрели стилистику и символизм широкого круга произведений. К. Сташ опубликовала новаторское эссе об андрогинных[footnoteRef:35] персонажах Лондона, в которых она раскрыла социо-культурные аспекты поведенческих особенностей героев его рассказов, в то же время С.  Уорд и Ж. Тавернье-Курбин опубликовали свои исследования о женских образах в произведениях северного цикла. Благодаря стараниям Д. Л. Уокера, Д. Сиссона  и Д. Шерман в свет вышел первый сборник эссе, полностью посвященный критическому анализу творчества писателя.  [35: 	Андрогинные персонажи — герои художественных произведений, чей пол не играет существенной роли в рамках конкретного повествования (прим. автора)] 

Работа над Лондоном продолжалась и в 1980-х годах, когда было выпущено несколько новых изданий его работ, отредактированных учеными, включая уже упомянутых Э. Дж. Уилкокса, Д. Пайзера и А. Г. Дей. В этот период отмечается тенденция наибольшего интереса среди академических кругов к биографическим исследованиям, а также с новых ракурсов была рассмотрена социалистическая проблематика в работах Джека Лондона. 
В своих романах, рассказах и очерках, документирующих социальную нищету, Джек Лондон утверждает себя в качестве писателя преданного рабочему классу. Некоторые популярные его книги и сборники были признаны слишком революционными и даже запрещены фашистским режимом Муссолини[footnoteRef:36]. С другой стороны, к числу их поклонников можно отнести В.И Ленина, Согласно многим источником, его жена перед смерть перечитывала ему вслух «Любовь к жизни» и другие рассказы. Также среди историков Латинской Америки существуют легенда о том, что Че Гевара, раненый посреди Сьерра-Маэстры, размышлял о смерти, оперевшись на дерево, подобно герою рассказа «Костер»[footnoteRef:37].  Однако, главный вывод, сделанный исследователями того времени касается в первую очередь того, что Джек Лондон - прежде всего популяризатор, популярный рассказчик: он переводит социалистические и философские доктрины на доступный язык, чтобы привлечь внимание всех своих потенциальных читателей. «Романы Джека Лондона легко доступны. Он был истинным сыном народа, который писал для своих товарищей» - подчеркивает современный французский исследователь его творчества Николя Норрито[footnoteRef:38]. Таким образом, Джек Лондон вдохновлял литературу на иллюстрацию и популяризацию различных парадигм, в частности социализма, но делал это в первую очередь как писатель, а не общественно-политический деятель. [36: 	Geismar, M. (1953) “Jack London: The Short Cut.” Rebels and Ancestors: The American Novel 1890–1915. Boston: Houghton Mifflin, P. 139–216.]  [37: 	Etulain, R. (1976) “The Lives of Jack London” Western American Literature 11 (1976) P. 149–64]  [38: 	London, J., Norrito, N. (2016) “Le talon de Fer” (edited by Norrito N.) Libertalia, p. 1] 

Гораздо менее теоретический и «сухой», чем описанный в трудах политических деятелей, социализм Джека Лондона прежде всего эмпирический, и его сочинения гораздо более амбивалентны, чем работы большевиков и европейских марксистов. Фактически, сочинение Джека Лондона - это отражение его жизни, которое можно интерпретировать по-разному. Его романы, которые он хотел представить в форме «тезиса», отличаются неоднозначностью с точки зрения морали. Подобным образом «Морской Волк», роман, в котором капитан-садист мученически убивает свою команду охотников за тюленями, в свою очередь является одновременно восхвалением физической и интеллектуальной силы и критикой идеи Ницше о «сверхчеловеке», против которой восстает индивидуалистическая философия[footnoteRef:39]. Подобное переплетение концепций и взглядов, а также их абсурдная на первый взгляд гармонизация при внимательном рассмотрении в действительности скорее завораживает, нежели отталкивает. [39: 	Littell, K. M. (1982) “The ‘Nietzschean’ and the Individualist in Jack London’s Socialist Writings.” Jack London Newsletter 15.3, P. 76–91.] 

Другой стороной творчества писателя, к которой критики проявляли все большей интерес с течением времени, является натурализм. Д. Пайзер дал Лондону расширенную характеристику с этих позиций в своем авторитетном исследовании американского литературного натурализма.  В целях того, чтобы правильно проанализировать критику данной стороны творчества писателя необходимо дать точное определение натурализма. В науке его принято считать этапом позднего развития реалистической традиции, для которой еще более характерно сосредоточение внимание автора на объектах реального мира наряду с отказом от чего-либо метафизического[footnoteRef:40]. В этом ключе многие исследователи проводили параллели между рассказами северного цикла Джека Лондона с теорией эволюции Чарльза Дарвина[footnoteRef:41]. В действительности, подобное сравнение является уместным, поскольку в основе большинства произведений писателя лежит детерминированное человеческое поведение, направленное на борьбу за выживание в условиях враждебной среды. Энциклопедия философии утверждает, что «… для всего, что когда-либо случается, существуют такие условия, при которых ничего другого не могло бы произойти, в соответствии с чем детерминированность может являться ключевым фактором взаимодействия человека с окружающим миром»[footnoteRef:42]. Следовательно, можно сделать вывод о том, что писатели-натуралисты стремятся противопоставить свое творчество романтизму и сюрреализму и находятся в постоянном поиске
правда. Они пытаются разоблачить наиболее суровые из сторон человеческой жизни, такие, как насилие, жадность и расизм. В этом ключе, большинство авторов, включая Джека Лондона, рассматривают человеческое поведение строго как механизм, позволяющий справиться с этой борьбой. Это проявляется в общей тенденции создавать образы уязвимых персонажей, которые в конечном итоге учатся подавлять свою слабость, инстинкты и страсть, проходя таким образом через физические и духовные изменения, иными словами, эволюцию.  [40: 	Pizer, D. (1982)  Jack London: Novels and Social Writings. 2 vols. New York: Library of America, P, 77-92]  [41: 	Howard, J. (1985)  Form and History in American Literary Naturalism. Chapel Hill: U of North Carolina P, 54]  [42: 	Dray, W..H. (1972) "Determinism." The Encyclopedia of Philosophy. Ed. Paul Edwards. London: Collier Macmillian Publishers, P, 359-378] 

Кроме того, связь между людьми и обезьянами, рассматриваемая в рамках теории Дарвина, привели к возникновению у писателей интереса к детальному анализу животной, естественной стороны человека. В глазах критиков нового поколения именно это, а не творческая наивность и простота мышления Джека Лондона, является обоснованием решения писателя сделать ключевыми фигурами повествования животных в ряде своих наиболее известных произведений, в частности, таких как «Белый клык» и «Зов дикой природы»[footnoteRef:43]. В то время как главные герои-животные Лондона в обоих случаях представлены читателю в позитивном ключе, люди, противопоставленные им в качестве антагонистов истории кажутся гораздо более примитивными по своей природе. Нужно признать, что, как указывает Д. Лундквист: "Лондон утверждает, что он верит в то, что собаки действительно могут думать, однако не находятся на одном уровне мышления с людьми»[footnoteRef:44]. На ярких примерах автор демонстрирует последствия плохого обращения с животными и передает читателям весь спектр возможных переживаний, испытываемых живым существом в этот момент. Таким образом, сравнивая животных с людьми, писатель в которой раз подчеркивает единство животного мира в рамках натуралистического восприятия. [43: 	Lundquist, J. (1987) Jack London : adventures, ideas, and fction. New York : Ungar, P. 54]  [44: 	Lundquist, J. (1987) Jack London : adventures, ideas, and fction. New York : Ungar, P. 61] 

Наряду с аналитическими исследованиями отдельных аспектов, большой интерес у читателей вызвала аннотированная библиография-ретроспектива творчества Джека Лондона под редакцией Д. Хамильтона, в том числе включенные в нее многочисленные  заметки писателя на полях. Р. Кингманом был основан «Фонд Джека Лондона», благотворительная организация, издающая информационный бюллетень и занимающаяся организацией различных мероприятий. Под ее влиянием так называемые «Лондонские сессии» стали проводиться на конференциях Ассоциации английского колледжа, Американской литературной ассоциации, Ассоциации современного языка и Ассоциации популярной культуры.  В 1986 году Почтовая служба США выпустила марку Джека Лондона за 25 центов в рамках серии Great American, посвященной выдающимся деятелям 20-го века из областей науки, спорта, искусства и политики[footnoteRef:45]. Тем не менее, самым важным событием десятилетия стала первая публикация издательством «Stanford University Press» трех томов писем и очерков Джека Лондона, тщательно отредактированных Э. Лэйбором, Р. К. Лейтцем и М. Шепардом. Доступность этих писем вызвала еще большую активность в исследованиях творческого мира писателя в последующее десятилетие.  [45: 	Reesman, C.J. (1999) Prospects for the study of Jack London. Penn State Universtiy Press volume 25, Number 2. 37 p.] 

В 1990-е годы была заложена большая часть фундаментальных основ анализу многих языковых аспектов творчества писателя с применением широкого диапазона междисциплинарных подходов. Творческий мир Джека Лондона лег в основу многочисленных расовых, гендерных, исторических и культурологических исследований. С возникновением новых областей изучения литературы, произведения писателя получили дальнейшие перспективы для изучения и анализа. Необходимо подчеркнуть, что именно отечественные исследователи большое внимание уделяют особенностям техники повествования писателя, а также  структуре и типологии пейзажных описаний. Продолжаются новые выпуски: портативное издание «Labor's Viking / Penguin», выпуски «Oxford World Classics», такие как «The Call of the Wild, White Fang and Other Stories», а также незаменимое новое аннотированное издание «The Call of the Wild» под редакцией Д. Дайера. Однако, самым значительным из всех переизданий является великолепный трехтомник «Полные рассказы Джека Лондона», отредактированный Лейбором, Лейтцем и Шепардом. В нем были перепечатаны все 198 рассказов Лондона, в том числе те, которые никогда ранее не публиковались в книжном формате. Одним из наиболее важных вкладов «Полных рассказов Джека Лондона» является решение редакции печатать рассказы в порядке их композиции, а не в хронологическом порядке публикации, что подчеркивает развитие в уровне восприятия художественного мира Джека Лондона.
В советских академических кругах Джека Лондона прямо рассматривали как социалистического писателя. Менее идеологизированные подходы к изучению творчества писателя были сформированы только к 1950 годам. Данное десятилетие отмечается высоким ростом интереса к исследованию американской литературы в целом, обусловленным резкими сдвигами в политической конъюнктуре. В.Н. Богословсий пишет цикл лекций, полностью посвященных анализу развития жанра реализма на примерах рассказов и романов Джека Лондона. На основании представленных ученым материалов, впервые на русском языке наиболее полную биографию и критику творчества собрал в своей работе исследователь творчества писателя В. М. Быков. Изданная в 1964 году, именно она стала фундаментальной базой для проведения всех дальнейших исследований советских и российских ученых. Ее уникальность в первую очередь заключается в синтезе подходов и методологии: В.М Быков гармонично сочетал критические размышления о содержании произведений с оценкой биографических фактов из жизни писателя.
Одновременно с этим, наблюдается недостаток фундаментальных исследований произведений северного цикла писателя с позиций лингвистического анализа текста. Интерес к данной проблематики в отечественных научных кругах сформировался только к началу 20-го века. Среди современных авторов в данной области в первую очередь необходимо выделить Лунину В.И., Шатилову О.С. и Воронина Р.А. Именно в их исследованиях отдельных лингвистических аспектов текстов произведений Джека Лондона заложена теоретическая база для развития научной работы в данном направлении. 
Таким образом, ретроспектива критики наглядно демонстрирует изменения восприятия творчества Джека Лондона научным сообществом и экспертами различных областей. Появление с развитием многообразия научных подходов большого количества междисциплинарных исследований творчества писателя и накопленный к данному моменту теоретический материал говорит нам о перспективах возможности дальнейшего изучения творчества писателя. Как можно наблюдать, в зарубежной литературной критике с применением различной методологии хорошо изучены некоторые аспекты творчества писателя, такие как в частности социалистический подтекст, натурализм, автобиографичность. Также на сегодняшний день существует широкое многообразие биографических исследований жизни Джека Лондона как на английском, так и на русском языке. Одновременно с этим, наблюдается явный недостаток фундаментальных исследований произведений северного цикла писателя с позиций лингвистического анализа текста. Не сформирована также и единообразная методология для изучения пейзажной единицы текста рассказов и романов Джека Лондона. Все вышесказанное еще раз подчеркивает актуальность данной работы и всех исследований связанных с образом Севера в художественном мире писателя, поскольку именно этот аспект на данный момент остается самым малоизученным в трудах как отечественных, так и зарубежных ученых. 
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[bookmark: __RefHeading___Toc21366_2791333575]2.1 Образ Арктики в публицистических произведениях Джека Лондона

Для проведения подробного анализа стилистических средств, использованных автором для создания образа Арктики, необходимо детально рассмотреть общую концепцию «Севера» как части литературного наследия Джека Лондона и все составляющие ее элементы. Для этого в первую очередь необходимо обратиться к публицистике писателя, представляющую собой крайне значимый научный интерес, но по различным причинам до сих пор малоизученную в работах как зарубежных, так и отечественных авторов. 
Арктика для Джека Лондона не является лишь объектом литературного творчества — это место, в котором писатель провел крайне значимую часть своей жизни. Арктика, ее природа и люди, повстречавшиеся ему на Севере, оказали значительное влияние на формирование его взглядов и мировоззрения.  Таким образом, публицистическое наследие писателя представляет собой непосредственно историю его жизни. Известно, что сотрудничество с многочисленными журналами и газетами было для писателей начала XX века обычной практикой. Так, провинциальные газеты дореволюционной России через посредников публиковали заметки В. Г. Короленко, рассказывающие о его жизни в Сибири[footnoteRef:46]. В США, как отмечает К. Родженкап: «Многие писатели обращались к написанию репортажей, и журналисты-репортёры становились писателями», так как «газетная журналистика привлекала внимание читателей к художественным сочинениям писателей»[footnoteRef:47]. В рамках исследования большой интерес представляют собой заметки и короткие рассказы автора о жизни на Клондайке, пользовавшиеся большим спросом у редакторов изданий того времени. Именно в них впервые раскрывается дуализм и система образов, полноценно реализованная впоследствии в художественных рассказах, принесших Джеку Лондону мировую известность. С точки зрения жанровой принадлежности, по своей форме публицистика Джека Лондона представлена в качестве очерка, а по содержанию же являет собой синтез описания реальных объектов и художественных образов.  [46: 	Балагуров Я.А В. Г. Короленко в Карелии // «Север». — 1969. — № 7. — С. 102—104.]  [47: 	Roggenkamp K. Jack London, War, and Journalism that Act // The Oxford Handbook of Jack London / ed.by J. Williams. Oxford: Oxford University Press, 2017. pp. 129–143 ] 

Важно понимать, что специфика жанра трактуется несколько по разному в англоязычной и русской литературе. Как справедливо отмечает О.В. Казимирова, определяя специфику жанра очерка в англоязычной традиции, предполагается использование термина «feature story». Само понятия «очерк» (feature) может быть охарактеризован как «синтетический жанр, требующий объединения навыков репортёра с искусством рассказчика»[footnoteRef:48]. Можно утверждать, что именно Джек Лондон стал одним из первооткрывателей нового формата журналистики, концепции «Нового журнализма», окончательно оформленной в манифесте Томаса Вулфа в 1973 году[footnoteRef:49].  И одновременно с этим, по мнению многих экспертов, Джека Лондона можно назвать также и одним из «первооткрывателей» Арктики в художественной литературе, наряду с такими писателем, как Артуром Конан-Дойл, чье творчество также будет затронуто в данной работе.   [48: 	Казимирова О.В. К определению жанровой специфики публицистического очерка (в русско- и англоязычной традициях) // Ученые записки УО ВГУ имени П.М. Машерова. 2010. Т. 10. С. 60–66. ]  [49: 	Ротенберг, Т. А. «Новый журнализм» как явление литературной жизни США 60-х–начала 80-х годов XX века : автореф. дис. … канд. филол. наук: 10.01.10 / Ротенберг Татьяна Александровна. – М., 1983. – 20 с.] 

В своих ранних очерках через экспозицию путешествия Джек Лондон рассказывает читателям историю Аляски. В сочинении «Через стремнины к Клондайку» центральным элементом истории является дорога, образ который автор сравнивает с азартной игрой, в которой победитель, достигший своей цели, получает все. В рамках этой концепции он также противопоставляет прошлое и настоящее Крайнего Севера. Эта, как и многие другие истории, повествуют не только о тех, кто благодаря силе воли и отваге сумел покорить  природу и достичь цели, но и о павших в пути в результате рокового случая или неосмотрительности. Важно понимать, что образ дороги является ключевым элементом большинства как художественных, так и публицистических произведений Джека Лондона[footnoteRef:50]. Именно с его помощью автор раскрывает внутренние переживания и трансформацию людей, оказавшихся в экстремальной окружающей среде. В своих очерках большое внимание он уделяет описанию маршрута, таким образом разделяя длинное путешествие на отрезки, одновременно с этим подчеркивая многообразие переживаний, испытываемых человеком, стремящимся достичь конечно цели пути.  [50: 	Лунина И.Е. Образ севера в публицистике Джека Лондона // Вестник Московского государственного областного университета. Серия: Русская филология. 2018. № 4. С. 101–114 ] 

В американской литературе образ дороги выполняет две предельно разные, но связанные между собой функции — композиционную и смысловую[footnoteRef:51]. В первую очередь, посредством данного элемента писателям удается выстроить связь между отдельными частями истории, создавая таким образом переходы к ключевым точкам повествования. Одновременно с этим, дорога как образ обладает крайне значимой смысловой нагрузкой — происходит отождествление физического пути, пройденного персонажами, с их духовно-нравственным ростом или падением. Каждый шаг героя сопровождается комплексом внутренних переживаний, которые та или иная среда оказывает на личность. На протяжении времени, наряду с писателями, многие общественные деятели и историки часто прибегали к сравнению пути исторического развития США с путешествием, в связи с чем образ прочно укоренился в традиции американской литературы[footnoteRef:52].  [51: 	Стеценко Е.А. История, написанная в пути… (Записки и книги путешествий в американской литературе XVII–XIX  вв.). М.: Институт мировой литературы имени А.М. Горького Российской академии наук, 1999. 312 с ]  [52: 	Шачкова В.А. «Путешествие» как жанр художественной литературы: вопросы теории // Вестник Нижегородского университета имени Н.И.  Лобачевского. Серия: Филология. Искусствоведение. 2008. № 3. С. 277–281. ] 

В данном очерке автора наглядно просматривается журналистский подход, так как наряду с художественным образами в нем присутствуют предельно точные описания топографических мест — реки Шестидесятой Мили, водопада Белая Лошадь, каньона Бокс[footnoteRef:53]. В своих коротких, но крайне детальных справках об этих местах он ссылается прежде всего на первопроходца Аляски Майнера В. Брюса[footnoteRef:54]. Подобная приверженность автора к достоверности просматривается и в более поздних газетных очерках, например в его работе «Из Доусона в океан», опубликованной в 1899 году. В ней присутствуют упоминания о большинстве мест, являвшихся знаковыми для старателей и местного населения. Именно в данной работе Лондон уделяет ключевое внимание географии региона и водным маршрутам. Одновременно с этим, ему также удается передать уникальную атмосферу каждого из мест и чувства людей, оказавшихся рядом с ним  – «Последний в этом году пароход "Белла" теперь усиленно грузился. Кругом царили оживление и суета. Четыре часа утра у Полярного круга, а солнце уже высоко. Тепло необычайно, словно это разгар какого-нибудь праздничного дня. Все смеется, радуется и шумит. Местные щеголи кокетничают и заигрывают с девицами, индианки постарше сплетничают группками, а тем временем молодые, уединившись, хихикают по углам.». [53: 	Giehmann B.S. Writing the Northland. Jack London’s and Robert W. Service’s Imaginary Geography. Würsburg: Königshausen & Newmann GmbH, 2011. 455 p. ]  [54:     История литературы США. Том 5. Литература начала XX века. - М.: ИМЛИ РАН, 2014. - 992 c. ] 

В рамках повествования, в своих публицистических произведениях Джек Лондон одновременно является рассказчиком и непосредственным участником событий. Данный синтез во многом определяет уникальность и литературную ценность рассматриваемых очерков. Согласно мнению исследователя А.В. Полонского, подобная ситуация  позволяет автору сформировать наиболее целостную картину описываемой им среды[footnoteRef:55]. Документальные описания географических мест гармонично дополняются разнообразными художественными приемами, такими как метафора, сравнение, метонимия и другими, выстраивая таким образом многоуровневое повествование. Кроме того, герой-рассказчик также пропускает все увиденное им через свою систему ценностей и свое собственное мировосприятие, что придает характеру публицистических произведений  глубины, поскольку в них автор за счет стилистических средств создает не только образы, но также выражает личное мнение и оценку происходящего.  [55: 	Полонский А.В. Травелог и его место в современной журналистике // Вестник Тверского государственного университета. Серия: Филология. 2015. №  1. С.  207–215. ] 

В очерке «Gold Hunters of the North” опубликованном в 1903 году Лондон так рассказывает о жизни одного из старателей: «Jack McQuestion aptly vindicates the grip of the North. After a residence of thirty years he insists that the climate is delightful, and declares that whenever he makes a trip to the States he is afflicted with homesickness. Needless to say, the North still has him and will keep tight hold of him until he dies. In fact, for him to die elsewhere would be inartistic and insincere»[footnoteRef:56]. В данном случае, как и во множестве других, рассказывая о судьбе человека, Лондон использует лексику с ярко-выраженной эмоциональной окраской, а также лексемы содержащие коннотативные компоненты.  [56: 	.London J. Gold Hunters of the North [Электронный ресурс]. URL: https://thegrandarchive. wordpress.com/gold-hunters-of-the-north/ (дата обращения: 10.04.2021) ] 

Необходимо понимать, что именно человек является центральным элементом истории в публицистике Лондона: для него Арктика является не только средой, но и совершенно новой, уникальной цивилизацией. На его глазах первооткрыватели Севера при взаимодействии с природой видоизменяют регион, формируя сложный антропогенный комплекс. При этом писатель обращает особое внимание, на разнообразные проблемы, с которыми сталкиваются люди в местах его прибывания. Описывая Доусон, поселение основанное у слияния рек Юкон и Клондайк в 1896 году, он рассказывает читателям о климатических особенностях, в частности о явлении весеннего ледохода и о том, какое влияние оно оказывает на быт местного населения. В работе «Housekeeping in the Klondike» он детально рассматривает трудности ведения домашнего хозяйства, особенности местной кухни и трудности, обусловленные нехваткой продовольствия[footnoteRef:57].  [57: 	London  J. Housekeeping in the Klondike [Электронный ресурс]. URL: https:// thegrandarchive.wordpress.com/housekeeping-in-the-klondike/ (дата обращения: 10.04.2021) ] 

Не остаются без внимания и проблемы экономического развития Аляски. В очерке «Экономика Клондайка» автор воссоздает хронологию Золотой Лихорадки с точки зрения оборота капитала и получения прибыли с золотых приисков. Писатель сравнивает само явление золотой лихорадки с предприятием, функционирующим как единое целое. Лексемы, используемые им для описания простых старателей часто имеют негативную коннотацию — Джек Лондон осознавал, что большинство из них в действительности мало что понимает в добыче золота. «…новички, чье невежество способно вызвать лишь жалость»  - так в «Экономике Клондайка»  он пишет о первых старателях, встретившихся ему на просторах Юкона[footnoteRef:58]. Придерживаясь социалистических взглядов, он видел несправедливость в перераспределение доходов, полученных с золотых приисков. В его очерках это находит отражение в дуализме самого образа Крайнего Севера — поражающий своей красотой край, ставший надеждой для многих, одновременно с этим был местом финансового краха и даже неминуемой гибели для тех, кто не сумел его понять. Несмотря на это, автор подчеркивает значимость данного явления с позиций перспектив экономического развития территории. Основываясь на имеющихся у него данных, в конце данного очерка Джек Лондон прогнозирует существенный рост потенциальной выгоды освоения Севера. [58: 	London  J. The Economics of the Klondike [Электронный ресурс]. URL: https:// thegrandarchive.wordpress.com/the-economics-of-the-klondike/ (дата обращения: 12.04.2021) ] 

Одновременно с этим для создания контраста Джек Лондон наполняет свои очерки собирательными образами людей, рассказывая читателям об их эмоциональном состоянии и настроение. В Доусоне царит молчаливая атмосфера спокойствия, опытные старатели с нежелание общаются с новичками. В то же время в одном из городов Полярного Круга, в котором много молодых людей, царит атмосфера веселья и суеты. Особое место в публицистике Лондона отводится образам коренного населения, подробнее которые мы рассмотрим позднее. 
Таким образом, во всем его творчестве наглядно видна связующая нить, общая тема — линия взаимоотношений «человек — среда». В рамках этой структуры, человек является центральным элементом, поскольку именно он занимает положения объекта воздействия, в то время как Арктика в работах Лондона выступает в роли субъекта-катализатора. С одной стороны, автор предпринимает попытку проанализировать поведенческие особенности в экстремальных условиях, с другой — размышляет над высшей степенью проявления характера человека, волей к жизни. Так, рассуждая о будущем Клондайка, как уже было упомянуто, он строит крайне положительные прогнозы. По его мнению, в конечном итоге человек, не останавливаясь ни перед чем, покорит северную природу. О тех, кто сумел пройти тяжелый путь и пережить «арктическую ночь» он говорит как о «новых людях», закаленных испытаниями и лишениями. Данная концепция, представленная в очерках автора, имеет много общего как со «сверхчеловеком» Фридриха Ницще, так и многими идеями ранних социалистов конца 19-го — начала 20-го века. Если рассматривать конкретные персоналии, в работах Джек Лондон неоднократно упоминает своего товарища Ф. Дисмора, который вопреки всему сумел заработать огромное состояние. Среди других персоналий он также выделяет Френка Хендерсона, легендарного старателя золотой лихорадки, бывшим в числе первых покорителей севера. Истории о нем представлены в форме своеобразного мифа — люди, которых встречал Джек Лондон рассказывали ему истории о нем, которые он впоследствии детально задокументировал в своих очерках[footnoteRef:59]. Его он называет «аргонавтом» - в действительности фигура Хендерсона часто ассоциируется в литературе с самыми первыми этапами освоения Севера.  [59: 	Wichlan D.J. The Essays, Articles, and Lectures of Jack London // The Oxford Handbook of Jack London / ed.by J. Williams. Oxford: Oxford University Press, 2017. pp. 177–202. ] 

В данном контексте особое место в публицистике Лондона занимает очерк под длинным названием «Peter de Ville, Alaska’s Moon Country Explorer, Tells Jack London His Story of the Luring North». Он составлен в формате интервью, в котором писатель знакомит читателей с биографией человека, отправившегося в путешествие на Север по воле «жажды чудесного, что позвала его на край земли»[footnoteRef:60]. Именно эта тяга человека к неизвестному и легла в основу ряда художественных произведений Арктического цикла, рассматриваемых в данной работе. Описывая то, каким Арктический край представлялся Петеру и другим его современникам, автор намеренно делает акцент на некоторой иррациональности и даже необъяснимости стремления людей познать столь суровый край.  [60: 	London J. Peter de Ville, Alaska’s Moon Country Explorer, Tells Jack London His Story of the Luring North [Электронный ресурс]. URL: https://thegrandarchive.wordpress.com/ peter-de-ville-alaskas-moon-country-explorer-tells-jack-london-his-story-of-the-luringnorth/ (дата обращения: 10.04.2021) ] 

Еще одним немаловажным аспектом публицистических работ Джека Лондона, который необходимо рассмотреть в рамках данного исследования, является его интерпретации истории региона. Известно, что за основу для описания конкретных исторических фактов и событий автор взял книгу Э. Таппана «Паника на Клондайке». К этому он добавил свои собственные впечатления, мысли и созданные им художественные образы. Для него, Арктика — это прежде всего удивительная тайна, волшебная страна, на зов которой откликалось все больше людей. В связи с этим история региона представлена в двух планах: конкретно-историческом и образно-метафорическом. Также он выделяет различные периоды в истории ее развития. Первый этап представляет собой мифологию Севера, которой он также уделил большое внимания и в художественных произведениях. Это период непосредственно до того, как США приобрели Аляску, когда русские и англосаксы вместе осваивали Север и в Ситке были основаны первые поселения охотников за пушниной. Помимо этого факта, как справедливо замечает автор, о персоналиях того периода нет так много достоверных сведений. Следующий, новый виток развития региона начинается с момента обнаружения золотых приисков, появляются новые герои и поселения. История Арктики с точки зрения Джека Лондона — это прежде всего история взаимодействия человека и дикой природы, взаимодополняющих и оказывающих прямое влияние друг на друга. Причем, автор по-существу декларирует принцип преемственности в развитии и изменении отношений между человеком и Севером. Согласно ему, фундамент успешного развития заключается именно в уважении к истории, мифам и легендам. Как будет рассмотрено позднее, данная концепция нашла свое полное отражение и была полноценно воплощена в ряде произведений автора, самым значимым из которых является «Зов предков».
Таким образом, мы видим насколько писатель всесторонне подходит к изучению и описанию региона. Столь комплексный подход к анализу и изложению фактологической информации позволяет ему сформировать у читателей общие представление об Арктике, а использованные художественные образы и приемы призваны передать дух настоящей Аляски такой, какой ее видел он сам. Детальный анализ очерков поражает степенью погружения автора в материал, давший ему впоследствии основу для создания рассказов и повестей Арктического цикла. Для журналистики конца 19-го начала 20-го века его работы представляют собой уникальный на тот момент синтез жанров, имеющий черты биографии, документалистики, художественной прозы и поэтики одновременно. Как удалось выяснить, научную ценность его работы также могут представлять для множества дисциплин, таких как история, социология и экономика. Особое место публицистики Джека Лондона в мировом литературном наследие обусловлено же исключительным сочетанием динамики повествования с информативностью и глубиной, что до сих вызывает искренний интерес к северной тематике у читателей по всему миру.
[bookmark: __RefHeading___Toc5037_2886613011]2.2 Характеристика северного пейзажа в художественных произведениях Джека Лондона

Для полноценного понимая комплексного образа Арктики в художественных произведениях Джека Лондона, необходимо сперва разобрать фундаментальные аспекты концепции пейзажа в литературе, его функции и типологию. Ввиду высокой степени изученности данного феномена в научных работах, как лингвистического, так и междисциплинарного характера, существует крайне широкое разнообразие мнений и подходов к анализу свойств различных его аспектов. Данное исследование ставит перед собой задачу выявить основные отличительные характеристики северного пейзажа в художественных произведениях Джека Лондона и на основании полученных данных сформировать четкое представление о системе образов, использованных при его создании. Кроме этого, исследование ставит перед собой цель выявить роль и влияние описаний полярного региона в рассказах Джека Лондона на развитие представлений об использование среды в качестве основного инструмента повествования. 
Согласно отечественному исследователю феномена Р.А. Воронину, пейзаж можно описать как «создаваемое при помощи языковых средств визуальное или мультисенсорное (при обязательном наличии визуального компонента) изображение первозданного или содержащего следы человеческого присутствия открытого природного пространства, несущее информационную и эмоционально-эстетическую нагрузку»[footnoteRef:61]. Традиционно основным критерием, позволяющим классифицировать пейзаж, принято считать локальный признак. Иными словами, в соответствии с непосредственно описываемым ландшафтом и местностью. Согласно Е.Н. Себиной, в рамках данной типологии можно выделить морской, горный, лесной, деревенский, урбанистический, северный, степной и экзотические типы[footnoteRef:62]. В контексте данного исследования наибольший интерес представляет критерий на основании которого выделение пейзажа происходит в соответствии с жанровой принадлежностью. В данном случае речь идет о лирическом, драматическом, идиллическом, историческом, утопическом пейзажах. Важно понимать, что в контексте приведенной типологии можно различать описания среды в соответствии с художественным методом, в рамках которого они создавались. Так, исследователи выделяют сентименталистский, романтический и реалистический пейзажи[footnoteRef:63]. Как отмечает Зеленцова С. В., в формировании первых двух типов художественных описаний превалирует использование различных литературных приемов, таких как сравнение, гипербола, персонификации и метонимия[footnoteRef:64]. Их отличительной чертой является глубина психологизма и подчеркнуто экспрессивный характер воздействия на персонажей: большую роль в них играет символизм в восприятии конкретной личности. В то же время, пейзажи реалистического типа имеют иную функциональную направленность и содержание. В них наблюдается доминирование фактологической информации о среде с одновременным снижением количества используемых стилистических средств. Помимо этого, также редуцируется как степень взаимодействия окружающего мира с героями, так и степень ее непосредственного влияния на развитие повествования.  [61: 	Воронин, Р. А. Виды и функции пейзажных описаний в литературе / Р. А. Воронин. — Текст : непосредственный // Филология и лингвистика в современном мире : материалы I Междунар. науч. конф. (г. Москва, июнь 2017 г.). — Москва : Буки-Веди, 2017. — С. 1-4. — URL: https://moluch.ru/conf/phil/archive/235/12589/ (дата обращения: 23.04.2021).]  [62: 	Себина, Е. Н. Пейзаж // Введение в литературоведение: учеб. пособие / Л. В. Чернец, В. Е. Хализев, А. Я. Эсалнек и др. / под ред. Л. В. Чернец. — М.: Высшая школа, 2004. — С. 264–275.]  [63: 	Луценко, Р. С. Концепт «пейзаж» в структуре англоязычного прозаического текста: автореф. дис. на соискан. учён. степ. канд. филол. наук. — Саранск, 2007. — 21 с.]  [64:   Зеленцова, С. В. Функции пейзажа в малой прозе И. А. Бунина: на материале произведений 1892–1916 гг.: дис. на соискан. учён. степ. канд. филол. наук. — Орёл, 2013. — 192 с.] 

В соответствии с приведенной классификацией, представляется возможным четко определить функции, которые выполняют разные типы пейзажей в литературных произведениях.  Большинство исследователей данной проблематики согласны, что основную функцию пейзажа можно охарактеризовать как психологическую[footnoteRef:65]. По своей сути данный элемент художественного произведения всегда остается антропоцентричным — читатель видит обстановку глазами человека-рассказчика, будь то вымышленный персонаж или сам автор. Таким образом в нем ,в независимости от типа и жанровой принадлежности, сохраняется высокая степень субъективизма. Более того, как подтверждают многочисленные примеры из работ Джека Лондона, природа в литературе способна крайне точно передавать и отражать все внутренние переживания героев, выступать в роли основного катализатора саморефлексии.  [65:   Гостева, Т. Ф. Лингвостилистические особенности и текстообразующий потенциал пейзажных описаний в американской прозе XIX-XXI вв.: дис. на соискан. учён. степ. канд. филол. наук. — Барнаул, 2007. — 237 с.] 

Другой крайне значимой функцией, которую может выполнять пейзаж, является  непосредственное развитие повествование. Окружающая среда, оказывая то или иное влияние на действующих лиц тем самым подталкивает их не только к размышлениям, но и к активным действия. Именно произведения Арктического цикла Джека Лондона могут послужить абсолютным примером функции сюжетной мотивации в действии. 
Кроме того, в науке также принято выделять хронотопическую функцию, которая отвечает за достоверную передачу времени и места действия. Подробное описание пейзажа формирует у читателя четкое представление об особенностях природы и окружающей среды, в которой находятся главные действующие лица[footnoteRef:66]. Наряду с данной функцией можно также выделить эстетическую, степень выраженности которой может сильно различаться в зависимости от использованного автором художественного инструментария[footnoteRef:67]. Нередко писатели прибегают к использованию ярко-окрашенных эпитетов для того, чтобы подчеркнуть ту или иную особенность региона. В контексте данного исследования необходимо отметить, что в произведениях Джека Лондона образ северной природы за счет данной функции наделяется широким спектром характеристик, основной чертой которого является дуализм в ее восприятии человеком: Арктика Лондона внушает читателю восторг и тревогу одновременно.  [66:   Кайда, Л.Г. Стилистика текста: от теории композиции к декодированию: учебное пособие Текст. / Л.Г. Кайда. М.: Флинта, 2004. -208с ]  [67:   Арнольд, И.В. Интерпретация художественного текста: типы выдвижения и проблема экспрессивности. Текст. / И.В. Арнольд // Экспрессивные средства английского языка. Л.: ЛГПИ им. А.И. Герцена, 1975. - С. 11-20. ] 

На основании всего вышеупомянутого, можно сделать вывод о том, что пейзаж в художественных произведениях представляет собой крайне сложный многофункциональный феномен. По данной причине в науке на сегодняшний день не существует единой классификации всех его типов, однако отмечается разнообразие подходов и методов к его анализу. Арктический пейзаж Джека Лондона безусловно имеет четко определенную привязанность к географическому положению,  но одновременно с этим сочетает в себе все многообразие художественной методологии. Его функционал также не ограничивается конкретными характеристиками - регион и его природа занимают центральную роль в повествовании и оказывают ключевое влияние на всех уровнях истории. Автору с его глубокими познаниями о природе и культуре Крайнего Севера удалось создать уникальный для англоязычной литературы того времени пейзаж, выходящий далеко за рамки стандартного композиционного построения. 
Рассмотрим основные аспекты создания северного пейзажа в произведении «Белый клык», содержание которого способно наглядно продемонстрировать отмеченные нами тенденции и выводы. Повествование буквально открывается описанием природы в отсутствии какого-либо контекста: «Dark spruce forest frowned on either side the frozen waterway. The trees had been stripped by a recent wind of their white covering of frost, and they seemed to lean towards each other, black and ominous, in the fading light. The land itself was a desolation, lifeless, without movement, so lone and cold that the spirit of it was not even that of sadness»[footnoteRef:68]. С самых первых строк автор создает мрачную атмосферу опасности, которую представляет север для всего живого, используя, например, форму глаголу «to strip» с ярко-выраженной отрицательной коннотацией, а также стилистически-окрашенные эпитеты «ominous» и «lifeless». Герои произведения, преследуемые стаей диких волков, чувствуют угрозу через окружающий мир и рассматривают опасность как часть комплекса враждебной среды.   [68: 	London J. The White Fang [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)] 

Можно отметить, что начало произведения с точки зрения содержания во многом подобно религиозному тексту, повествующему о том, что было до сотворения мира. Подобная характеристика региона неоднократно встречается в работах Джека Лондона — Арктика предстает для читателей в образе нового, неизведанного, едва сформировавшегося мира. В первой части работы повествование ведется от лица людей, однако впоследствии место центрального персонажа занимает молодой волк — Белый Клык. Одновременно со сменой лица, от которого ведется рассказ, происходит и перемены в передаче восприятия северного пейзажа. Так, волчонок познает первозданный мир «неизвестного», учиться отличать живые существа от объектов, удивляется природным явлениям: « The light drew them as if they were plants; the chemistry of the life that composed them demanded the light as a necessity of being; and their little puppet-bodies crawled blindly and chemically, like the tendrils of a vine»[footnoteRef:69]. Как мы видим, стилистически спектр передаваемых эмоций смешается в сторону любопытства, нежели страха и тревоги, доминирование которых отмечается в начале повести.  [69: 	London J. The White Fang [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)] 

В данном произведение также необходимо отметить особой подход автора к информированию читателя о времени и месте действия. Так, согласно исследованию Шатиловой И.О, семантические поля характеристики местности и временных рамок в повести «Белый Клык» обладают удельным весом в 27,53% от объема всего текста, что подчеркивает значимость хронотопической функции пейзажа для автора[footnoteRef:70]. Термин «семантическое поле» в наиболее широком понимании употребляется для обозначения всех языковых единиц, обладающих единым семантически признаком в независимости от того, к какой части речи они относятся[footnoteRef:71]. Для сравнения, согласно тому же исследованию семантическое поле «животные на фоне пейзажа» занимает 22,71% исходного текста, являясь при этом основообразующим элементом композиционной системы произведения.  [70: 	Шатилова И.О Семантические характеристики пейзажных описаний в англоязычном художественном тексте (на примере повести Джека Лондона «Белый Клык») / И.О Шатилова Тамбов: Грамота, 2017. № 9(75): в 2-х ч. Ч. 2. C. 175-179. ]  [71: 	Рябова В. Н. Пейзажная единица текста: семантика, грамматическая форма, функция (на материале произведений А. П. Чехова): дисс. … к. филол. н. Тамбов, 2002. 196 с. ] 

В рамках антропоцентричного подхода к повествованию огромную значимость обретает лексические единицы, используемые автором для описания северного пейзажа. Важно понимать, что непосредственной основой пейзажной составляющей художественного текста являются существительные, в то время как прилагательные играют вспомогательную роль передачи эмоционально-психологического компонента. Именно в них отражается суть восприятия северной природы героями историй Джека Лондона. Так, для передачи цветовой палитры автор наиболее часто использует лексемы «white» и «black». В то время как первая в большинстве случаев приписывается описанию местности и природных явлений, вторая является атрибутом объектов цивилизации, таких как собачьи упряжки и одежда, а также связана с субъективным зрительным восприятием действительности человеком. «The sun bright snow turned black and blacker», - так перед смертью один из героев видит окружающую его белую пустошь. Таким образом, можно утверждать, что данные две лексемы также представляют собой дуализм дикой природы и цивилизации в рамках пейзажных описаний Джека Лондона. 
Градация света также является важным элементом создания образа Арктики в работах автора.  Так, он часто подчеркивает недостаточную освещенность пространства используя такие прилагательные как «dark», «gloomy», «dim» и «bleak». Подобным образом автор намеренно вызывает у читателей подсознательную тревогу и чувство надвигающейся опасности, поскольку именно эти прилагательные имеют прямую ассоциацию с неизвестностью. Под такую градацию в многочисленных описаниях попадают как обширные пространства, так и отдельно взятые объекты в восприятии героев. Недостаточной освещенности противопоставляются существительные с атрибутом «bright», такие как «fire», «northern light», «dayight», символизирующие источник жизни и безопасности. Подобное решение обусловлено стремлением автора подчеркнуть экстремальность условий Аляски для человека, свет для которого является фундаментальной необходимостью в контексте выживания.
Однако, наряду с этим, автор не избегает использования более широкой цветовой палитры. В оригинальных текстах часто встречаются такие прилагательные как : yellow,  purple, red , golden, greenish, gray, bloody, tawny, steely. Преимущественно они используется для выделения конкретной детали пейзажа, а также в рамках иплицитивного сравнения. Такие лексемы автор также применяет для передачи невероятной красоты явления северного сияния, занимающим особое место в описании пейзажа Арктики и формировании ее образа у читателей. «...aurora borealis, purple, green, and yellow» - для писателя данное проявление природы севера символизирует волшебство и непознанность первозданной величественной среды, притягивающей человека.
Важное место в пейзажной единице текста в работах автора занимают лексемы указывающие на размер и масштаб объектов и явлений. Так, лексемы «great» и «long» часто встречаются при описании географических особенностей местности  и расстояния. Величественными в глазах читателя предстают реки, озера, горные рельефы и животные. Интересно, что лексема «long» используется как для непосредственного описания протяженности расстояния, так и в качестве атрибута протяженности условных временных отрезков, в частности сна. Одновременно с этим, при помощи лексем «small», «little» и «narrow» писатель последовательно изображает поселения и деревни, сопоставляя таким образом их относительно небольшой размер с бескрайними просторами севера. На фоне использования данных прилагательных мы вновь наблюдаем дуализм восприятия и конфликт человеческой цивилизации  и дикой природы. Джек Лондон намеренно подчеркивает уязвимость и незначительность человека на фоне величественной белой пустоши, тем самым усиливая образ Арктики в глазах читателя. 
Особое внимание необходимо обратить на прилагательные, играющие ключевую роль в передаче атмосферы и настояния отдельно взятых пейзажных описаний, передаваемые через эмоциональные впечатления человека или животного. Подавляющие большинство лексем, относящихся к данной группе, имеют ярко-выраженную негативную коннотацию. Так, при описании собак от лица человека в большом количестве случаев часто используются прилагательные «miserable» и «poor». В них кроется сострадание, которое герои произведений Джека Лондона проявляют в отношении живых существ. Различные явления и погодные условия в подавляющем большинстве случаев предстают в пугающем образе: «the quietness was portentous, threatening», «pitiless forces», «treacherous cold». Немногочисленные прилагательные с позитивной коннотацией, такие «smiling» «joyouss» «vivid» и «heartening», преимущественно встречаются в создании позитивного образа человека и описании жизни и быта местных поселений. Интересно, что в мыслях и переживаниях героев некоторые из них часто обретает негативный подтекст путем добавления частицы «not», как в случае описания снежной бури: «...not a heartening spectacle». Таким образом, через данную группу лексем автор закладывает фундамент восприятия враждебной среды с человеческой точки зрения, что является еще одним проявлением феномена атропоцентричности в рамках создания образа Арктики. 
Как мы видим, выбор автором данных лексических групп прилагательных подчеркивает его желание создать двойственный образ дикой природы в восприятии читателя. Аляска Джека Лондона не ограничена единым по своей направленности набором признаков, а вместо этого обладает противоречивым комплексом свойств, фундаментом которого является дихотомия цивилизации и бескрайних неосвоенных человеком просторов Крайнего Севера. Однако, ряд рассмотренных тенденций также позволяют сделать вывод о том, что одним из основных намерений автора было формирование понимания той чрезвычайно высокой степени угрозы, которую экстремальная среда представляет для человека. 
В целях анализа роли окружающей среды в повествовании обратимся к другому не менее известному рассказу из северного цикла писателя - «To Build a Fire». Необходимо отметить, что в данном исследовании рассматривается вторая, финальная версия произведения, опубликованная в 1908 году. Дуализм образа Севера подчеркивают вступительные строки: «There was no sun nor hint of sun, though there was not a cloud in the sky. It was a clear day, and yet there seemed an intangible pall over the face of things, a subtle gloom that made the day dark, and that was due to the absence of sun»[footnoteRef:72]. Такие сочетания языковых единиц, как “clear day” могут вызывать у читателя ассоциации с чувством спокойствия и безмятежности, в то время как сочетания «subtle gloom» и «intangible pall» дают подсказки о надвигающейся опасности. Главный герой рассказа - безымянный путник, которого автор характеризует как «chechaquo», - только недавно прибыл на Север и совсем не знаком с законами и правилами, по которым живет эта суровая земля. В его образе автор подчеркивает неосознанность действий и недостаток внимания, к тому, что его окружает: «But all this—the mysterious, far-reaching hair-line trail, the absence of sun from the sky, the tremendous cold, and the strangeness and weirdness of it all—made no impression on the man».  [72: 	London J. To Build a Fire [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)] 

Дихотомия данного произведения строится на образе его спутника — безымянной собаки, сопровождающей главного героя. Ее образ противопоставляется человеку в контексте выживания: она, сугубо инстинктивно, но полностью осознает опасность, которую холод представляет для живого существа.  Одновременно с этим, не понимая природы самого огня, она видит ту ценность, которую он представляет в подобных условиях. Не имея возможности сообщить человеку об опасности и помочь развести костер, собака вынуждена молча наблюдать за медленной гибелью героя: «As the twilight drew on, its eager yearning for the fire mastered it, and with a great lifting and shifting of forefeet, it whined softly, then flattened its ears down in anticipation of being chidden by the man. But the man remained silent». Стоит отметить, что смерть, как и первозданность, крайне часто ассоциируется у автора с лексемой «silence», играющей весомую роль в формировании образа Арктики в художественном мире писателя.
Можно утверждать, что в произведении присутствует и третий персонаж — сама природа. Она и является главным катализатором всех событий рассказа и по существу принимает на себя роль антагониста. Перед читателем открывается две принципиально разные линии отношений с окружающей средой — человека и собаки. Трагичный финал истории построен на противопоставлении восприятия сурового мира Арктики — человека губит не столько сама среда, сколько его невнимательное и пренебрежительное отношение к ней и к самой жизни в целом. 
Данная проблематика и антагонизм среды также представлен в рассказе «The Love of Life». Персонаж данного произведения оказывается в схватке за свою жизнь одновременно со всеми проявлениями природы Крайнего Севера. Автор подчеркивает, с каким трудом дается ему каждый шаг и как все вокруг пытается ему помешать: «The bottom of the valley was soggy with water, which the thick moss held, spongelike, close to the surface. This water squirted out from under his feet at every step, and each time he lifted a foot the action culminated in a sucking sound as the wet moss reluctantly released its grip»[footnoteRef:73]. Эта борьба побуждает человека к размышлениям о своей жизни и ценностях. На фоне данного конфликта с враждебной средой характер человек преобразуется, он находит в себе то, что было в нем все это время — истинную любовь к жизни. Таким образом, мы видим, как пейзаж в рамках повествования взаимодействует с персонажем и становится катализатором морально-нравственного роста. При это сохраняется антропоцентричность, объединяющая все произведения Северного цикла — во взаимодействии среды и человека формируется развитие, за которым читатель пристально следит через мысли главного героя: «He knew that he could not crawl half a mile. And yet he wanted to live. It was unreasonable that he should die after all he had undergone. Fate asked too much of him. And, dying, he declined to die. It was stark madness, perhaps, but in the very grip of Death he defied Death and refused to die»[footnoteRef:74]. Данное произведение наиболее точно отражает упомянутую ранее концепцию «нового человека», предложенную автором в публицистических очерках о старателях Золотой лихорадки. Он одним из первых использовал экстремальную среду как инструмент раскрытия настоящего характера персонажа. Сила как широкое фундаментальное понятие в рамках художественного мира Джека Лондона представлена читателю в двух образах: природы и человека. В обоих случаях она имеет разный характер, с одной стороны мифический, «первозданный», с другой — цивилизационный, морально-нравственный.  [73: 	London J. The Love of Life [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)]  [74: 	London J. The Love of Life [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)] 

Наконец, для формирования полной картины восприятия северного пейзажа в работах Джека Лондона, необходимо обратиться к одному из ранних рассказов писателя «The White Silence».  В данной части работы речь пойдет не столько о самом произведении, сколько об одноименной концепции, связующей все произведения северного цикла писателя. Джек Лондон предоставляет читателю не только уникальное по своему объему и глубине описание Севера, но и авторские интерпретации художественных образов, связанных с ним. Одним из них является метафорическое выражение «Белое Безмолвие», которые ряд исследователей выделяют в качестве основополагающей части литературного наследия писателя[footnoteRef:75]. Впервые оно было использовано писателем в одноименном рассказе: «It is not pleasant to be alone with painful thoughts in the White Silence. The silence of gloom is merciful, shrouding one as with protection and breathing a thousand intangible sympathies; but the bright White Silence, clear and cold, under steely skies, is pitiless»[footnoteRef:76].  В описываемой работе образ региона в буквальном смысле получает имя и становится непосредственным участником повествования, а с позиции языка писателю удается наиболее точно отразить многогранный образ Арктики.  [75: 	Kovalevskaya S., Ibatulina K., Laletina N. The concept WHITE SILENCE in the “Northern stories” by Jack London [Электронный ресурс] URL: https://www.shs-conferences.org/articles/shsconf/pdf/2019/10/shsconf_cildiah2019_00066.pdf (Дата обращения: 22.04.2021)
]  [76: 	London J. The White Silence [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)] 

Данный макроконцепт полностью раскрывает дуализм восприятия образа Арктики писателем: с одной стороны, «The White Silence» - это безлюдное, пустое, бескрайнее пространство, а с другой — естественная динамика животного и растительного мира, бесконечный круговорот материи и вещества. Метафора, как и содержание самого рассказа, отражает представление автора
о равенство всех живых существ перед законами природы. Оказавшись в этой среде, человек вынужден приспосабливаться к ней, а те, кто не желают принять в себе изменения и отказываются уважать закон жизни — погибают. 
Лингвистический анализ показывает, что в контексте «Белого Безмолвия» используются такие лексические единицы, как «North», «Northland, Arctic», «Pole», а также их производные «Polar», «Northern», «Northland». Например: «A weary journey beyond the last scrub timber and straggling copses, into the heart of the Barrens where the niggard North is supposed to deny the Earth, are to be found great sweeps of forests and stretches of smiling land»[footnoteRef:77]. Хотелось бы обратить внимание на эпитет «smiling», поскольку впервые данный атрибут персонифицированного Севера появляется именно в рассказе «Белое Безмолвие»: «The White Silence seemed to sneer, and a great fear came upon him»[footnoteRef:78]. Кроме того, для создания полностью оформленного образа «Белого Безмолвия» как бесконечного пространства используются такие лексемы как «World» (мир) и «Universe» (вселенная). Вселенная вводится в художественные тексты через ее описание (dead, cold, dark), упомянутые путешественником. Таким образом автор, используя противопоставление микрокосма и макрокосма, усиливает атмосферу одиночества странника и предвещает неминуемую гибель всего живого в этой ледяной пустыне: «This was the Universe, dead and cold and dark, and he is only citizen»[footnoteRef:79]. В следующем примере эта же необъятная вселенная внушает человеку страх (the fear of the universe), под которым автор в данном случае прежде всего понимает страх одиночества : «And the fear of death, of God, of the universe, comes over him, - the hope of the Resurrection and the Life, the yearning for immortality, the vain striving of the imprisoned essence, - it is then, if ever, man walks alone with God»[footnoteRef:80]. Между тем, Вселенная также может выступать в качестве главного источника мотивации человека, когда человек в результате взаимодействия с ней познает истинную волю к жизни: «At times their eyes took on the patient stoicism of dumb suffering; and again the ego seemed almost bursting forth with its wild cry, "I, I, I want to exist!" - the dominant note of the whole living universe»[footnoteRef:81]. [77: 	London J. Children of the frost [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)]  [78: 	London J. The White Silence [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)]  [79: 	London J. The Son of the Wolf [Электронный ресурс]. URL: http://www.gutenberg.org/ebooks/2377. (Дата обращения: 20.04.2021)]  [80: 	London J. The White Silence [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)]  [81: 	London J. The Son of the Wolf [Электронный ресурс]. URL: http://www.gutenberg.org/ebooks/2377. (Дата обращения: 20.04.2021)] 

Как уже было упомянуто ранее, лексема «silence» и особенности ее концептуального применения крайне значимы для формирования образов в системе художественного мира Джека Лондона. На нее также распространяется применяемый автором дуализм смыслов, в частности «чистоты» и «смерти», «начала» и «конца».  При создании макроконцепта «The White Silence» автор также часто использует данную лексему для передачи особенностей жизни в экстремальных условиях и описаний общих характеристик региона: «At last the howl of a wolf-dog cracked the silence from the direction of Forty-Mile», «A pause and a silence came over the men of Forty-Mile», «The afternoon wore on, and with the awe, born of the White Silence, the voiceless travelers bent to their work», «This Fear was the joint child of the Great Cold and the Great Silence, and was born in the darkness of December, when the sun dipped below the southern horizon for good»[footnoteRef:82]. [82: 	London J. The Son of the Wolf [Электронный ресурс]. URL: http://www.gutenberg.org/ebooks/2377. (Дата обращения: 20.04.2021)] 

В то же время тишина может употребляться во множественном числе, может растягиваться и увеличиваться, контролировать пространство и находящихся в нем людей: «The very presence of either became a personal affront to the other, and they lapsed into sullen silences which increased in length and strength as the days went by», «Silence reigned in the place» (In the Forests of the North). «A great silence fell upon the assemblage» (The Sunlanders). «But no, nothing moved; the Silence crowded in, and the Fear of the North laid icy fingers on his heart» (In a Far Country)[footnoteRef:83]. Таким образом, тишина приобретает дополнительные нехарактерные для Севера черты. [83: 	London J. The Son of the Wolf [Электронный ресурс]. URL: http://www.gutenberg.org/ebooks/2377. (Дата обращения: 20.04.2021)] 

Снег как основная деталь Арктического пейзажа также получил крайне интересное отражение в произведениях Джека Лондона. Во многом, снежный покров и является физическим воплощением тишины на Севере. Снег нередко описывается через эпитеты «silent» и «still», в то время как другие явления природные явления, такие как лед и дождь уподобляются силе, препятствующей движению живых существ. Можно сделать вывод о том, что в рамках концепта “Белое Безмолвие» семантическое поле воды отражает ряд основных характеристик образа Арктики. Оно по своей сути воплощает в себе физическое воплощение силы и законов природы. 
Таким образом, данные примеры наглядно демонстрирует насколько сложным и многогранным предстает явление пейзажа в качестве части литературного текста в работах Джека Лондона. В его произведениях описания включают в себя использование автором всего спектра художественных инструментов и гармонично сочетает в себе структурные элементы различной жанровой принадлежности. Лингвистический анализ обширного количества исходного материала показывает, что широкие семантические поля в комбинации с различными стилистическими средствами формируют целостный и самостоятельный комплекс образов. Основными тенденциями, отмеченными во всех рассматриваемых произведениях северного цикла, является дуализм восприятия автором мира Крайнего Севера, а также антропоцентричность описания и повествования.  Наиболее всего поражает многообразие функций, которые пейзаж выполняет в рамках рассказов и повестей Джека Лондона. Автору удалось в полной мере реализовать потенциал данного феномена и предложить принципиально новый подход к использованию экстремальной среды в повествовании. Формат взаимодействия персонажей Лондона с окружающим миром представляет большую научную ценность для современных исследователей, поскольку позволяет еще более точно систематизировать знания о типологии и применении пейзажа в рамках художественного текста. 

[bookmark: __RefHeading___Toc5039_2886613011]2.3 Стилистические средства создания образа Арктики

Одной из основных задач данного исследования является анализ базовых стилистических и функциональных средств создания арктического пейзажа в рассказах и романах американского писателя Джека Лондона. Путем тщательного анализа частей исходного текста, необходимо предпринять попытку воссоздать художественную логику одного из самых ярких явлений в классической американской литературе, а также систематизировать собранные данные. На обширном исходном материале произведений северного цикла писателя в исследовании рассматриваются такие стилистические приемы, как метафора, персонификация, сравнение, гипербола и метонимия. Безусловно, в произведениях писателя использовались и другие художественные средства, однако именно вышеперечисленные имеют особую актуальность в рамках данного исследования. Анализ фрагментов текста включает комментарии о роли каждого отдельного стилистического средства в изображении арктического ландшафта. Таким образом, мы попытаемся исследовать более глубокий смысл и поэзию образа Арктики глазами Дж. Лондона. Цель состоит в том, чтобы определить основные стилистические средства создания сюжета, обстановки и персонажей выбранных северных рассказов и определить научную ценность, которую они представляют для исследований в области литературы. Другими словами, данная часть работы ставит перед собой задачу дать четкий ответ на вопрос: что именно делает изображение северного пейзажа Дж. Лондоном таким ярким, уникальным и содержательным?
Метафора считается основным стилистическим инструментом в творчестве Дж. Лондона. Согласно определению Ф. Стамбовского, метафора - это образная единица речи, которая проводит косвенное сравнение, подразумевающее сходство между двумя объектами, которые в буквальном смысле могут не иметь такового[footnoteRef:84]. На рубеже 20-го века метафорическое мышление в американской литературе применялось далеко не так часто, как это происходит сейчас. Именно в рассказах Джека Лондона метафора представлена​ ​как сложный стилистический инструмент и обретает четкую форму и контекст в англоязычной литературе[footnoteRef:85].  [84: 	Stambovsky, P. (1988). The depictive image: metaphor and literary experience. University of Massachusetts Press. P. 27]  [85: 	Cain, W. E., McDermott, A., Newman, L., & Wyss, H. E. (2013). American literature. Pearson p. 32] 

Чрезвычайно интересными примерами использования метафоры наполнено произведение «To Build a Fire». Так, в нем писатель описывает покрытые снегом деревья: “it was an unbroken white, save for a dark hairline that curved and twisted from around the spruce-covered island to the south”[footnoteRef:86]. Он использует метафору, подразумевая косвенное сравнение линии дерева с линией длинных волос на голове человека. Писатель использует другую метафору, чтобы описать рассуждения человека о незамерзающих источниках, скрывающихся под толщей снега: «They were traps». Такая аналогия обретает логику в контексте повествования — если неосмотрительный путник наступит на один из таких источников, ему придется остановиться и развести костер для того, чтобы высушить ноги, прежде чем наступит обморожение. Другая метафора как раз описывает инстинкты собаки, когда она попадает в одну из таких «ловушек». Она пытается откусить лед со своих лап, следуя инстинкту выживания: «...mysterious prompting that arose from the deep crypts of its being»[footnoteRef:87]. В данном случае «склеп» воспринимается как образ мудрости и тайных знаний, с которым автор ассоциирует способность собаки осознать необходимость данного действия. [86: 	London J. To Build a Fire [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021) ]  [87: 	London J. To Build a Fire [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)   ] 

Используя этот литературный прием, автору удается выйти за рамки непосредственного повествования, наполняя мир глубиной и красками. Любой объект окружающего мира может стать предметом метафорического переосмысления. Например, следы на снегу напоминают опытному охотнику узор, подобно тому, что встречается на одежде: «...he came upon a track – the faint tracery of a snowshoe rabbit on the delicate snow crust»[footnoteRef:88]. Дальнейшее изучение текста показывает, что это явление имеет тенденцию повторяться. Совершенно не случайно автор, описывая сцену, называет природные явления «холстом»: «Suddenly, without warning and without fading, the canvas was swept clean»[footnoteRef:89]. Метафоричное описание позволяет автору, подобно художнику, дополнять хорошо знакомую ему реальность интересными деталями, создавая для читателей таким образом эффект личного присутствия.  [88: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble.  p. 31]  [89: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble.  p  85] 

  Таким образом можно утверждать, что метафора, используемая для изображения северного пейзажа в рассказах Дж. Лондона во всех случаях гармонично вписывается в контекст пейзажа Арктики и играет ключевую роль в формировании системы образов. С ее помощью автору удалось передать простому читателю того времени реалистичное восприятие севера. Соединяя символы, предметы, ритуалы и действия в крайнем северном окружении с чем-то, что может иметь отношение к каждому человеку, Дж. Лондон наполняет свои метафоры антропоцентричностью. Именно такой характер стилистического дизайна служит важным критерием для оценки значимости творческого наследия Джека Лондона.
Антропоцентризм также можно найти в частом использовании в сюжете самых универсальных понятий: смерть, ад, духи и вселенная. Из-за стремления автора сделать нюансы пейзажа более привлекательными для читателя, он включил абстрактные объекты и божественные сущности, чтобы дополнить образ арктического пейзажа, сделав его одновременно более устрашающим и грандиозным. Качество антропоцентризма распространяется на все другие категории стилистических инструментов, включая персонификацию, которая является следующим по значимости и частоте употребления художествнным приемом.
Персонификация - еще одно наиболее часто используемое стилистическое средство в рассказах Джека Лондона, примеры которого представлены во всех выбранных сборниках. Чаще всего автор прибегает к олицетворению рукотворных предметы, таких, как средства передвижения или конструкции. В одной из его историй, сани обретают собственный характер и, подобно человеку, проявляют слабость при столкновении с экстремальными условиями:. «The sleds were singing their eternal lament. They stubbornly clung to an unrolled surface, not wanting to move forward »[footnoteRef:90]. В то же время, другие предметы и инструменты оживают подобным образом: «… his whip singing fiercely among his dogs»[footnoteRef:91]. Можно предположить, что в персонификациях такого типа мы можем наблюдать стремление автора подчеркнуть единство человека и различных инструментов, которые он создал в ходе своего развития. Одновременно с этим, подчеркивается конфликт дикой природы и цивилизации. Оружие людей обретает черты живого существа и воплощает в себе волю и характер своего создателя. Также, олицетворения служат для усиления чувственного восприятия повествования. Это достигается, за счет создания звуковых, визуальных и других образов, связанных с органами чувств, непосредственно внутри сцены. Например: «A bullet glanced from a rock before them»[footnoteRef:92].  [90: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 47]  [91: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 85]  [92: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 96] 

Небесная атмосфера арктического пейзажа также одухотворена автором. Чаще всего из ряда космических объектов олицетворению подвергает солнце. Оно странствует по холодному небосклону, иногда смеется над человеком, но при этом дарит ему тепло и безопасность. Восход солнца является естественным важным моментом в Арктике, поскольку он знаменует конец вечной полярной ночи и пробуждение самой жизни: «...when the sun came back and the Yukon awoke»[footnoteRef:93]. Эти примеры показывают, что солнце, как и свет, в пейзажной «северной» прозе - символ радости и жизни, дружелюбное существо, которое направляет и защищает людей. Автор удачно передает двойственность и антагонизм природы, через появление звезд и луны, зачастую придавая им качества равнодушия и даже враждебность. В художественном мире Джека Лондона они воплощают собой темные сущности, хранителей ночи, что скрывают тайны и опасность: «A thousand dogs claimed mercy from the unheeding stars»[footnoteRef:94]. [93: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 36]  [94: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 51] 

Важно отметить, что персонификация  - это литературный прием, наиболее часто встречающийся в детской англоязычной литературе[footnoteRef:95]. Она подразумевает под собой эффективное использование образного языка, поскольку полагается на богатое воображение читателя для понимания. Вероятно, именно активное использование данного стилистического приема придает работам Джека Лондона тот самый оттенок наивности, зачастую отмечаемый в критическом анализе его творчества. Однако, именно персонификация позволяет автору расширить образ экстремальной северной среды, внедрив его тем самым в повествование в качестве активного действующего лица. [95:    Некрасова Е. А. Олицетворение как элемент художественного идиостиля (фрагменты сопоставительного анализа) // Стилистика художественной литературы.- М. ,1982.- С.34-45. ] 

Так, описание природных явлений формируют обширный спектр эмоциональной окраски текста. Перед читателем они предстают в виде хищника, готового атаковать жертву в момент слабости и отчаяния. Наряду с этим, в волшебном танце оживает феномен северного сияния: «the stars that leaped and danced and shone brightly in the cold sky.»[footnoteRef:96]. Опираясь на все вышесказанное, можно выделить крайне важный аспект художественного мира писателя: Арктика - это не только место действия рассказов Джека Лондона, но и один из главных героев этих рассказов. Она имеет свою индивидуальность, которая оживает в глазах автора. Чтобы еще больше усилить эффект погружения, он исследует одно из самых фундаментальных и широко используемых стилистических средств — сравнение. [96: 	London J. To Build a Fire [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)] 

Что касается изображения арктических образов, сравнение является краеугольным камнем антропоцентрической логики, о которой упоминалось ранее. Они широко представлены в «северных» историях и играют жизненно важную роль в художественном освоении севера. В отличие от метафоры, сравнение черпает свое стилистическое значение непосредственно из четко выраженной бинарной экспозиции[footnoteRef:97]. Под этим следует понимать обязательное присутствие сразу двух его элементов в контексте — того, что сравнивается и того, с чем сравнивается. В тексте детали ландшафта отражаются через объекты, не имеющие прямого отношения к Арктическому региону. Таким образом автор концентрирует внимание аудитории на некоторых особенностях объекта сравнения. Есть пример, который наглядно иллюстрирует предложенное утверждение: «...slicing the bank and trees away like a gigantic knife»[footnoteRef:98]. Несмотря на отсутствие прямой ассоциативной связи с регионом, подчеркнутые единицы принимают непосредственное участие в создании образа Арктики. Возможна и обратная ситуация, когда деталь пейзажа вводится в рассказ в виде сравнительного изображения. В этом случае требуется анализ контекста, чтобы объяснить логику включения таких деталей в арктический ландшафт[footnoteRef:99]. Например: «My tongue is frozen like the river»[footnoteRef:100]. В этом предложении подразумевается конкретная река, находящаяся в относительной близости, что очевидно, как на лингвистическом, так и на экстралингвистическом уровне, так и из самого сюжета рассказа. Что касается предметов сравнения - голоса и языка - они, конечно, не являются неотъемлемыми частями ландшафта. Поэтому сравнения помогают провести аналогию между тем, что уже известно читателю, и концепцией, задуманной автором. Более того, они обеспечивают надлежащую глубину и контраст с описанием ближайшего окружения. [97: 	Dorst, L. (2011). Personification in discourse: Linguistic forms, conceptual structures and communicative functions. Language and Literature. p.20]  [98: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 144]  [99: 	Воронин, Р.А. Стилистические средства создания Арктического пейхажа в "Северных рассказах" Джека Лондона. Филологические науки. Вопросы теории и практики. - Тамбов: Грамота, 2019. Т.12, В.9 С.215-219]  [100: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 107] 

Метонимия, не столь часто используемая автором в сравнении с другими художественными инструментами, тем не менее заслуживает пристального внимания, поскольку играет важную роль в формировании у читателя наиболее полного и разностороннего образа Арктики. Она представляет собой сложный когнитивный феномен, в рамках которого одна лингвистическая единица может замещать целую номинацию таких единиц на основании какой-либо смежной характеристики пространства, времени или причинно-следственной связи.[footnoteRef:101] Так, в детально изученном рассказе «The White Silence» автор описывает восприятие северной природы одного из героев: «…the awe, born of the White Silence». Данное словосочетание, ставшее наименованием собирательного образа севера в работах писателя, представляет собой яркий пример метонимии: звуковому явлению автор придает атрибут визуального, тем самым значительно усиливая поэтический образ. Также данное стилистическое решение обусловлено необходимостью подчеркнуть единство и неотъемлемость двух качеств в образе северного пейзажа. [101:    Метонимия // Литературная энциклопедия терминов и понятий / Под ред. А. Н. Николюкина. — Институт научной информации по общественным наукам РАН Интелвак, 2001. — 1596 с ] 

Аналогичным образом в данном рассказе посредством метонимического переноса описываются пространственно-временные рамки. Например: «...And so big, so far, so far away – you travel ten sleep, twenty sleep, forty sleep” – he graphically enumerated the days on his fingers – “all the time water, bad water”»[footnoteRef:102]. Автор намеренно отмеряет расстояние количеством снов, для того чтобы усилить восприятия чрезвычайно длинной дистанции пути. Таким образом, использование данного стилистического средства обусловлено желанием писателя придать образу Арктики целостности и определенной доли фантасмагоричности.  [102: 	London J. The White Silence [Электронный ресурс]. URL: https://www.gutenberg.org/files/910/910-h/910-h.htm (Дата обращения: 20.04.2021)] 

Наконец, необходимо рассмотреть использование в произведениях Джека Лондона, такого стилистического средства, как гипербола. Анализ текста показал, что она встречается не так часто, как другие рассмотренные нами приемы, однако выполняет не менее важную функцию в контексте формирования образа Арктики. Автор применяет ее в первую очередь для усиления драматического эффекта, как правило для того, чтобы вызвать у читателя яркие негативные эмоции[footnoteRef:103]. Например, крайнее истощение собак описывается следующим образом: «The dogs were only bones and hair»[footnoteRef:104]. Гипербола также присутствует в творческих образах бескрайних арктических пространств: «It is said they died in the Hills of Silence which are beyond the edge of the earth»[footnoteRef:105]. Как можно заметить, в этом конкретном контексте гипербола служит средством для создания эмоциональной динамики, таким образом повышая общий уровень выразительности тексте. Без него развитие сюжета не было бы столь драматичным и эмоциональным, из чего следует, что этот инструмент является пятой неотъемлемой частью единой концепции, которую удалось создать Джеку Лондону.  [103: 	Hutner, G. (1999). American literature, American culture. Oxford University Press. p. 99]  [104: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 39]  [105: 	London, J., & Kasdin, S. J. (1992). The collected Jack London: thirty-six stories, four complete novels, a memoir. Barnes & Noble. p. 144] 

В заключение, основываясь на выявленных закономерностях, можно утверждать, что описание арктического пейзажа в рассказах Джека Лондона с использованием рассмотренных стилистических средств представляет собой самостоятельную, но целостную художественную систему. Каждый из ключевых компонентов играет определенную роль, функцию в создании обстановки, наделенной своим собственным уникальным набором характеристик. Можно предположить, что данная концепция меняет восприятие повествовательной конструкции и потому является инновационной для своей эпохи развития литературного искусства. Северные рассказы писателя демонстрируют богатую функциональность самых базовых стилистических инструментов и совершенную гармонию, которую они представляют, при условии, что они синтезированы надлежащим образом. В этом отношении работы Дж. Лондона представляют собой детальный образец того, как грамотно выстраивать многоуровневое взаимодействие между персонажами и изображаемым окружением в рамках художественного текста. При этом его простота не оказывает негативного влияния на степень его ценности, напротив - аналогичные закономерности и языковые конструкции можно наблюдать в произведениях многих выдающихся писателей более поздней англоязычной литературы. Джек Лондон считал Арктику зеркалом, которое отражает и трансформирует человеческую волю, страсть, страх и надежду. Замерзшая земля, принадлежащая материальному миру объектов, в его видении становится главным антагонистом истории, которая противостоит персонажам и в конечном итоге раскрывает в них самые худшие и лучшие черты их настоящего характера. Между строк его произведений спрятана универсальная концепция единства человека и природы, которая выражается в языковой двойственности, предоставляющей неограниченные возможности для дальнейшего развития художественного текста.
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На основании полученных данных в ходе детального изучения характеристики пейзажа и стилистических средств, использованных для его создания, теперь необходимо рассмотреть образ Севера в контексте неповторимого творческого стиля писателя. Под значением термина индивидуального стиля в современной науке принято понимать индивидуальную авторскую специфику создания художественного текста[footnoteRef:106]. Впервые данный феномен изучался в рамках стилистики и был представлен в работах таких ученых как, Ю.Н Тынянова, Ю.Н Караулова и В.В Виноградов.  Последние ассоциировали его также с понятием «языковый личности», под которым понималась характеристика носителя языка с точки зрения использования им тех или иных языковых инструментов для передачи восприятия окружающей действительности[footnoteRef:107]. В узком значении данный термин подразумевает наличие ярко выраженных языковых тенденций в устойчивой хронологической последовательности созданных автором текстов[footnoteRef:108]. Однако, в широком смысле под индивидуальным стилем автора следует понимать не только сугубо лингвистические особенности, но и их сочетание с проблематикой, тематикой и характеристикой окружающего мира и основных действующих лиц[footnoteRef:109]. Таким образом, мы понимаем, что индивидуальный стиль писателя выходит далеко за рамки широких языковых стилей, и напрямую связан с его мировоззрением, опытом и личными переживаниями. [106: 	Виноградов, В. В. Стилистика. Теория поэтической речи. Поэтика [Текст] / В. В. Виноградов. - М. : Изд-во АН СССР, 1963. - 256 с. ]  [107: 	Караулов, Ю. Н. Русский язык и языковая личность [Текст] / Ю. Н. Караулов. - М. : ИРЯ РАН, 1987. - 261 с. ]  [108: 	Гальперин И.Р. Текст как объект лингвистического исследования. Монография. — М.: Наука, 1981. — 140 с.]  [109:      Кайда, Л. Г. Композиционный анализ художественного текста [Текст] : Теория. Методология. Алгоритмы обратной связи / Л. Г. Кайда. -М. : Флинта, 2000. - 152 с. ] 

В свою очередь, трактовка терминов «проблематика» и «тематика» прошли долгий путь своего становления в многочисленных трудах специалистов в области теории литературы. В современной науке наблюдается весьма широкий  спектр подходов к анализу художественного текста, чем обусловлена сложность построения единообразных формулировок данных понятий в рамках рассмотрения содержательной стороны произведения. Так, один из основателей отечественного сравнительно-исторического литературоведения А.Н. Веселовский рассматривал основную тему произведения как «интерпретацию объекта реальной действительности, послужившего материалом художественной обработки»[footnoteRef:110]. Позднее, Г.Л. Абромович предложил иной вариант толкование данного понятия: «Одни понимают под темой жизненный материал, взятый для изображения. Другие - основную общественную проблему, поставленную в произведении»[footnoteRef:111]. В данном случае мы наблюдаем широко распространенную тенденцию слияния понятий «тема» и «проблема», однако в современной науке существует также и четкое разграничение данных аспектов содержания художественных текстов. [110:   Веселовский А.Н.. историческая поэтика/ А.Н.Веселовский. – М: Учпедгиз, 1940. – 648 с. ]  [111:  Абрамович Г.Л. Введение в литературоведение / Г.Л. Абромович. – М.: Просвещение, 1970. – 350 с. ] 

Впервые подобное разделение было предложено Г.Н. Поспеловым и согласно ему, под основной темой необходимо понимать «объект» художественного отражения, т.е жизненные характеры и ситуации (взаимоотношения характеров, а также взаимодействия человека с обществом в целом, с природой, бытом и т.п.), которые переходят из реальной действительности в художественное произведение и образуют объективную сторону его содержания»[footnoteRef:112]. Одновременно с этим, проблема воспринимается как вопрос, личный ответ на который автор пытается дать в рамках своего произведения. Тема во многом определяет общее направление, в рамках которого происходит постановка проблемы или целого спектр проблем, составляющего проблематику произведения.  [112:   Поспелов Г.Н. Теория литературы: Учеб. Для филол. спец. ун-тов / Г.Н.Поспелов. – М.: Высшая школа, 1978. – 351 с. ] 

В рамках данного исследования, необходимо рассмотреть ключевые особенности индивидуального стиля Джека Лондона, сыгравшие значимую роль в формировании Образа Арктики. Писателя прежде всего отличает использование органов чувств человека как основного инструмента развития повествования и описания окружающей среды. Его герои не описывают свои ощущения, а переживают их в самом буквальном смысле. Еще в начале своей карьеры автор отмечал в своем очерке, давая совет начинающим писателям: «Не  стоит увлекаться, тем более, ограничиваться пересказом... Пусть ваши герои рассказывают историю своими делами, поступками, разговорами и т. д. ...Пишите напряженнее... не повествуйте, а рисуйте, очерчивайте, стройте!..»[footnoteRef:113]. Такой подход в рамках жанра реализма позволил Джека Лондону воздействовать на воображение читателя и продемонстрировать все многообразие дикой природы региона. Более того, его можно по праву считать новаторским в англоязычной литературе начала 19-го конца 20-го века, поскольку подобное решение не было на тот момент не так широко встречалось в художественных текстах. [113: 	Wichlan, D.J (2017) The Essays, Articles, and Lectures of Jack London. Сit by: The Oxford Handbook of Jack London (Williams J., ed. ). Oxford, Oxford University Press. pp. 177–202. ] 

Другой важно отличительной чертой индивидуального стиля писателя является то, каким образом он приковывает внимание читателей к истории. При помощи определенной лексики и стилистических средств, автор акцентирует внимание не на поворотах сюжета, а на драматизме ситуации. Данная тенденция прослеживается в каждом из рассматриваемых нами произведений. Предельная эскалация конфликта играет ключевую роль в развитии персонажа и как следствие всего повествования в целом. Подобное решение отражает стремление автора создавать короткие, но сильные по своему содержанию произведения.
Иным не менее важным аспектом является эпичность всего действия. При помощи языковых средств автор выстраивает единую композицию истории как золотой лихорадки, так и всего региона в целом. Рассматриваемые нами произведения по-существу представляют собой летопись Аляски, с ее героями, сражениями и трагедиями. Последним отводится особое место в художественном мире писателя. Каждая из них — личная, незначительная для общества, на страницах автора становится универсальной в глазах читателя, сопереживающего живым персонажам. Гибель человека в произведениях Джека Лондона, это гибель целого мира,  его историей, не осуществившимися возможностями, тайнами и стремлениями. И весь этот цикл событий в единое целое объединяет безмолвно и безучастно наблюдающий за ним заснеженный простор. 
Для наиболее полного понимания образа Арктики в художественном мире Джека Лондона, необходимо установить связующую их тему и вытекающий из нее спектр проблем. Как мы могли наблюдать на примерах многочисленных произведений рассматриваемого в данной работе цикла, основополагающей тематикой является в первую очередь конфликт дикой природы и человеческой цивилизации. В работах писателя эти отношения представлены крайне комплексно и нелинейно, что создает широкое пространство для различной трактовки тех или  иных их аспектов. 
В контексте данного дуализма, на первый план выходит именно борьба человека с экстремальными условиями окружающей среды. В своих произведениях Джек Лондон рассуждает об иллюзорности человеческого могущества и бренности жизни по сравнению с величием прекрасного, но сурового края. Его герои для того, чтобы выжить и приспособиться, должны пройти путь внутренних изменений: Арктика в образе главного антагониста истории безжалостно наказывает любое проявление неосмотрительности, невнимания и неуважения к окружающему миру, и вознаграждает силу характера и стойкость, проявленную в трудную минуту. 
Через данный конфликт раскрывается также другая система взаимоотношений в рамках широкого спектра проблематики — отношения между поколениями и культурами. История приобретает огромное значение в формировании образа Арктики у читателей — писатель воспринимает действительность не только через призму настоящего, но прошлого и будущего, которые неразрывно связаны между собой в рамках повествования. Это можно наблюдать в том, как мифы, легенды и сказания гармонично вплетаются в сюжет и оказывают воздействие на восприятие окружающего мира человеком. Особенно это заметно на примера большого числа рассмотренных в данной работе публицистических очерков. Джек Лондон в своих произведениях большое внимание уделяет вопросам уважения памяти и традиций, и его отношения к ним как реальных, так и вымышленных персонажей. Он задается вопросом о том, насколько память и передаваемые знания значимы для развития общества. В этом контексте древняя и загадочная северная земля предстает в образе антагониста, безжалостного бога, противостоять которому люди могут только при соблюдении не раз упоминавшегося им «Закона Севера», в основе которого лежит опыт поколений. 
В соответствии с пониманием писателя, данное правило, называемое также «Закон жизни», не представляет собой одного конкретного предписания, а скорее фиксирует модель поведения, которая поможет человеку преодолеть свои собственные слабости и выжить в экстремальных условиях. Эгоизм, трусость, беспечность — все это страшные преступления в мире крайнего севера, наказание за которые неотвратимо и настигает героев в момент высшей степени проявления подобных качеств. Одновременно с этим, смелость, альтруизм и гибкость ума, которые в трудный момент сумели проявить герои его произведений, вознаграждается «Белым безмолвием» возможностью по настоящему измениться и жить дальше. 
Так мы видим, что в произведениях суровый северный край выступает также в роли духовного наставника человека, направляющего его на путь исправления и самосовершенствования. Мудрость передаваемая им человеку постигается через конфликт и взаимодействие: окружающий мир в глазах писателя предоставляет судьбоносный выбор, от которого зависит будущее конкретного индивидуума и, как следствие, общества в целом.  
Писатель противопоставлял негласный «Закон севера» реальным законам, по которым устроенна жизнь в обществе: «Законы, созданные людьми, сводятся в наши дни к состязанию умов. Они зиждутся не на справедливости, а на софистике.»[footnoteRef:114]. Это свидетельствует о наличии еще одного аспекта проблематики в рамках темы отношений человека и природы. На страницах произведений северного цикла автор критикует буржуазную цивилизацию и капиталистическое общество, сравнивая его с укладом жизни людей в арктическом регионе. В контексте данной проблемы раскрывается один из самых важных аспектов образа Арктики в художественном мире писателя — свобода. Системе искусственно порожденных обществом ценностей, которые часто оказываются противоречивыми и искаженными в условиях преобладания индивидуалистских собственнических стремлений, писатель противопоставляет «чистую» и естественную мораль дикой природы. Свобода, в понимании автора, это возможность делать выбор в условиях, не ограниченных социальными устоями, обусловленными пластом культурной надстройки общества буржуазных идеалов, она скрывается в самой сути человека и имеет гораздо большое значение нежели какая-либо философия или политическая доктрина. Данное понятие в художественном мире писателя, как и в трудах многих ученых в области социальных наук, тесно связано с концепцией универсальной справедливости, а следовательно подразумевает наличие прямой ответственности перед собой и окружающими за каждый сделанный выбор.  [114: 	Wichlan, D.J (2017) The Essays, Articles, and Lectures of Jack London. Сit by: The Oxford Handbook of Jack London (Williams J., ed. ). Oxford, Oxford University Press. pp. 177–202. ] 

Таким образом, с точки зрения писателя, на просторах Крайнего Севера человек способен обрести истинную свободу. Сталкиваясь с экстремальными условиями, люди могут наконец по настоящему проявить себя и принимать полностью осознанные решения с готовностью нести всю степень ответственности за них, так как на кону стоит их собственное выживание. Таким путем на страницах произведений северного цикла проходит духовное очищение героев от поверхностных стремлений и идеалов, обусловленными цивилизацией. В процессе их становление происходит переосмысление внутренних мотивов и обретается осознание ценности жизни. Так, мы видим еще один не менее значимый аспект образа Арктики — естественную чистоту. Раскрывается он в первую очередь в произведениях, повествование в которых ведется от лица животных. Во всех них четко прослеживается сравнение мотивации человека и зверя: собаки с их искренними, порой наивными стремлениями в одних случаях противопоставляются человеку с нечистыми помыслами, в других — формирует крепкую связь с добрыми сердцем и сильными духом людьми. 
Также, данную идею можно проследить в рассказах и повестях, затрагивающие взаимоотношения культур. Образы коренного населения региона отражают осуждение автором буржуазных колониальных стремлений: белые люди принесли новые болезни и алкоголизм в жизни удаленного от цивилизации общества. Также писатель наглядно демонстрирует то, как происходит их эксплуатация за счет недостатка базовых знаний об экономике и то, какие разрушительные последствия она оказывает на жизнь аборигенов. В этом четко видна аллюзия на устройство всего капиталистического мира и позволяет нам утверждать, что проблемы классовой борьбы также присутствует в произведениях писателя, однако не играет определяющей роли в рамках всего спектра проблематики. Акцент писатель делает на том, как меняются люди под влиянием естественной чистоты северных просторов. Автор, как и многочисленные его персонажи, искренне сопереживает невзгодам местного населения, вызванных устремлением на Аляску бесчисленного числа золотоискателей. Между строк этих произведений читатель может отчетливо наблюдать грусть автора и его бескомпромиссное осуждение  трагедии искоренения индейских племен, разрушения их традиций и истории. Среди всех произведений, затрагивающих данную проблематику, хотелось бы отметить «Белокожая Ли Ван». Эта история о девушке полукровке, отвергнутой как своим народом, так и цивилизацией. Не относясь до конца ни к одному из двух миров, Ли Ван была обречена на одиночество, несмотря на свою искренность и чистоту намерений. Так автор подчеркивает единство всех людей и их равенство перед природой.
Итак, анализ проблематики произведений северного цикла Джека Лондона раскрывает нам подлинную многогранность образа Арктики. Темой, объединяющей все эти произведения является взаимоотношения человека и природы. В рамках ее проблематики, автор задается вопросами о том, что есть борьба, память, свобода и личность. В большинстве случаев он дает на них исчерпывающий ответ. Именно это позволяет нам сделать вывод о том, что образ Арктики в художественном мире писателя прежде всего — романтический. Работы, созданные в традиции школы реализма, необыкновенным образом сочетают в себе черты идеалистических представлений о мире и красочных романтических образов. Следует отметить, что романтика Северных рассказов и романов писателя нетривиальна и выходит далеко за рамки узкого определения жанра. Она не обусловлена таинственностью главных героев или исключительностью обстоятельств, в которых они оказываются, нет, она основана на фундаментальных ценностях и идеалах самого писателя. Джек Лондон романтизирует трудолюбие, честность, силу и смелость. На этом фоне именно двойственность восприятия дикой природы, одновременно прекрасной и безжалостной, играет ключевую роль в формировании образа романтической Арктики, такой, как видел ее сам писатель, и такой, какой благодаря ему ее смогли увидеть читатели по всему миру. 


[bookmark: __RefHeading___Toc21368_2791333575]Заключение

На основании полученных данных в результате проведенного исследования, с уверенностью можно утверждать, что образ Арктики в художественном мире Джека Лондона формирует наиболее полное всестороннее представление о регионе и имеет большие перспективы междисциплинарного изучения. Невероятная степень погружения писателя в изучение особенностей природных явлений, ландшафта, культурных особенностей коренных народов позволила ему создать целостный цикл произведений, который можно по праву считать летописью золотой лихорадки. На сегодняшний день по мере роста актуальности вопросов, связанных с изучением арктического региона, все больше исследователей из областей истории, экономки и культурологии обращаются к публицистике художественным произведениям писателя. 
Анализ языковых особенностей формирования художественного образа Арктики в работах Джека Лондона показал, что они представляют собой единую систему функциональных средств, гармонично сочетающихся друг с другом и позволяющими писателю сформировать у читателей многоуровневое восприятие окружающей среды. Таким образом, дальнейшее изучение данного литературного феномена создает предпосылки для выработки различных алгоритмов использования таких художественных средств как метафора, сравнение, олицетворение, метонимия и гипербола, а также их синтеза в контексте создания пейзажной единицы текста. В ходе исследования также удалось установить, что значимую роль в формировании у читателей комплексных образов играют семантически противоположные друг другу прилагательные и коннотативная лексика. С их помощью автор создает тот самый дуализм восприятия, который является одной из главных характеристик образа Арктики в его художественном мире. 
Другой не менее значимой чертой изучаемого феномена, является антропоцентризм. Образ Арктики транслируется через призму человеческих эмоций, стремлений и убеждений. Таким образом автор закладывает идейный фундамент своих произведений, в основе которого лежат гуманистические ценности. В рамках установленной нами главной тематики рассказов и романов взаимоотношений человека и окружающего мира эта черта имеет особую актуальность. Через формирование образа Арктики Джек Лондон дает ответы на многие сложные вопросы, волнующие современных исследователей различных областей. В их числе, экологические вызовы и угрозы 21-го века, политика освоения трудно-доступных регионов, поведение человека в условиях экстремальной среды.  Можно утверждать, что Джек Лондон во много опередил свое время и был одним из первых писателей, столь глубоко и детально рассмотревших весь спектр проблематики взаимоотношений человеческой цивилизации и дикой природы.
 Наряду с этим, его по праву можно считать одним из первооткрывателей феномена который сегодня все чаще встречается в различных формах искусства и литературе в частности. Многообразие функций, которые выполняет Северный пейзаж в его произведениях, позволяет по-новому посмотреть на то, как пейзаж может быть задействован в повествовании художественного произведения. Удивительно, но только совсем недавно возникла отдельная дисциплина нарратологии, которая изучает возможности рассказать комплексную историю используя для этого как классические, так и не стандартные методы. Как удалось установить в ходе анализа, окружающий мир в произведениях Джека Лондона — полноценный участник событий, персонаж наделенный собственным набором характеристик и мотивирующий двигатель сюжета. Сегодня мы можем наблюдать подобное использование окружающего мира в художественных произведениях различных жанров, однако для англоязычной литературы начала 20-го века подобное решение, безусловно, являлось новаторским. 
Короткая, но полная на события жизнь Джека Лондона была полна противоречий. В начале века его соотечественники рассматривали его произведения как наивные и непоследовательные, в связи с чем он получил должное признание критиков и исследователей только через множество лет после его смерти. В действительности, длительное время не представлялось возможным в полной мере оценить его вклад в развитие англоязычной литературе. Несмотря на это, автор пользовался большим успехом за рубежом, в частности в Советском союзе. В его произведениях одни находили развитие и художественное переосмысление идей социализма, другие критиковали его за расовые предрассудки и меркантилизм. И подобные наблюдения имеют место быть, однако, критика со столь узких позиций не позволяют увидеть общей картины и искажает истинное понимание природы его полного противоречий творческого мира. Его художественные произведения продолжают и развивают тенденции одновременно двух традиций англоязычной литературы — реалистической и романтической. Они сочетают в себе проработанные до мелочей натуралистичные описания окружающего мира, событий, региона и яркие романтические образы внутри целостной эпической композиции. Его произведения хранят в себе фундаментальные знания о мире и о его месте в нем человека. Его индивидуальный стиль — это свобода и смелость художественного самовыражения, не ограниченная рамками одной формы, одного жанра, одной идеологии. Его история — это история писателя-авантюриста, оставившего нам после себя возможно один из самых завершенных образов в истории англоязычной литературы.
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