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На протяжении многих веков в мире культуры,  искусства  и политики существуют две остроактуальные проблемы:
Проблема вывоза культурных ценностей за пределы страны «правообладателя», которая является скорее первопричиной и основанием для второй;
Проблема возвращения такого рода предметов на их историческую Родину.
В данной работе речь пойдет именно о второй проблеме и путях, или же скорее вариантах, ее решения на примере деятельности Российского фонда культуры, отечественных музеев, культурно-просветительских и общественных организаций и частных коллекционеров. Но для лучшего понимания необходимо рассмотреть проблему со всех ракурсов. Именно поэтому, для начала необходимо обратиться к причинам данной проблемы.
 На протяжении всей мировой истории, не просто возникали, а были довольно частым явлением ситуации в которых культурное достояние (культурные ценности) одной страны оказывались на территории другого государства (в его распоряжении). Таким образом, возникали ситуации, имеющие международный и уже политический характер, так как одной из важнейших функций государства является сохранение и приумножение культурного наследия своего народа. Так, важность именно этих, задач стремился отразить в своем девизе «Сохранять, осваивать и преумножать культурные ценности»[footnoteRef:3] Российского фонда культуры, речь о котором пойдет чуть позже. Но, что касается культурных ценностей, оказавшихся на территории другой страны, то далее становиться необходимым определить международно-правовой статус той или иной ценности и обстоятельства, в ходе которых она оказалась за пределами страны, которой она принадлежала исторически, а уже на следующем этапе будет определен порядок ее реституции.  [3:  Российский фонд культуры. История. URL: http://fond.culture.ru/ru/about/history (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Но вопрос реституции как правового регулирования такого рода ситуаций относится к незаконно вывезенным культурным ценностям во время военных конфликтов или военных действий[footnoteRef:4] , а также к похищенным в мирное и военное время[footnoteRef:5]. [4:  Богуславский М.М. Трудная судьба культурных ценностей// Частное право и проблемы реституции перемещенных культурных ценностей. Мат-лы научн. конф. – М., 2002. С. 97.]  [5:  Конвенция УНИДРУА по похищенным или незаконно вывезенным культурным ценностям (Рим, 24 июня 1995 г.) Глава 2. Статья 3. URL: http://fond.culture.ru/ru/about/history (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Культурные ценности, вывезенные из одного государства в другое, в условиях ведения военных действий в международном праве рассматриваются либо как ценности перемещаемые государством-агрессором с оккупированных им территорий, либо как ценности, перемещаемые уже государством-победителем, в качестве «компенсаторной реституции», с территории страны являвшейся агрессором, то есть, в качестве возмещения за культурные ценности, уничтоженные или разграбленные на его территории оккупантами[footnoteRef:6]. Также «компенсаторной реституции» подвергаются ценности вывезенные в другое государство по инициативе государства, подвергшегося военной агрессии или находящегося в военном конфликте, для сохранения – депозита за пределами конфликта[footnoteRef:7]. [6:  Касатенко А.Н. История и теория реституции культурных ценностей// Вестник Таганрогского института управления и экономики. – Таганрог, 2013. № 1. С.51.]  [7:  Богуславский М.М. Культурные ценности в международном обороте: правовые аспекты. М. 2012. С. 213.] 

В истории существует множество таких прецедентов. В действующем российском законодательстве под реституцией понимается: это вид материальной международно-правовой ответственности государства, совершившего акт агрессии, или иное международно-противоправное деяние, заключающейся в обязанности данного государства устранить или уменьшить причиненный другому государству материальный ущерб, путем восстановления прежнего состояния государственного имущества, в частности, путем возврата имущества, разграбленного или незаконно вывезенного им с оккупированной территории другого государства[footnoteRef:8].  [8:  Федеральный закон от 15 апреля 1998 г. N 64-ФЗ "О культурных ценностях, перемещенных в Союз ССР в результате Второй мировой войны и находящихся на территории Российской Федерации» (с изменениями и дополнениями от 25 мая 2000 г., 22 августа 2004 г., 23 июля 2008 г.) URL: http://ivo.garant.ru/#/document/12111286/paragraph/9699/doclist/0/selflink/0/context/%D1%80%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%82%D1%83%D1%86%D0%B8%D1%8F:0  (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

В  данном Законе так же применяется понятие «компенсаторной реституции», о которой уже было сказано ранее.
Так же среди формулировок данного Закона существует такая: «Все незаконно вывезенные за рубеж культурные ценности, признанные культурным достоянием народов Российской Федерации, подлежат возвращению на Родину, независимо от их нынешнего местонахождения, времени и обстоятельств вывоза»[footnoteRef:9]. Объяснением такой формулировки Закона могут служить обстоятельства, при которых, часто случалось, что такие, предметы (культурные ценности) не просто находились на территории страны, которая изначально перевезла их на свою территорию, но и имели дальнейшую историю перемещений по территориям других государств.  [9:  Богуславский М.М. Трудная судьба культурных ценностей// Частное право и проблемы реституции перемещенных культурных ценностей. Мат-лы научн. конф. – М., 2002. С. 98.] 

Вопрос возвращения культурных ценностей, незаконно находящихся в чужом владении также рассматривает  Закон N 4804-I «О вывозе и ввозе культурных ценностей» от 15 апреля 1993 года[footnoteRef:10]. [10:  Закон РФ от 15 апреля 1993 г. N 4804-I "О вывозе и ввозе культурных ценностей" (с изменениями и дополнениями  от 2 ноября 2004 г., 23 июля 2008 г., 17 июля 2009 г., 1 июля, 6 декабря 2011 г., 23 июля 2013 г., 18 июня, 28 декабря 2017 г) Глава 1. Статья 4. URL: http://base.garant.ru/10101361/#friends  (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Статья № 42 «Истребование культурных ценностей из незаконного владения» данного Закона гласит, что: «В случаях хищения и вывоза за пределы Российской Федерации культурных ценностей, независимо от формы собственности на них, федеральная служба по сохранению культурных ценностей в соответствии с нормами международного права обязана принять необходимые меры по истребованию указанных культурных ценностей из незаконного владения»[footnoteRef:11].  [11:  Там же.] 

Применение положений данного Закона и иных норм об истребовании имущества из незаконного владения является явлением не менее актуальным, чем реституция культурных ценностей. 
Это связано, прежде всего, с экономическим аспектом. Начиная, примерно, с середины XIX века культурные ценности становятся, не просто произведениями искусства, достоянием нации и национальной гордостью, а еще и хорошим и крайне выгодным капиталовложением для их обладателей. С течением времени, такого рода капиталовложения становятся все более частым явлением. Так в своей книге «Фондовый рынок» Эдвард Бэрдли и Ричард и Тед Тьюлз приводят таблицу доходности различных финансовых и материальных активов, где на первом месте находятся произведения искусства, а именно картины старых мастеров, а уже затем драгоценные металлы, такие как золото и т.д[footnoteRef:12]. Естественно, этот факт провоцирует кражи в мире искусства, а значит и продажу такого рода предметов на «черных рынках», как правило, за пределами того государства, где это предмет был получен незаконным путем.  [12:  Тьюлз Ричард Дж., Брэдли Эдвард С., Тьюлз Тед М. Фондовый рынок. - М., 1997 г. С.11.] 

Но существует еще ряд причин, по которым культурные ценности оказываются за границей. В их отношении, уже, применяется термин «возврат культурных ценностей»[footnoteRef:13]. Среди таких причин, пожалуй, самой масштабной является эмиграция. Особенно хорошо это заметно на примере России. Все мы хорошо осведомлены о тех кто эмигрировал в результате трагических событий XX века. Интеллигенция, жертвы политических репрессий, противники установившегося режима, люди, желающие спастись от военных неурядиц, они уезжали за пределы Родины и вместе с собой увозили все самое ценное имущество. Живя за границей,  они бережно хранили свое состояние, свое наследие. Бережное сохранение реликвий, вывезенных из России в связи с событиями революции и гражданской войны характерно для представителей первой волны эмиграции, к сожалению, во многих случаях, не находит должного отношения со стороны представите следующих поколений эмиграции. [13:  Богуславский М.М. Трудная судьба культурных ценностей// Частное право и проблемы реституции перемещенных культурных ценностей. Мат-лы научн. конф. – М., 2002. С. 101.] 

Но жизнь культурных ценностей продолжается и в эмиграции: существуют частные собрания, иногда они просто находятся в квартире и доступны лишь ее гостям, а иногда они передаются в музеи и становятся центром русской эмиграции. Так же наряду с частными коллекциями существуют и общественные, созданные из множества частных под эгидой культурно-просветительских обществ, часто эти общества были небольшими с маленькой коллекцией, но иногда коллекции нескольких обществ объединялись и превращались в одно полноценное музейное собрание. 
К середине 1980х годов, после того, как на международной политической арене на время утихают конфликты, актуализируется задача вернуть в Россию все (или хотя бы часть) вывезенных культурных ценностей. 
Но вместе с этой задачей встает еще один остроактуальные вопрос о том нужно ли вообще возвращать культурные ценности в Россию? Ведь за эти полвека жизнь русского зарубежья приобрела свой особый смысл, формируясь вокруг этих «очагов» своей родины. Эти коллекции и даже отдельные предметы когда-то стали частью русской культуры за рубежом. 
Но, тем не менее, 12 февраля 1986 года при поддержки более чем 50 общесоюзных и республиканских творческих союзов, а так же общественных организаций и учреждений культуры СССР, был учрежден «Советский фонд культуры». Его главной целью становится сохранение освоение и преумножение  культурных ценностей[footnoteRef:14].  [14:  Российский фонд культуры. История. URL: http://fond.culture.ru/ru/about/history (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Советский фонд культуры совместно с редакцией журнала «Наше Наследие» запустил в свою работу программу «Возвращение», благодаря которой, в Россию вернулись тысячи произведений русской культуры, оказавшиеся далеко за пределами России. Данная программа осуществлялась по нескольким направлениям: во-первых – участие в аукционах, не без участия благотворительных организаций, разумеется, и во-вторых – дарение[footnoteRef:15]. Многие сочли за честь подарить Фонду то или иное произведение искусства, некоторые считали своим долгом предать культурные ценности на их историческую Родину, а кто-то просто не мог самостоятельно позаботиться о сохранности такого рода вещей и поэтому передал их в надежные руки Фонда. Безусловно, Российский (а ранее Советский фонд культуры) внес неоценимый вклад в сохранение и развитие Российской культуры и тем самым приумножил ее. [15:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. 2001. № 59-60// Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Именно о Российском (ранее Советском) фонде культуры, вернее о его деятельности пойдет речь в данной работе.
Также будет рассмотрена деятельность отечественных музеев, которые вносят свой вклад и возвращают культурные ценности в Россию. В работе будут подробно рассмотрены такие музеи как Государственный Эрмитаж и Музей Фаберже. Будет противопоставлено планомерное возвращение произведений искусства покупке одной частной коллекции, которая легла в основу полноценного музея.
Деятельность культурно-просветительских общественных организаций, будет рассмотрена на примере общества «Родина». Благодаря обществу «Родина» были сохранены и переданы в Россию личные письма и фотографии царской семьи.
Неоценим вклад частных коллекционеров таких как: Князь Никита Лобанов-Ростовский, Эдуард Фон Фальц-Фэйн и многих других современных коллекционеров.
В работе я рассмотрю как возвращались культурные ценности в Россию, кто и что этому способствовало, при каких обстоятельствах это происходило, какие программы для этого были созданы, какая финансовая поддержка осуществлялась, и какие ценностикаким образом вернулись на Родину.
Цель дипломной работы: Изучить и проанализировать деятельность Российского фонда культуры, отечественных музеев, культурно-просветительских и общественных организаций и частных коллекционеров связанную с возвращением культурных ценностей, находившихся за пределами территории РФ (ранее СССР) в период  (1980-е - 2017 гг.).
Задачи:
Изучить причины и обстоятельства вывоза культурных ценностей за пределы России;
Подробно рассмотреть и проанализировать деятельность Российского (Советского) фонда культуры по возвращению в Россию культурных ценностей вывезенных за ее пределы;
Рассмотреть конкретные примеры возвращения в Россию культурных ценностей из частных и общественных собраний;
Подробно рассмотреть и проанализировать деятельность культурно-просветительских обществ российской эмиграции и формирование коллекций на базе этих обществ;
Рассмотреть и проанализировать деятельность российских музеев по возвращению в Россию культурных ценностей;
Ответить на вопрос насколько необходимо в некоторых случаях возвращать культурные ценности вывезенные в процессии эмиграции.


Выполнение всех этих целей и задач обеспечит целостный подход к изучению и анализу вопроса о возвращение культурных ценностей на территорию РФ.
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Существует множество причин по которым культурные ценности могли оказаться за пределами территории России. О некоторых уже было сказано во введении к работе, о других более подробно пойдет речь только в третьей главе, но все-таки сейчас хотелось бы более подробно рассмотреть два  варианта развития событий. В данной главе будут рассмотрены такие причины вывоза из России культурных ценностей как война и эмиграция.
Вторая мировая война закончилась более шести десятилетий назад, однако до сих пор ведутся споры о праве собственности на так называемое «трофейное искусство» (о котором уже было сказано ранее) - культурные ценности, перемещенные в результате Второй мировой войны. 
В период войны войсками Германии с территории России было похищено множество ценностей: некоторые из них не уцелели, судьба других неизвестна, но есть и ценности похищенные, например, из императорских дворцов во время войны, которые в последствии, хотя бы, частично уцелели, а некоторые и вовсе были возвращены в свою страну сразу же после окончания войны. Однако, пока мало что известно о российских послевоенных операциях по возврату ценностей, утраченных именно во время второй мировой войны, так же как и об американских и британских мерах по возмещению убытков СССР, или о ценностях, возвращенных в императорские дворцы. Но каталог утраченных ценностей из императорских дворцов свидетельствует о том, как много экспонатов все еще считаются пропавшими без вести[footnoteRef:16]. [16:  Гримстед К.П. От Янтарной комнаты к книгам из русских императорских дворцов: идентификация и реконструкция перемещенных культурных ценностей// Культурное сотрудничество в Европе: проблемы сохранения и охраны культурных ценностей. Мат-лы науч. конф. – СПб., 2004. С. 232.] 

Также существует тома Утраченных книжных ценностей, который представляет Министерство культуры, он дает представление о российских книжных потерях в годы войны и о перемещенных книжных коллекциях.
В годы войны немецкой армией было вывезено более 37 тысяч книг, и это только из императорских дворцов. Многие книжные фонды, архивы и фотографии в довоенных провинциальных музеях должным образом не учитывались. Утраты некоторых коллекций не поддавались учету даже в общем виде, поскольку не все сведения были точными, музейное имущество просто вывозилось оккупантами[footnoteRef:17].  [17:  Никандров Н.И. По следам утраченных ценностей// Культурные ценности – жертвы войны. Электронный ресурс Министерства культуры РФ. URL: http://www.lostart.ru/ru/studys/?ELEMENT_ID=2060 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Для хранения конфискованного имущества были организованы сборные пункты в Риге, Пскове, Вильнюсе, Кенигсберге, Киеве.
В частности, сборный пункт, размещенный в Пскове, непрерывно пополнялся художественными и историческими ценностями из Новгорода, Тихвина, из императорских дворцов окрестностей Санкт-Петербурга (тогда Ленинграда). Нежелательный для нацистов поворот в развитии войны вынудил их начать массовое перемещение содержимого сборных пунктов на запад. Согласно отчетам, на рижских складах Оперативного штаба к отправке в Германию были подготовлены вагоны для грузов с фарфором, мебелью, предметами художественных ремесел, произведениями древнерусского искусства из церквей и музеев. Здесь же осуществлялась частичная каталогизация материала. По заключению экспертов штаба, конфискованные «иконы чрезвычайно ценные, особенно из иконостасов новгородских церквей. Они относятся к ХIV-ХVI вв. Эти иконы можно считать одними из лучших культурных ценностей, полученных в России».
Кроме икон Новгородского Софийского собора (позже речь об одной из таких икон пойдет в рамках деятельности Фонда культуры) в Ригу были доставлены царский и патриарший троны той же эпохи, паникадило Бориса Годунова. Готовились к отправке редчайшие издания и рукописи ХVII-ХVIII вв.. В пакгаузах рижских хранилищ сортировали, оценивали и загружали в маркированные ящики богатейшее убранство царских покоев из Павловского дворца: мебель гобелены, паркет, книги из библиотеки Петра I, собрание античных монет. Из Петергофа прибыло 34 тысячи экспонатов, среди них 4.950 предметов мебели русской и западноевропейской работы ХVIII-ХIХ вв., фарфор той же эпохи, статуи, картины, собрания библиотек[footnoteRef:18]. [18:  Никандров Н.И. По следам утраченных ценностей// Культурные ценности – жертвы войны. Электронный ресурс Министерства культуры РФ. URL: http://www.lostart.ru/ru/studys/?ELEMENT_ID=2060 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

В отдельных случаях удавалось обнаружить акты вскрытия тайников с оставленными накануне ухода ценностями. вывезенных немецкими похитителями из императорских дворцов, проделавших немалый путь по многим странам и в большинстве своем сохранившихся. В отличие от Янтарной комнаты, большинство из них благополучно пережили войну, остались невредимыми и были возвращены Советскому Союзу Британскими оккупационными властями, находившимися в Австрии в 1946 и 1947 годах. Несмотря на то, что эта информация была опубликована в Великобритании, она не попала в поле зрения специалистов и исследователей[footnoteRef:19]. [19:  Гримстед К.П. От Янтарной комнаты к книгам из русских императорских дворцов: идентификация и реконструкция перемещенных культурных ценностей// Культурное сотрудничество в Европе: проблемы сохранения и охраны культурных ценностей. Мат-лы науч. конф. – СПб., 2004. С. 232.] 

Конечно, роль войны в утрате культурных ценностей кажется куда более значительной и высокой, но часто роль эмиграции часто просто недооценивают. Русская эмиграция первой послереволюционной волны, часто называемая «Белой», явление уникальное беспримерное в мировой истории. И не только своими масштабами, но и вкладом в мировую и российскую культуру. Эмигранты первой волны не только сохранили, но и приумножили многие традиции российской культуры. Именно эмигрантами первой волны были вписаны многие блестящие страницы в истории мировой литературы, науки, балета, театра, кино и живописи. 
Географически эта эмиграция из была, прежде всего, направлена в страны Европы. Основными центрами русской эмиграции первой волны стали Париж, Берлин, Прага, Белград, София.
Одним из элементов художественной жизни российской эмиграции в Европе было частное коллекционирование, которое, утратив дореволюционный размах, все же сохраняло свое качество и культурное значение.
Коллекции произведений искусства в российском зарубежье имели, как правило, те немногие эмигранты, которые вывезли за рубеж свои капиталы и личное имущество. Кроме того, предметом коллекционирования стали образцы нового русского зарубежного искусства – произведения художников и скульпторов-эмигрантов. Во многих случаях частные художественные коллекции российских эмигрантов передавались ими в Русский культурно-исторический музей в Праге, а в послевоенный период – в историко-культурные музеи Русской Америки[footnoteRef:20]. Увлечение коллекционированием было характерно для российской эмиграции и во второй половине ХХ в.  [20:  Муромцева Л.П. Типология российских эмигрантских музеев// Вопросы музеологии. – 2013. №1 . С.51.] 

Также среди эмигрантов первой волны было большое количество военных,  именно поэтому необходимо упомянуть о частных собраниях военных эмигрантов (об общественных собраниях такого рода пойдет речь в одной из следующих глав). Так среди покинувших Родину военных осуществлявших музейную и научно-исследовательскую работы в области истории российского флота, необходимо упомянуть два замечательных частных собрания. Первое было создано в Тунисе усилиями бывшего капитана-подводника Н. А. Монастырева, автора ряда книг и воспоминаний о российском военно-морском флоте, и включало собственноручно изготовленные им модели кораблей, главным образом, подводных лодок, участвовавших в Первой мировой войне, русские ордена и погоны, холодное оружие, фотографии, военно-морские флаги и т.п. Второе сформировалось в 1930-е годы в Альтенбургском замке (Германия) по инициативе княжны Веры Константиновны Романовой (1906 – 2001 годы жизни), которая принимала живое участие в историко-культурной работе РОВС и ВМС[footnoteRef:21]. [21:  Часовой. 1934. № 116-117. С. 3; № 131-132. С. 18.] 

Значительная часть эмигрантов переезжала также в Харбин. Первые русские трудовые и религиозные эмигранты в Австралии появились ещё в XIX веке, но это не было массовым явлением. После 1905 года в Австралии начали появляться и первые политические эмигранты. После 1917-1921 гг. в Австралии появились новые эмигранты бежавшие из Советской России, но их было очень немного. Основными центрами новой эмиграции были Брисбен, Мельбурн, Сидней.
Эмигранты первой волны считали, свое изгнание вынужденным и кратковременным эпизодом, надеясь на скорое возвращение в Россию, после быстрого, как им казалось крушения советского государства. Во многом этими причинами вызвано их стремление обособится от активного участия в жизни стран пребывания, противодействие ассимиляции и нежелание адаптироваться в новой жизни. Они стремились ограничить свою жизнь рамками «эмигрантской колонии».
Первая эмиграция состояла из наиболее культурных слоев российского дореволюционного общества, с непропорционально большой долей военных. 
На вершине своего развития в Серебряном веке русская культура заявила о себе как один из лидеров мирового духовного движения. Серебряный век был оборван политическими, военными и социальными потрясениями 1917 - 1922 гг. Но мощное культурное движение не могло исчезнуть в один момент только от внешних неблагоприятных обстоятельств – ведь у культуры есть собственные источники и логика развития. 
Поэты и художники творили находясь в эмиграции и только спустя многие годы в Россию удалось вернуть продукты их творчества и их реликвии.
Дары от потомков эмиграции в Россию стали поступать уже после третий четверти XX века, но основная их часть начала поступать с началом деятельности Российского (ранее Советского) Фонда Культуры. Хотя была возможность осуществлять дарение на прямую – в отдельные, конкретные музеи, но все же жертвователи предпочитали совершать сделки такого рода через ФК, для них он был символом надежности.
Так практически в самом начале свое деятельности ФК получает множество ценнейших предметов искусства от потомков эмигрантов: племянница композитора С.В. Рахманинова Сатина Софья Владимировна (Англия) передала работу М.В. Добужинского «Вид узкой улицы» вдова художника Владимира Найдича – Евгения (Франция), передала две картины (натюрморты) своего мужа, входившего в группу русских художников Парижской школы, работы В. Найдича экспонировались в галереях и музеях Франции, Италии, США[footnoteRef:22]. Председателя Морского Собрания в Париже Николай Павлович Остеллецкий, сын контр-адмирала царского флота, связавшись с Фондом, почти сразу же после начала его работы, он передал в Музей Черноморского флота в Севастополе три картины Айвазовского, портрет адмирала Нахимова и его личный Георгиевский крест, а также флаг со знаменитого линейного корабля-дредноута «Императрица Мария», затонувшего в октябре 1916-го в Севастопольской бухте[footnoteRef:23]. [22:  Дар фонду культуры «У бескорыстия есть имена»// Наше Наследие. 1988. №2. С. 159.]  [23:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 



 Было еще множество дарителей, некоторые из них жили в России, вклад других был не столь существенен, но очень значим, но эти были одними из первых, они дали возможность другим людям понять, что, тогда еще Советский фонд культуры, это в первую очередь надежно и правильно и что если и следует отдавать ценности такого рода, то только в такие «надежные руки».
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Российский фонд культуры это в первую очередь неправительственная организация, оказывающая финансовую и организационную поддержку инициативам граждан и организациям в области культуры, искусства, науки и образования, имеющая разветвленную региональную сеть из 32-х филиалов и представительств в большинстве субъектов РФ. Фонд активно взаимодействует со многими региональными и муниципальными учреждениями и организациями культуры и способствует развитию сети неправительственных организаций, действующих в данных областях[footnoteRef:24]. [24:  Леонидов В.В. Российский фонд культуры: итоги двадцати лет// Научная и культурная жизнь. – 2007. №54. С. 243.] 

На данный момент Российский фонд культуры - это «некоммерческая организация, которая является одним из наиболее значимых институтов гражданского общества в сфере сохранения и развития отечественной культуры. Фонд последовательно осуществляет организационную и финансовую поддержку инициативам граждан и организаций на федеральном и региональном уровне в области литературы, искусства, кино, творческого развития молодых талантов, а также проектов по восстановлению подлинности и исторической справедливости событий и фактов российской действительности».
Но необходимо вернуться к краткому ознакомлению с Российским фондом культуры и его историей. Российскому Фонду культуры принадлежит уникальная библиотека-архив «Зарубежная Россия» с книжно-журнальным Фондом изданий русской эмиграции размером 12 тысяч экземпляров и архивное собрание в 20 тысяч единиц хранения. Сейчас они хранятся в Доме-музее Марины Цветаевой и Библиотеке-фонде «Русское Зарубежье» в Москве. В числе поступлений последних лет – письма Льва Толстого, коллекция Общества «Родина», архивы писателя Ивана Шмелёва и философа Ивана Ильина, письма Ивана Бунина и Александра Куприна. В депозитарии Фонда хранится 2500 музейных предметов, живописных полотен и графических листов, среди которых работы Ивана Айвазовского, Василия Сурикова, Мстислава Добужинского, Константина Коровина, Константина Маковского, Михаила Шемякина и других известных мастеров. Всего Фонд вернул на родину более 130 тысяч памятников истории и культуры. Большинство переданы в музеи, библиотеки и архивы и включены в состав Музейного, Архивного и Библиотечного Фондов Российской Федерации.
Фондом учреждена Горьковская премия в области литературы. Телевизионный сериал «Русские без России», выпущенный под эгидой Фонда при участии Никиты Михалкова, в 2009 году получил Государственную премию Правительства РФ. Государственной премии Российской Федерации за культурно-просветительскую деятельность удостоены два периодических издания Фонда: альманах «Российский архив» и журнал «Наше Наследие», они знакомят читателя с коллекциями государственных музеев, архивов, библиотек, с личными коллекциями и собраниями, хранящимися в России и за рубежом. Фонд является учредителем федерального еженедельника «Российские вести» и десятков региональных газет, журналов, краеведческих изданий. Большое значение Российский Фонд культуры придаёт работе с детьми, юношеством и молодёжью, их патриотическому воспитанию и классическому образованию. Фонд ежегодно реализует десятки детских и молодёжных проектов и программ, проводит множество выставок, конкурсов юных дарований, выплачивает десяткам талантливых детей ежегодные именные стипендии[footnoteRef:25]. [25:  Российский фонд культуры. Структура. URL: http://fond.culture.ru/ru/about/structure (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Далее речь пойдет именно об истории Фонда событиях, программах и людях чья роль оказалась ключевой в жизни Фонда.
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Фонд был учреждён 12 ноября 1986 года как общественное объединение «Советский фонд культуры» под патронатом Президента СССР Михаила Сергеевича Горбачева. Фонд получил поддержку от государства, на его развития была выделена сумма размером более чем в 15 миллионов долларов США, он за короткое время стал одним из символов перестройки и нового этапа в жизни СССР и России[footnoteRef:26]. На становление Фонда как общественной организации повлияли такие видные деятели науки и культуры как Р.М. Горбачева и Д.С. Лихачев.  [26:  Леонидов В.В. Российский фонд культуры: итоги двадцати лет// Научная и культурная жизнь. – 2007. №54. С. 243.] 

Следует отметить неоценимый вклад, внесенный в развитие Фонда, рабочего тандема, возглавившего руководство Советского фонда культуры, Р. М. Горбачевой и Д.С. Лихачева. Для советских людей, понимание действительности и менталитет которых формировался в советском обществе, допускавшем лишь единомыслие и обязательное следование строгим нормам и правилам выдвигаемым руководством страны, идеи Д.С. Лихачева не стали бы понятными и принятыми, а главное не дали бы развитие областям культуры и общественному сознанию в целом, если бы не было взаимопонимания между ним и Р. М. Горбачевой, и если бы не было поддержки, такого рода, идей с ее стороны. Все эти идее были воплощены в жизнь именно благодаря ее личному авторитету. Роль, тогда еще, Советского фонда культуры и в России, и за ее рубежами определялась именно союзом Лихачева и Горбачевой[footnoteRef:27]. [27:  Шмидт С. О. Просвещение – главный путь// Наше Наследие. 2001. № 59-60. С. 60.] 

Тот факт, что именно Д.С. Лихачеву было доверено  руководство Советским фондом культуры, говорил о смелости и способности противостоять стандартам, тех людей, что предложили его кандидатуру на этот пост и поддержали его. Он осуществлял именно практическое руководство Фондом, именно он формулировал в СМИ все суждения о намерениях, программах и приоритетах Фонда, а так же излагал и свое понимание мер и способов использования, сохранения и приумножения культурного наследия. 
Так в 1988 в первом номере журнала «Наше Наследие» выходит статья Д.С. Лихачева «Память преодолевает время», в которой он говорит, конечно же, о культуре, об обострившимся интересе, именно, к культурному наследи и достаточно подробно рассказывает о целях деятельности Советского фонда культуры. Он говорит о том, что идея культуры должна овладеть не просто отдельными людьми, а массами – народом. Из этого, по его мнению, следует первая цель Фонда культуры – гармоническое развитие личности человека, которое явится залогом сознательного и творческого отношения к культурному наследию. Он призывает к «возведению» у молодежи веры в культуру, гордость своей начитанности, знание памятников классической литературы и эстетической требовательностью, говоря о том, что именно молодежь владеет будущем и то каким оно будет зависит только от нее.
Лихачев считал, что Фонд культуры должен все время изобретать новые формы помощи культуре. Например, он говорил о том, что нужно вступать в контакт с наукой и техникой для того чтобы спасать от разрушения скульптуры, картины, фотографии, он говорил, что нет ничего важнее подлинности вещи, что никакой переснимок, не заменит настоящую, подлинную фотографию. И был уверен, что главная задача Фонда – спасать духовно бессмертное от материальной смерти, собирать, осваивать и сохранять.
Собирать, то есть оказывать помощь коллекционерам и в собирании, и в устройстве их коллекций в музеях, библиотеках, устанавливать сам факт наличия тех или иных культурных ценностей
Осваивать, то есть способствовать тому, чтобы люди знакомились с культурными ценностями, получали от них уроки красоты, мудрости, уважения к предкам, знания истории (истории культуры прежде всего) – учились
Сохранять, то есть реставрировать, проводить консервацию, восстанавливать и, наконец, помещать в музеи
В своей статье «Наше Наследие» Д.С. Лихачев, говорит еще о многом, что в последствии станет частью программ Фонда культуры, например он говорит о крайней важности краеведения, о важности воспитания нового поколения, воспитания именно при помощи искусства. Так сейчас, уже в Российском фонде культуры действует программа «Творчество, образование и воспитание молодого поколения»[footnoteRef:28].  [28:  Лихачев Д. С. Память преодолевает время// Наше Наследие. 1988. № 1. С. 2.] 

Но на ряду со всем мыслями, планами и идеями о которых говорил Д.С. Лихачев в своей статье, Фонд культуры на тот момент уже выполнял решал конкретные задачи. Именно по инициативе Фонда началось возвращение на родину архивных, музейных и библиотечных коллекций, уникальных документов и ценных предметов, собранных и сохранённых семьями русских эмигрантов, которые вынуждены были уехать из России в годы революции, гражданской и Великой Отечественной войны. Благодаря, именно, поддержке Р. М. Горбачевой удалось так скоро осуществить сближение с «русским зарубежьем», а затем получить в дар от эмигрантов и их потомков бережно сохраненные ими памятники русской истории и культуры, создать Дом-музей Марины Цветаевой, передав туда на хранение полученные документальные памятники. Конечно, передавали, доверяя в большей степени, известному и уважаемому за рубежом личному авторитету Лихачева, его имени, и особенно ценили его личное участие в самом акте передач на Родину нашего наследия и публикации об этом в журнале «Наше Наследие», но несомненно, учитывали и то, что участие в деятельности Фонда культуры Р. М. Горбачевой обеспечивает уверенность в том, что все эти «реликвии» находятся в «надежных руках»[footnoteRef:29].  [29:  Шмидт С. О. Просвещение – главный путь// Наше Наследие. 2001. № 59-60. С. 60.] 

Данная деятельность способствовала перемене в общественном сознании. В российскую культуру вернулись, временно утраченные, ее части, то, что было создано в эмиграции, то что вмести с людьми покинуло страну. В Россию вернулись не только предметы, но и «Имена», многие из этих авторов позже были включены в школьную программу литературы.
Лично Р. М. Горбачева поддерживала возникновение самостоятельных программ Советского фонда культуры, в том числе программ по развитию краеведения (так же как и Д.С. Лихачев), способствовала творческой работе президиума Фонда, создавая атмосферу живого обмена мнениями и идеями[footnoteRef:30].  [30:  Там же. С. 61.] 

Фондом были созданы десятки новых региональных музеев, проведены сотни всесоюзных и зарубежных выставок, фестивалей, конкурсов, концертов, изданы уникальные книжные памятники, учреждены периодические издания во многих регионах страны.
В период с 1986 по 1991 год на развитие фонда из государственного бюджета были направлены средства эквивалентные сумме 100 млн. долларов США. За этот короткий промежуток времени длительностью всего в пять лет, фонд очень быстро стал одним из влиятельных культурных центров страны[footnoteRef:31]. [31:  Российский фонд культуры. История. URL: http://fond.culture.ru/ru/about/history (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

В 1991 Фонд вступает на новый этап развития. Перестройка и период становления нового государственного социально-экономического строя наложили свой отпечаток не только на деятельность, но и на формат организации Фонда культуры. Во первых: менялись его названия, после «Советского» он стал называться сначала «Международным Российским Фондом культуры» а затем сократил свое название до просто «Российского Фонда культуры». Во вторых: 1993 году председателем президиума, а с 1997 года президентом, Фонда стал российский кинорежиссёр Никита Сергеевич Михалков. 
Не смотря на ощутимое отсутствие стабильных источников финансирования, в период с 1993 по 1996 год, руководство фонда, не смотря ни на что, стремилось не только сохранить Фонд, но и превратить его в новый культурный институт гражданского общества, способный выступить в качестве одного из субъектов культурной политики страны. В 1996 году Фонд был реорганизован в некоммерческую организацию. Его учредителями наряду с общественными и коммерческими организациями выступили: Министерство культуры, Министерство обороны, Министерство по делам гражданской обороны, чрезвычайным ситуациям и ликвидации стихийных бедствий, Министерство общего и профессионального образования Российской Федерации. Таким образом Фонд не только сохранил главные направления своей деятельности, но и придал ей новый, масштабный общественно-социальный и государственный характер[footnoteRef:32].  [32:  Российский фонд культуры. История. URL: http://fond.culture.ru/ru/about/history (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

К 1997 году Фонд восстановил и отреставрировал пострадавшее от пожара здание на Гоголевском бульваре. Так же в 1997 году произошло еще одно крайне важное событие в жизни фонда. Спустя 12 лет со дня основания Фонда был торжественно проведен традиционный «День дарителя», в ходе которого главный хранитель Ольга Землякова вписала в «Книгу учета» тысячный дар. Тысячным дарителем стал Клуб коллекционеров изобразительного искусства, возглавляемый председателем Валерием Дудаковым. В тот день, 27 апреля 1997 года, коллекционеры, в недавнем прошлом проклинаемые за «частнособственническое собирательство», преподнесли фонду поистине фантастические подарки. Здесь были: работа Сергея Судейкина «Молодой человек», уникальная икона северного письма «Успение Пресвятой Богородицы» начала XVII века, образ Казанской Божией Матери, созданный в начале прошлого столетия в мастерской Брюллова, складень и распятие XIX века, фотография с автографом Марка Шагала и многое другое[footnoteRef:33].  [33:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. 2001. № 59-60// Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 24.05.2015 г.)] 

Начав активно взаимодействовать с Министерством культуры, с 1997 по 2000 год Фонд культуры ежегодно привлекал на осуществление проектов и программ сумму эквивалентную 3 млн. долларов США. 26 декабря 2001 года в связи с 15-летием деятельности Фонд получил от Президента Российской Федерации В.В. Путина Благодарность «За большие заслуги в сохранении и преумножении культурного наследия России»[footnoteRef:34]. [34:  Российский фонд культуры. История. URL: http://fond.culture.ru/ru/about/history (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

На двадцать первом году существования Фонда культуры его деятельность набирает новые обороты. К столетию создателя Фонда выпущена в свет книга «Д.С. Лихачёв. Избранное. Мысли о жизни, истории, культуре». Выпущено новое издание, в которое включены никогда не публиковавшиеся стенограммы выступлений Дмитрия Сергеевича на заседаниях Президиума Советского и Российского Фонда культуры. «Российский Архив», выпустил уникальный том «Россия под надзором» – сборник донесений агентов III отделения в XIX – начале ХХ в. Проведен очередной фестиваль русского искусства в Каннах, снимаются новые серии «русского выбора». Фонд культуры, невзирая на все сложности, продолжает оставаться одним из ведущих духовных центров страны[footnoteRef:35]. [35:  Леонидов В.В. Российский фонд культуры: итоги двадцати лет// Научная и культурная жизнь. – 2007. №54. С. 245.] 

На сегодняшний день Российский Фонд Культуры обладает уникальным архивом «Русское Зарубежье» с общим книжно-журнальным фондом редких изданий российской эмиграции в количестве двенадцати тысяч экземпляров и архивным собранием в количестве двадцати тысяч единиц хранения. Недавно библиотека-архив пополнилась письмами Льва Толстого, уникальным архивным собранием русской эмиграции первой волны – коллекцией общества «Родина» (США), богатейшим архивом писателя Ивана Шмелева, а также письмами лауреата Нобелевской премии писателя Ивана Бунина[footnoteRef:36]. Обо всем этом будет более подробно рассказано в следующей главе. [36:  Российский фонд культуры. История. URL: http://fond.culture.ru/ru/about/history (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

За время своего существования Фонд вернул на Родину более ста тридцати тысяч памятников истории и культуры. Большинство из них переданы в музеи, библиотеки и архивы страны и включены в составы негосударственной и государственной частей Музейного и Архивного фондов Российской Федерации[footnoteRef:37]. [37:  Там же.] 


[bookmark: _Toc5]2.3. Дары и дарители
 
Ранее было не мало сказано о различных программах Фонда культуры, об их истории и реализации, но почти ничего не было сказано о, пожалуй, самой важной программе Фонда – программе «Возвращение». Именно о ней и пойдет речь в данной главе. 
Целью этой, без преувеличения, известной всему миру программы является возвращение ценностей, которые по каким-либо причинам находились за пределами Российской Федерации, но по праву принадлежат России и русскому народу. Эта программа напрямую связана с такими понятиями как «Русское зарубежье», «Эмиграция» и «Война» или «Военные действия», и конечно, существует множество иных факторов которые так или иначе повлияли на прошлое культурных ценностей, но сейчас хотелось бы рассказать о самой программе «Возвращение» о деятельности сотрудников Российского фонда культуры и редакции журнала «Наше наследие», которые занимались воплощением этой программы в жизнь и самое главное о результатах программы. 
Как уже было сказано ранее, работа в рамках программы «Возвращение» шла по нескольким направлениям.
Участие в аукционах. Но Фонд культуры не сразу вступал в аукционные торги, сначала проводились целевые поиски, иногда даже искали не просто «временно утраченное» наследие, а конкретные произведения искусства. Так, например, для Пушкинского Дома была выкуплена рукопись И. В. Тургенева «Отцы и дети», позже на аукционе Sotheby’s» было приобретено письмо Пушкина Александру Ваттемару. Покупка письма была осуществлена при поддержке знаменитой алмазной компании De Beers.
Второе направление в котором важнейшую роль сыграл авторитет Фонда культуры, это дарение. Представители русской эмиграции, их потомки, коллекционеры, видные культурные деятели или просто люди, практически с первых дней работы Фонда стали передавать или дарить ему произведения искусства, которые имеют большое значение для русской культуры[footnoteRef:38]. [38:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. 2001. № 59-60// Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

«У бескорыстия есть имена» это название одной из рублик журнала «Наше Наследие» просуществовавшей всего три года (с 1988 по 1990 год). В ней называли имена, людей которые приносили в дар Фонду культуры, какую-либо культурную ценность, это не всегда были предметы искусства, чье прошлое напрямую было связанно с Россией, иногда это были всего лишь отсканированные тексты писем из переписок великих деятелей культуры и искусства России, так в 1988 году французская писательница Ум-Эль-Банин, родившаяся в 1905 году в Баку, передала в дар Советскому фонду культуры ксерокопии тридцати трех адресованных ей писем И. А.Бунина, с которым познакомилась в 1936 году в Париже, а иногда просто современные художники дарили фонду свои картины. На мой взгляд, этой была очень важная рублика, своего рода отчет для Фонда, о том какие предметы поступили за прошедший, между двумя номерами журналов, период. 
Таким образом, в данной программе были упомянуты более сотни имен и вот некоторые из них: Племянница композитора С.В. Рахманинова Сатина Софья Владимировна (Англия) передала работу М.В.Добужинского “Вид узкой улицы”; вдова художника Владимира Найдича – Евгения (Франция), передала две картины (натюрморты) своего мужа, входившего в группу русских художников Парижской школы, работы В.Найдича экспонировались в галереях и музеях Франции, Италии, США[footnoteRef:39]; Хаммер Арманд (США), передал в дар Советскому фонду культуры три рисунка И.Е. Репина: «Игра в шары», «Сидящая женщина читает книгу», «Мужчина, читающий письмо», а так же живописную работу И.И. Бродского «После дождя»;  Аулис Андерсон (Финляндия), подарил рисунок И. Е. Репина «Раненые в окружении публики» датируемый 1910 – 1920 годами[footnoteRef:40]. Было еще множество дарителей, некоторые из них жили в России, вклад других был не столь существенен, но очень значим, но эти были одними из первых, они дали возможность другим людям понять, что, тогда еще Советский фонд культуры, это в превую очередь надежно и правильно и что если и следует отдавать ценности такого рода, то только в такие «надежные руки». [39:  Дар фонду культуры «У бескорыстия есть имена»// Наше Наследие. 1988. №2. С. 159.]  [40:  Дар фонду культуры «У бескорыстия есть имена»// Наше Наследие. 1988. №4. С. 159.] 

Но после прекращения существования данной рублики в качестве отчета по программе «Возвращение» оставались: раздел «Дар Советскому фонду культуры», в рамках которого и осуществляла свою работу рублика «У бескорыстия есть имена» и, конечно, целы раздел журнала посвященный исключительно программе «Возвращение», носящий то же название, в него, как правило, входило несколько статей, в которых были описаны наиболее важные и значимы достижения данной программы.
Так за первые пятнадцать лет работы Фонда культуры на Родину вернулось огромное количество культурных ценностей, об этом регулярно писал журнал «Наше Наследие». 
Так Василий Семенович Папков из в Сан-Франциско подарил четыре этюда Константина Коровин,  эти работы, не были переданы в музей и остались в собственной коллекции фонда, они регулярно украшают многочисленные выставки и вечера, проходящие в здании Фонда культуры на Гоголевском бульваре. Израильский художника Александр Копелович, ученик рижской студии Сергея Виноградова и друг Зинаиды Серебряковой, прославившейся пейзажами и зарисовками Иерусалима, где он жил в последние годы, завещал своей жене вдова подарить Фонду картину «Смолянка с розой» Дмитрия Левицкого, которую мастер долгие годы хранил в своей коллекции. Сейчас картина находится в постоянной экспозиции Третьяковской галереи. Председателя Морского Собрания в Париже Николай Павлович Остеллецкий, сын контр-адмирала царского флота, связавшись с Фондом, почти сразу же после начала его работы, он передал в Музей Черноморского флота в Севастополе три картины Айвазовского, портрет адмирала Нахимова и его личный Георгиевский крест, а также флаг со знаменитого линейного корабля-дредноута «Императрица Мария», затонувшего в октябре 1916-го в Севастопольской бухте[footnoteRef:41]. [41:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. 2001. № 59-60// Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Можно бесконечно перечислять все дары и дарителей, но хотелось бы выделить лишь несколько наиболее значимых для Фонда культуры и российской культуры в целом, те что, даже, в какой-то степени повлияли на международные отношения России со странами Европы и Запада.

Икона Новгородского Софийского Собора.
Дар Бланшетт Рокфеллер

Одним из первых и самых значимых даров преподнесенных СФК, была Икона Новгородского Софийского Собора, которую вернула в Россию Бланшетт Рокфеллер. 
Но обо всем по порядку. В постоянной экспозиции древнерусской живописи Новгородского историко-архитектурного музея в особо сконструированной витрине были выставлены восемнадцать двусторонних икон, называемых таблетками. Находившиеся в старину в новгородском соборе св. Софии и, по всей видимости, изготовленные специально для этого собора, они вошли в историю искусства как «софийские таблетки», или «софийские святцы». Вскоре после появления альбома «Новгородская иконопись» созданного В.Н.Лазаревым, он получил письмо от лондонского антиквара Ричарда Темпла с сообщением, что в его художественной галерее находится двусторонняя икона с изображениями Троицы и Богоматери Одигитрии, в точности соответствующая по размеру и стилю живописи тем софийским таблеткам, которые были изданы В.Н.Лазаревым в этом альбоме. К письму Р.Темпла прилагались каталог его собрания и цветные снимки с лицевой и оборотной стороны лондонской таблетки. Именно сообщение Р.Темпла побудило В. Н. Лазарева более пристальное отношение к «софийским святцам». Лазарев подумал о том, что если в Лондоне оказалась никому ранее не известная софийская таблетка, то и серия в Новгороде может оказаться не полной, а значит другие иконы этой серии могут находиться в других собраниях. Такое предположение оправдалось[footnoteRef:42].  [42:  Вздорнов Г. Возвращение в Новгород// Наше Наследие. 1988. №4. С. 67.] 

В короткий срок, в течение всего нескольких дней, В.Н.Лазарев выявил семь софийских таблеток в Третьяковской галерее и две таблетки в частном собрании П.Д.Корина в Москве, так же одна таблетка из серии была обнаружена в Русском музее. В совокупности с находящимися в Новгородском музее «новые» таблетки в Лондоне, Санкт-Петербурге и Москве образовали обширный комплекс произведений новгородской станковой живописи эпохи ее расцвета. Нашлось 25 древних двусторонних таблеток, и В.Н.Лазарев счел необходимым приготовить о них специальное исследование. 
Но самое важное сообщение, связанное с серией этих икон, появилось в 1987 году. Купленная в 1969 году у Р.Темпла икона, почти двадцать лет была собственностью Бланшетт Рокфеллер и находилась в Нью-Йорке. В июне 1987 года, находясь в СССР, и в частности в Новгороде, Б.Рокфеллер сделала заявление, что она желает вернуть софийскую таблетку русскому народу. А 20 ноября 1987 года состоялась официальная передача памятника российскому послу в Вашингтоне Ю. В. Дубинину. Но речь шла уже о, поскольку ранее цельная двусторонняя таблетка уже давно была разделена на две части, каждая из которых сейчас сдублирована на деревянную основу. Пример такой передачи послужил укреплению политических и культурных связей двух государств России (тогда еще СССР) и США[footnoteRef:43]. [43:   Вздорнов Г. Возвращение в Новгород// Наше Наследие. 1988. №4. С. 70.] 


Этюд к картине В.И. Сурикова «Исцеление слепорожденного»

И здесь же в собрании Фонда на Гоголевском бульваре есть этюд, который регулярно выставляется на различных выставках. Это этюд, который Василий Иванович Суриков написал к картине «Исцеление слепорожденного». 
Сама работа находится в Церковно-Археологическом кабинете при Московской Духовной Академии в Троице-Сергиевой Лавре и поэтому мене известна, чем другие работы мастера. Суриков приступил к написанию «Исцеления слепорожденного» в 1888 году, в этот год он похоронил свою жену Елизавету Августовну Шаре. Размышляя над евангельским сюжетом, художник искал образы для картины и вновь и вновь возвращался к чертам любимого и уже навеки ушедшего лица. Именно это лицо он воссоздал в этюде, так и оставшемся подготовительным этапом и не вошедшем в окончательный вариант произведения. 
Эта работа очень долгое время находилась в собрании Ивана Ивановича Трояновского, врача, коллекционера, создателя общества «Свободная эстетика», друга Серова, Скрябина, Нестерова и Брюсова. Революция и тяжесть последующих послереволюционных лет нанесли большой урон жизни троянского и его коллекции. Его собрание разошлось по всему миру, в виде отдельных произведений. 
Этюд к «Исцелению слепорожденного», сменив несколько владельцев: московского перекупщика и берлинского банкира, оказался в собрании Евгения Евгеньевича Климова в Риге. Этого человека к тому времени хорошо знали как одного из лучших и наиболее профессиональных реставраторов. Пережив лагеря перемещенных лиц в Германии, Евгений Евгеньевич в 1949-м преехал жить в Америку. Вся дальнейшая его жизнь прошла в Канаде. Он с нетерпением ждал перемен в России. И когда они настали, подарил Фонду культуры этюд В.И. Сурикова. Но кроме этого, благодаря именно Евгению Евгеньевичу и его сотрудничеству с Фондом, Фонд получил эскизы Мстислава Добужинского к «Месяцу в деревне», а Псковский музей получил коллекцию работ самого художника, Музей Бенуа в Петродворце, так же, получил этюды Александра Бенуа и Зинаиды Серебряковой[footnoteRef:44]. [44:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. 2001. № 59-60// Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 


Авторы «русского зарубежья».
Книги, письма, переписки, простые открытки и целые архивы 

Не мало значимых русской культуры событий связанно непосредственно с дирекцией президентских программ РФК и ее руководителем Е.Н.Чавчавадзе. Так например, в Россию возвращен большой архив одного из лучших русских писателей ХХ века Ивана Сергеевича Шмелева. 
Одним из последних даров Фонду стала коллекция открыток с видами Европы, которые взяла с собой в СССР, вернувшись после долгих лет эмиграции, Марина Цветаева. Привезла их из США Елена Викторовна Чернохвостова.
Еще в 1952 году ее родители Елены купили дачу на Клязьме, ранее принадлежавшую начальнику Лечебно-санаторного управления Кремля Левенсону. Разбирая чердак, Е.В. Чернохвостоваи ее родители нашли пачки бумаг, принадлежавших Цветаевой, о которой, естественно, тогда они имели довольно смутное представление. Там были книги Марины Ивановны, автографы ее переводов, большая папка с рисунками Георгия (Мура) Эфрона – ее сына, там же была обнаружена тетрадь с дневниковыми записями пятилетней дочери Цветаевой – Ариадны Эфрон[footnoteRef:45]. [45:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. 2001. № 59-60// Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

В то время Ариадна Сергеевна была в очередной ссылке. По возвращении все материалы были отданы ей, и сейчас они находятся в Российском государственном архиве литературы и искусства. А открытки так и остались в семье Чернохвостовых. В свой последний приезд в Москву Елена Викторовна привезла эти бесценные карточки, которые собирала для дочери, готовясь к отъезду из Франции, Марина Цветаева, и подарила Фонду.
Как оказались открытки не случайно оказались на том чердаке, это выяснилось довольно скоро. Зятем бывшего владельца дома Левенсона, был Самуил Гуревич – он был женихом Ариадны Сергеевны до того момента пока ее не забрали сотрудники НКВД. Сам Гуревич умер в период репрессий, перед этим, вероятно, спрятав бумаги своей бывшей невесты на том самом чердаке. 
Продолжая говорить о Цветаевой, хочется добавить, что благодаря Лидии Борисовне Варсано и Анндрею Владимировичу Савину в Музее Марины Цветаевой храниться лучшая в России библиотека поэзии русского изгнания.
Без преувеличения можно сказать, что триумфальное возвращение поэтического искусства эмиграции на страницы наших книг и журналов состоялось в основном благодаря этому собранию. Более 500 книг стихов, авторы которых жили в Париже, Шанхае, Сан-Франциско, Нью-Йорке, Софии и Буэнос-Айресе. Борис Поплавский, нелепо погибший в Париже от наркотиков, и Харбина Арсений Несмелов, умерший на полу пересыльной камеры. Мария Вега, вернувшаяся в СССР, и мастер сонета Валерий Перелешин, закончивший свою жизнь Бразилии. Подражавший Державину и ценимый Цветаевой Николай Гронский, погибший совсем молодым на рельсах парижского метро, и казачий поэт Николай Евсеев, том за томом издававший свою тяжелую патриотическую лирику. Книги, роскошно изданные и увидевшие свет в сиротских тонких серых обложках. Здесь представлены антологии поэзии эмиграции – от первой, берлинской, названной ее составителем Георгием Адамовичем «Якорь», до последних, выходивших в США и Германии. Собрание было приобретено при содействии Лидии Борисовны Варсано и ее сына Сержа. А в буквальном смысле этого слова спас книги, отреставрировал, подготовил как единую коллекцию владелец фирмы «Русский библиофил» Андрей Владимирович Савин, он так же помог Фонду культуры в приобрести целые комплексы реликвий русского изгнания[footnoteRef:46].  [46:  Российский фонд культуры. Дары и Дарители. URL: http://fond.culture.ru/ru/gifts (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Так, благодаря ему, в Доме Цветаевой хранится большой архив Марка Алданова. Этот писатель был, без преувеличения, известен всему читающему миру. Его переводили на десятки языков.
Очень многое сделал для издания наследия Алданова в России филолог Андрей Александрович Чернышев, выпустивший несколько собраний сочинений писателя. Однако этого никогда бы не случилось, если бы он не работал с архивом, который был куплен во Франции компанией «De Beers» и передан Российскому Фонду культуры. Архив Алданова, включает в себя около пяти тысяч единиц хранения: писем, корректур, рукописей, в том числе автографов Набокова, Осоргина, Шмелева, Зайцева.
Так же к архиву Российского фонда культуры принадлежат: дневник Зинаиды Гиппиус за 1939 год, коллекция писем Бунина, Ходасевича, Северянина, Мережковского, собрание афиш, писем, листовок, подписных листов, альбомов фотографий, связанных с жизнью эмигрантов первой волны. Среди них – автографы Врангеля, Анны Павловой и Шаляпина. Письмо Николая Васильевича Гоголя Варваре и Марии Петровне Балабиным, жене и дочери генерал-лейтенанта Балабина, в петербургском доме которых Гоголь давал частные уроки. Это одно из важнейших достижений программы «Возвращение». Подарил письмо Фонду парижский коллекционер Александр Яковлевич Полонский, он купил письмо на аукционе фирмы «Штаргард» в Марбурге, оно попало туда из коллекции знаменитого швейцарского коллекционера Гейге.
Благодаря Полонскому, поступила в Фонд и хранится в том же собрании и рукописная книга Алексея Михайловича Ремизова «Ночь темная»[footnoteRef:47]. [47:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. 2001. № 59-60// Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 





[bookmark: _Toc6]Глава 3. Деятельность культурно-просветительских общественных организаций, на примере общества "Родина", по возвращению культурных ценностей в Россию

В течение ХХ в. в российском зарубежье различными обществами и организациями русской эмиграции было создано значительное количество музеев, которые различались по тематической направленности и составу своих коллекций, количественным и качественным параметрам собраний, а так же, что немаловажно – правовому статусу. 
В «зарубежной России» существовали музеи общеисторического профиля, т.е. собиравшие и экспонировавшие вещевые и документальные памятники, а также произведения искусства, отражающие различные события истории и культуры России. Наиболее значительными среди музеев такого типа являлись Русский культурно-исторический музей в Збраславском замке под Прагой, Музей русской культуры в Сан-Франциско и музей Общества «Родина» в Лейквуде, США (далее будет более подробно рассказано о значении коллекции данного музея для русской культуры и дальнейшей судьбе его собрания)[footnoteRef:48].  [48:  Муромцева Л.П. Типология российских эмигрантских музеев// Вопросы музеологии. – 2013. №1 . С.78.] 

Небольшие музеи историко-культурного профиля существовали в различных центрах российской диаспоры в Европе, США и других регионах мира. Историко-культурные музеи зарубежной России создавались преимущественно по инициативе общественных объединений и преследовали цель сохранения всех памятников отечественной истории и культуры, какие удастся выявить, приобрести или получить в дар для музея, независимо от времени их возникновения, а так же материала. 
Материалы эмигрантских музейных собраний характеризовали историю и культуру России, жизнь и быт российского зарубежья. Но в большинстве случаев их создатели и хранители не могли, да и не ставили задачу формирования всесторонней картины покинутой ими Родины с помощью экспонатов. В условиях поспешной эвакуации, отсутствия прочных и постоянных контактов с ней их подбор носил нередко случайный характер. 
На складывание внутреннего облика эмигрантских музеев (обычно однотипного и одностороннего по своей сути) часто влияли их идеологические разногласия с большевиками, неприятие новой власти. Так, события Гражданской войны, конечно, показывались с позиции Белого движения. Небольшие музейные интерьеры с соответствующими экспонатами будили у эмигрантов воспоминания о недавнем прошлом, о предреволюционной жизни, о Первой мировой войне и походах периода Гражданской войны. 
Сохраняя вывезенные из России и создавая новые коллекции исторических реликвий, эмигранты думали, прежде всего, о всеобщем благе, а не о личных, меркантильных интересах. При этом формирование коллекционного фонда российской эмиграции в значительной степени было определено ее психологическими особенностями: «бросая личные вещи, многие беженцы пытались сохранить дорогие им семейные реликвии: фотографии, письма, документы, дневники, мемуары, иконы, награды …»[footnoteRef:49].  [49:  Челышев Е. П. Российская эмиграция: 1920 – 30-е годы. История и современность. М., 2002. С. 178.] 

В эмигрантской среде была сильна тяга к родным российским корням. Музейные вещи играли роль своеобразных духовных символов, связывавших эмигрантов с покинутой для большинства из них навсегда Россией. Они постоянно напоминали о ней, помогали перенести тяжесть разлуки с Родиной, сохранить чувство национальной гордости и патриотизма. Вглядываясь в фотографии однополчан времен Первой мировой и Гражданской войн, в свои ордена и медали, наградные знаки, изгнанники свято верили, что когда-нибудь вернутся в родные места. 
Кроме того, в ходе эвакуации за границу белых армий ими было вывезено значительное количество историко-культурных памятников и архивных документов военной тематики. Вот почему значительная часть эмигрантских музейных коллекций отражала прежде всего историю русской армии, Первой мировой и Гражданской войн. Историзм как важнейшая идейная основа культурно-общественной деятельности российской эмиграции обусловил создание в зарубежной России различных типов исторических музеев: военно-исторических, церковно-исторических, археологических, мемориальных и других. 
Как известно, институциональная система российской эмиграции послереволюционного периода включала множество воинских обществ и союзов, большинство из которых строились по принципу принадлежности к какому-либо воинскому подразделению, роду войск или военно-учебному заведению. 
Еще в начале ХХ века в российской армии возникло достаточно активное историко-культурное движение, результатом которого стало составление полковых историй и создание полковых музеев[footnoteRef:50].  [50:  Разгон А. М. Очерк истории военных музеев в России (1861 – 1917) // Труды НИИ музееведения. М., 1962. Вып.VII. С. 189-190; Кузнецов А. М. Военные музеи в императорской России // Военно-исторический журнал. 2007. № 2. С. 56-61.] 

В результате, вывоза из России во время эмиграции экспонатов полковых музеев, в 1930 году в Париже был открыт музей Лейб-гвардии Казачьего полка. В музее находились военные реликвии Казачьего полка, вывезенные из Петрограда после Февральской революции и содержавшие образцы обмундирования и снаряжения, предметы, принадлежавшие офицерскому составу, батальонные картины[footnoteRef:51].  [51:  Русское зарубежье: Хроника научной, культурной и общественной жизни: 1920 – 1940: Франция. Париж, 1995. Т. 1. С. 267.] 

Экспозиции эмигрантских военных музеев играли значительную роль в процессе культурно-просветительной работы российской эмиграции, причем способствовали не только поддержанию интереса к отечественной истории в эмигрантском сообществе, но и были призваны оказывать определенное идейное воздействие на посетителей. 
Появление военно-исторических музеев в «столицах» зарубежной России побуждало корпоративные объединения российских военных эмигрантов создавать учреждения историко-культурного назначения в разных странах мира. Так, организация в 1928 году Музея русской конницы в Белграде дала идею создания отделов по сбору для него военно-исторических материалов в Бейруте (Сирия), Скоплье и Нише (Югославия), а в 1934 году было образовано «Общество ревнителей истории русской конницы» в Париже.
В частности, особого внимания заслуживает Музей Кубанского казачьего войска в США, экспонаты которого недавно были переданы в Россию[footnoteRef:52]. [52:  Муромцева Л. П. Сохранение историко-культурной идентичности русского казачества в эмиграции // Отечественная история. 2008. № 3. С. 77-86.] 

Важная роль в создании музейных собраний российского зарубежья принадлежала военно-морской эмиграции. Помимо получивших достаточно широкую известность организаций – Военно-морского союза (ВМС) и Кают-компании морских офицеров в Париже, Общества офицеров российского императорского флота в Америке (Нью-Йорк) и Кают-компании в Сан-Франциско, Военно-исторические музеи российского зарубежья не являлись в полной мере публичными, хотя самые крупные из них, такие, как Музей русской конницы в Белграде или Лейб-казачий музей в Париже, были открыты для посетителей. В большей степени они носили характер корпоративных культурных центров и использовались для мероприятий, проводившихся воинскими союзами и учебными заведениями[footnoteRef:53].  [53:  Часовой. 1934. № 116-117. С. 3; № 131-132. С. 18.] 

В 1944 г. в Сан-Франциско был открыт музей при Обществе русских ветеранов Великой войны, экспонаты для которого собирались с 1940 года[footnoteRef:54]. В США были перемещены некоторые особо ценные музейные собрания российской военной эмиграции из Европы. В частности, в США был перевезен музей Николаевского кавалерийского училища, действовавший в межвоенный период в Париже[footnoteRef:55], а также реликвии Кубанского казачьего войска.  [54:  Попов А. В. Военные музеи и архивы русского зарубежья // Вестник архивиста. 2003. № 2. С. 210.]  [55:  Cборник 25-летнего юбилея культурно-просветительского и благотворительного общества «Родина». 1954 – 1979. Нью-Йорк, 1979. С. 45.] 

Поскольку военная эмиграция оказалась одной из наиболее устойчивых институциональных систем российского зарубежья ХХ веке в ее структуре и сейчас продолжает функционировать ряд музейных центров, созданных в 1930 – 1970-е годы. Так, в США до настоящего времени действуют Музей Казачьего Союза, Музей Общества русских ветеранов Великой войны в Сан-Франциско и Музей Общества русских ветеранов Великой войны в Лос-Анджелесе. 
Собрание казачьих реликвий Музея Кубанского казачьего войска, находившееся в городе Ховелл, штат Нью-Джерси, в 2007–2011 годах было поэтапно практически полностью возвращено на Родину. Сейчас в музее продолжают экспонироваться лишь личные вещи, письма, книги, фотографии, отражающие судьбы казаков-эмигрантов ХХ века.[footnoteRef:56] [56:  Шульгатый Д. Казачий музей в Нью-Джерси таковым и остается // Новая газета Кубани. Вып. 81 (1687). 24 октября 2011 г.] 

Из существующих ныне крупных эмигрантских военно-исторических собраний в Европе следует назвать Музей Лейб-гвардии Казачьего полка в Париже.
По мере того, как сокращалась численность военной эмиграции послереволюционной волны и снижалась активность ее общественных объединений, возникал вопрос о сохранности принадлежавших им музейных ценностей, в том числе, о передаче их в ведение более крупных историко-культурных центров за рубежом, а в 1990-е годы и обратно в Россию. 
В 1980-х годах прекратила свое существование одна из ведущих военно-морских организаций Русской Америки «Кают-компания», после чего часть ее музейного собрания перешла к Музею общества ветеранов Великой войны в Сан-Франциско[footnoteRef:57]. В свою очередь, его руководство в 2002 г. приняло принципиальное решение о возвращении собранных коллекций в Россию. [57:  Забелин С. Н. Музей Общества ветеранов // Вестник Общества русских ветеранов Великой войны. Сан-Франциско, 1993. № 272. С. 31.] 

Тематически связаны с историей российской армии и Белого движения собрания эмигрантских церковно-исторических музеев. В частности, при русском Свято-Троицком монастыре в Джорданвилле, основанном в 1930 году был создан Музей Русской Истории, где хранятся коллекции архивных документов РОВС, Штаба Вооруженных сил юга России, большое количество личных фондов общественных и культурных деятелей российской эмиграции в США. Особое мемориальное значение имеют реликвии царской семьи, переданные монастырю княжной Верой Константиновной Романовой незадолго до ее кончины[footnoteRef:58]. В 2007 г. церковные реликвии из Джорданвилля экспонировались в музейном центре храма Христа Спасителя в Москве[footnoteRef:59].  [58:  Айкона Т. Уголки Святой Руси в Нью-Йоркском штате // Православная жизнь. 2001. № 12 (623). С. 7.]  [59:  Воробьева О. В. Русская Америка в ХХ веке. Историко-культурный аспект. М., 2010. С. 135.] 

В 1920 – 1930-е гг. за границей оказалось значительное количество художественных ценностей российского происхождения. Как отмечал П. Е. Ковалевский, «в частных руках хранились настоящие сокровища искусства»[footnoteRef:60]. Самостоятельный, многообразный пласт российского художественного наследия ХХ века сформировался во Франции, США, на Дальнем Востоке в результате деятельности русских художников и скульпторов. Часть их произведений и творческих архивов вошла в состав музеев и частных коллекций, созданных российскими эмигрантами.  [60:  Ковалевский П. Е. Зарубежная Россия. Дополнительный выпуск. Париж, 1973. С. 72] 

Из них, пожалуй, наиболее ценным являлось собрание Русского культурно-исторического музея в Праге, основанного В. Ф. Булгаковым. В 1938 году в Риге, с помощью художника А. И. Юпатова Булгакову удалось напечатать вначале краткий каталог, а затем даже альбом художественных собраний музея, включавший около 400 произведений живописи и скульптуры[footnoteRef:61]. Первоначально музей состоял из следующих отделений: художественного (картины, рисунки, скульптура), архитектурного (чертежи и проекты зданий русских архитекторов, оказавшихся в Чехословакии, Эстонии, Югославии), истории эмиграции, русской старины (с отделом автографов и фотографий). При музее имелась библиотека с собранием редких книг о России. В архивном фонде РКИМ находились автографы Л. Н. Толстого, рукописи М. Алданова, М. Арцыбашева, И. Бунина, М. Цветаевой, Б. Зайцева, письма Г. Адамовича, М. Осоргина, Н. Тэффи и др. Накануне Второй мировой войны коллекции музея продолжали пополняться материалами, в частности, связанными с жизнью А. И. Герцена, появились два новых отдела – Пушкинский и театральный[footnoteRef:62]. В 1945 – 1948 годы собрания РКИМ были перевезены из Чехословакии в СССР, где их распределили между крупнейшими музеями Москвы и Санкт-Петербурга (тогда Ленинграда).  [61:  Булгаков В. Ф., Юпатов А. И. Русское искусство за рубежом. Прага; Рига, 1938. С. 16-17.]  [62:  Муромцева Л. П. В. Ф. Булгаков и Русский культурно-исторический музей в Праге. С. 182-194.] 

Помимо коллекций произведений искусства, которые входили в состав ведущих историко-культурных центров, в российском зарубежье, начиная с 1920-х годов действовало несколько самостоятельных художественных музеев, таких как Музей им. С. П. Дягилева и Русский музыкальный исторический музей в Париже, Музей им. Н. К. Рериха в Нью-Йорке и другие. 
Что касается других музеев, принадлежащих зарубежным соотечественникам или их общественным объединениям, то «большинство историко-культурных центров, создававшихся в 1920 – 1960-е годы, то есть имеющие в своей основе культурную традицию и мотивации «первой волны», было ориентировано на последующее возвращение своих собраний на родину, в Россию. Частично, это намерение реализуется в настоящее время. Новые институциональные структуры историко-культурного движения российского зарубежья, возникшие в конце ХХ – начале XXI веков, создавались не в целях спасения исторических ценностей, а для удовлетворения культурных потребностей зарубежных соотечественников и востребованы современным российским зарубежьем в США и других странах мира. 
Таким образом, каждая из сберегавшихся эмигрантами коллекций имела свою неповторимую, а порой и драматическую историю, свою судьбу, отличалась определенным своеобразием. Но наряду с этим можно выделить немало общих черт, характерных для эмигрантских музейных собраний 1920 – 1930-х гг. (как общественных, так и частных). 
Музеи российской эмиграции функционировали в соответствии с законодательством тех стран, где они размещались. Эмигрантские общественные организации, обладавшие статусом юридического лица и официально утвержденными уставами, осуществляли управление и распоряжались средствами созданных ими историко-культурных центров в рамках правил, которые действовали в той или иной стране в отношении общественных организаций. Так, Русский культурно-исторический музей в Праге входил в систему Русского свободного университета (РСУ) и управлялся музейной комиссией и директором, назначение которых осуществлялось Советом профессоров РСУ. Финансирование РКИМ также происходило из бюджета университета и в форме единовременных субсидий правительства Чехословакии. Примечательно, что формальным основанием для вывоза собраний музея в СССР в 1946 году явился дар руководства РКИМ»[footnoteRef:63].  [63:  Муромцева Л.П. Типология российских эмигрантских музеев// Вопросы музеологии. – 2013. №1. С.55.] 

Возникнув по инициативе самих эмигрантов, они за редчайшим исключением содержались за счет их же добровольных пожертвований и не включались в государственный реестр музеев страны пребывания. В большинстве случаев их основателям не приходилось рассчитывать на финансовую поддержку правительственных органов. Весьма скудный бюджет эмигрантских музеев, как правило, не позволял им нанимать штатных сотрудников и закупать ценные раритеты. Их коллекции пополнялись главным образом с помощью добровольных даров соотечественников, оказавшихся за рубежом. 
Значительную проблему для создателей и хранителей эмигрантских музеев представлял поиск, наем и тем более приобретение по доступным ценам помещений для создания экспозиции и хранения фондов, вследствие чего их экспозиционная площадь была небольшой, включая обычно один – два зала (а иногда лишь угол комнаты), тесно заставленные шкафами, витринами, стендами и увешанные картинами и фотографиями, что в ряде случаев приводило к трудным, порой кризисным ситуациям с хранением фондов. В 1990-е годы. был фактически законсервирован музей общества «Родина» в Лейквуде[footnoteRef:64].  [64:  Юрьева И. Ю., Землякова О. К. Музейная коллекция и архив русско-американского общества «Родина» // Вестник истории, литературы, искусства. М., 2008. Т. 5. С. 493-502.] 

У эмигрантов не хватало средств для проведения реставрации раритетов, возможностей для научной обработки и систематизации материалов. Работа сотрудников музеев велась на общественных началах, жалованье получали один – два человека, обычно, наемный технический персонал. 
Тем не менее, в музеях осуществлялись разбор и изучение музейных предметов и архивов, готовились выставки и публикации. В рамках культурно-просветительной деятельности российской военной эмиграции в США, Европе и на Дальнем Востоке в 1920 – 1950-е годы составлялись описи военно-исторических коллекций. Например, существует список и описание коллекции оружия полковника Н. А. Плетнева (из описи вещей, принадлежащих частным лицам и хранившихся в Донском музее в Праге)[footnoteRef:65]. [65:  Муромцева Л.П. Типология российских эмигрантских музеев// Вопросы музеологии. – 2013. №1. С.51.] 

В рамках эмигрантского сообщества в том или ином городе или стране происходило взаимодействие историко-культурных центров и деятелей культуры: эмигрантская профессура, творческая интеллигенция, представители военной элиты были вовлечены в работу музеев и других культурно-просветительных учреждений в Париже, Праге, Белграде, Нью-Йорке, Харбине и во многих городах мира, где существовали очаги российской эмиграции. 
В настоящее время наши соотечественники продолжают свою подвижническую деятельность по сохранению музеев и коллекций, заслуживающую всяческого признания и уважения. В перспективе представляется необходимым, если не возвращение культурных ценностей обратно в Россию, то составление каталога музейных собраний российской эмиграции. Многие из них вызывают значительный интерес и служат ценным источником по истории не только российского зарубежья, но и России в целом[footnoteRef:66]. [66:  Муромцева Л.П. Типология российских эмигрантских музеев// Вопросы музеологии. – 2013. №1. С. 58.] 
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Русско-американское культурно-просветительское и благотворительное общество «Родина» было основано русскими эмигрантами в городе Лейквуд, штат Нью-Джерси, США в 1954 году. Первым председателем «Родины» стал Николай Андреевич Ковура, а управление обществом осуществлял Совет Старейшин.
Общество «Родина» оказывало благотворительную помощь эмигрантам,  заботилось о воспитании детей в национальном духе, а со временем Общество стало одним из крупнейших хранилищ исторических российских реликвий, сохраненных и собранных нашими соотечественниками за рубежом[footnoteRef:67]. [67:  Русские без России. Архив «Родина». URL: http://www.russkiebezrossii.ru/events/ljarticle/247 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Инициатором создания военно-исторического музея при обществе «Родина» стал художник Всеволод Павлович Стеллецкий. О начале такого рода деятельности мы узнаем из слов одного из посетителей середины 1960-х годов: «В 1957 году в здании общества «Родина» в городе Лейквуд состоялось собрание институток и кадет. На этом собрании выступил В.Стеллецкий с предложением организовать при обществе «Родина» музей. Собрание приняло предложение В. Стеллецкого и просило И.Новицкого получить разрешение от правления общества о создании музея, а у заведующего кружком молодежи получить угол в их комнате для музея...».
В силу сложившихся домашних обстоятельств Н.Новицкий не имел возможности выполнить возложенную на него миссию. Тогда В.Стеллецкий решает действовать самостоятельно. Зная, что нельзя выводить данный вопрос на обсуждение правления, он решает действовать иначе: ведет переговоры с каждым членом правления в отдельности. Все смотрят на эту идею, как на пустую затею, но охотно соглашаются. Затем В.Стеллецкий получает разрешение на занятие угла в комнате молодежи. В первую очередь, он привозит буфетный шкаф и на него кладет погоны Крымского и Владикавказского корпусов, 100 рублей ассигнациями 10 копеек серебром, а так же портреты ген. Корнилова и Деникина[footnoteRef:68]. [68:  Русские без России. Архив «Родина». URL: http://www.russkiebezrossii.ru/events/ljarticle/247 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

И здесь начинается самая тяжелая работа, необходимо убедить публику, в том что это непросто идея, а проект создание которого «эхом отразится» в истории.
Первым откликнулся полковники Стоякин, он принесли ордена, нагрудные знаки и бумажные деньги. От господина Соловьева музей получил стеклянный шкаф для книг, письменный стол и стулья. Так начала появляется обстановка.
В. Стеллецкий начал приглашать публику, приходившую на концерты, спустится в нижнее помещение и посетить новый музей. Средств на создание музея не было, так же как и спонсоров и Стеллецкий формировал коллекцию исключительно на свои собственные деньги.
Но способ частично решить финансовые проблемы все-таки был, довольно, быстро найден: поступления денежных средств обеспечили благотворительные пожертвования с трех совместных балов «институток» и кадетов, которые ежегодно проходили в городе Лейквуд.
К 1960 году музей уже занял половину одного из помещений отведенного для деятельности кружка молодежи. В этот же период времени правление общества «Родина» официально признало существование музея, внесло его в отчетные документы и  стало отчислять финансовые выплаты в размере ста долларов на нужды музея.
Музей стал развиваться и расширяться и далее занял площадь всех помещений кружка молодежи.
В 1963 году пришлось увеличить размер занимаемых музеем помещений, для того чтобы принять в коллекцию экспонаты музея морского общества, а в 1965 году началось строительство специального здания для музея на деньги, выделенные Морским Обществом, князем Белосельским и Б. Сергеевским. К собранию музея были присоединены коллекции музеев: Николаевского кавалерийского училища, Лейб-гвардии Семеновского, Измайловского и Павловского полка, коллекция Б.Николаева и многие другие коллекции.
Таким образом в музее появились такие ценные экспонаты как: Штандарт 10-го гусарского Ингерманландского полка времен императора Петра Великого, кусочек знамени Лейб-гвардии Павловского полка, документы времен Императрицы Екатерины II с ее подписью, альбом с письмами Императрицы Александры Федоровны и Великих Княжон Ольги Николаевны и Татьяны Николаевны[footnoteRef:69]. [69:  РФФИ. Архив общества «Родина». URL: http://www.rfbr.ru/rffi/ru/project_search/o_266189 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Еще в 1950-ые годы общество «Родина» получило архив и иные памятники культуры, собранные обществом офицеров Российского Императорского флота в Америке, затем в Лейквуд перевезли богатый архив Общества Бывших Воспитанников Николаевского Кавалерийского Училища, материалы архивов Союза Измайловского полка и других полковых объединений. Так же в поступления в музей осуществлялись из частных собраний видных деятелей эмиграции, таких как: полковник Лейб-гвардии Конного полка князь С.С. Белосельский-Белозерский, военный летчик капитан Б.В. Сергиевский, генерал Сукачев, казачий полковник Ф.И. Елисеев, Б.Г. Греков, Н.Е. Новицкий, М.В. Хитрово, М.А. Лермонтов, Л.Н. Кэй и многие другие.
В числе пожертвований музею фонда «Родина» оказались: прижизненные парадные портреты российских Императоров XIX века, личные вещи, письма, указы, фотографии Государей и членов Императорского Дома, подлинные фотодокументы места мученической кончины Царской семьи в Екатеринбурге, редкие гравюры ХVIII-ХIХ веков, памятные медали, начиная с петровского времени, произведения художников Айвазовского, Нестерова, Грабаря, Судейкина, Добужинского и многих других, письма Л. Бакста и М. Добужинского (были завещаны обществу «Родина» вдовой секретаря журнала «Мир искусства» Е. Гришковской), автографы Нестерова, Бенуа, Шаляпина, Станиславского, портреты военноначальников и их автографы (в том числе ген. П.Н. Врангеля, адмирала А.В. Колчака, ген. П.Н. Краснова), униформа русской гвардии, армии, флота, военных училищ, награды, знамена, оружие, памятные медали – все это стало достоянием общества «Родина». Среди ценных военных  предметов из коллекции музея особого упоминания достойны: штандарт Верховного главнокомандующего Генерала М.В. Алексеева, его личные вещи эпохи Первой Мировой войны, генеральские погоны Л.Т. Корнилова, служебная одежда Генерала А.И. Деникина, портрет маслом Генерала П.Н. Врангеля, знамена Марковского полка, знаки в память пребывания русской армии в Галлиполи и на Лемносе[footnoteRef:70]. [70:  Родина. Русский дом. История музея «Русско-американского культурно-просветительского и благотворительного общества «Родина». URL: http://www.rodinahome.org/application/museum/museum_history_r.html  (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Благодаря музею общества «Родина» эти исторические ценности не были потеряны, сохранились до наших дней, а теперь они находятся в музеях и архивохранилищах нашей страны. Многие из тех, кто жертвовал и завещал обществу «Родина» ценные экспонаты, книги и архивы, выражали желание, чтобы их вещи вернулись в Россию, во времена, когда она освободится от «советской диктатуры»[footnoteRef:71]. [71:  РФФИ. Архив общества «Родина». URL: http://www.rfbr.ru/rffi/ru/project_search/o_266189 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 
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Возвращение «Родины» на Родину началось в 1993 году. Тогда в Москве на выставке «Россия в двух войнах» в Центральном Музее Вооруженных сил были представлены первые экспонаты музея «Родины» – военные реликвии. У истоков этого замечательного проекта стояли сотрудники Центрального музея Вооруженных сил России во главе с директором, полковником А.К. Никоновым. После завершения работы выставки экспонаты остались в Москве, в экспозиции музея Центрального музея Вооруженных сил России, такое решение принял Совет Старшин общества «Родина»[footnoteRef:72]. [72:  Российский фонд культуры. Дары и Дарители. URL: http://fond.culture.ru/ru/gifts (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

  В 1994 году полковник Никонов и его сотрудники сами посетили Лейквуд и перевезли в Москву еще одну часть музейной коллекции: редкие образцы военной униформы, знамена, награды, фотографии. А в 1996 году была перевезена еще одна партия экспонатов.
  Тогда же в Лейквуд приехал заместитель директора Государственного архива Российской Федерации – Е.Л. Луначарский, О.М. Круминс лично передал ему ценные документы, а именно письма и фотографии Императора Николая II и его семьи. Эти материалы, ранее принадлежавшие музею общества «Родина», стали частью личного фонда Николая II в ГАРФ.
   Таким образом, в государственных музеях и архивах Москвы появились экспонаты музея общества «Родина». Все они были перевезены, именно, из экспозиции Лейквудского музея, который в середине 1990-х годов практически не посещался и был фактически «законсервирован». Кроме экспозиционных материалов в Лейквуде оставались обширные музейные фонды, библиотека и архив. К сожалению, полуподвальное помещение музея общества  не отвечало условиям по хранению музейных предметов: отсутствие технических средств для поддержания температурно-влажностного режима и жаркий климат, негативно сказывались на состоянии экспонатов музея. Поэтому в августе 1998 года Советом Старшин общества было принято решение о передаче прав на оставшуюся часть коллекции Российскому Фонду Культуры. Далее уже РФК перевез коллекцию из города Лейквуда в Москву[footnoteRef:73]. [73:  Муромцева Л.П. Типология российских эмигрантских музеев// Вопросы музеологии. – 2013. №1. С.50.] 

  Дирекция президентских программ РФК во главе с Еленой Николаевной Чавчавадзе сумела решить грандиозную, и, казалось, бы, непосильную задачу – обеспечить экспонатам безопасную перевозку из США в Россию. Выполнение этой задачи потребовало не только значительных затрат, как на этапе перевозки, так и в дальнейшем, при реставрации предметов, нестандартных решений, организационных усилий, но и немалых жертв со стороны непосредственных исполнителей – вице-президента РФК Е.Н. Чавчавадзе и сотрудников Центрального музея Вооруженных сил М. Яковенко и Е. Гмыри. В течение месяца они лично занимались упаковкой всей коллекции на месте – в Лейквуде. Оказалось, что немало забытых ценностей находилось в музейных фондах и в архиве «Родины», куда не заглядывал никто из российских специалистов в 1994-1996 годы. Именно там, в архивах, Е.Н. Чавчавадзе обнаружила указ с подписью Императора Александра III, письма и фотографии Царской Семьи и письма художника Нестерова. Все это было, вероятно, когда-то отложено хранителями музея, но потом забыто, и оставалось незамеченным среди других документов многие годы[footnoteRef:74]. [74:  Русские без России. Архив «Родина». URL: http://www.russkiebezrossii.ru/events/ljarticle/247 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Е.Н. Чавчавадзе и ее коллеги из музея Вооруженных сил сделали практически невозможное – последовательно разобрали и упаковали все: от огромных парадных царских портретов четырехметровой высоты, кресел из Зимнего дворца и чугунной пушки Петра I, до папиросы Императора Николая II, эмигрантских газет и архивных россыпей. В итоге, они собрали контейнер, включающий 158 ящиков, общим весом в несколько тонн. Его отправили на грузовом судне из США в Петербург, и за время его пути руководство Российского Фонда Культуры во главе с Н.С. Михалковым решало вопросы таможенного оформления столь ценного, вернее даже  бесценного груза. Фонд культуры встретил полное понимание со стороны Правительства РФ и Администрации Президента, и ввоз был оформлен в кратчайшие сроки.
Финансирование велось Российским Фондом Культуры в рамках Федеральной целевой программы «Развитие и сохранение культуры и искусства Российской Федерации» (1997-1999 год) при поддержке группы Ренессанс-Страхование, застраховавшей груз на значительную сумму.
Возвращение на Родину этой уникальной коллекции, собиравшейся нашими соотечественниками на протяжении многих лет, является поистине знаменательной акцией Фонда Культуры. Такого поступления культурные центры нашей страны не знали давно. А если учесть, что речь идет о бескорыстной передаче целой музейной коллекции из США, то аналогов этому дару просто не существовало.
По решению Совета Старшин общества «Родина» военные экспонаты поступили на постоянное хранение в Центральный музей Вооруженных сил России, а остальные материалы, включая картинную галерею и архив, перешли в дар Российскому Фонду Культуры. Со своей стороны, Фонд передал часть материалов «по принадлежности»: в Центральный музей военно-морского флота в Петербург и Российский Государственный архив военно-морского флота, а так же в Российскую государственную библиотеку были переданы редкие издания Русского Зарубежья. Всего Фондом было передано в государственные хранилища более 5 тысяч единиц хранения[footnoteRef:75]. [75:  Русские без России. Архив «Родина». URL: http://www.russkiebezrossii.ru/events/ljarticle/247 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

К научному описанию музейной коллекции и архива общества «Родина» Российский Фонд Культуры привлек ведущих специалистов-историков, искусствоведов, был выпущен ряд альбомов, где опубликованы документы из собрания музея общества «Родина». 
В 2001-2002 году в Академии художеств в Москве прошла большая выставка к 15-летию Российского Фонда Культуры, на которой были широко представлены материалы «Родины». Научное изучение и введение коллекции в научный оборот продолжается и в настоящее время.
Хотя создатели «Родины» не ставили своей задачей собрать документы по истории жизни эмиграции – музей в Лейквуде создавался как военный, но сама многолетняя культурно-воспитательная и благотворительная деятельность общества «Родина» и привлечение к его работе видных общественных деятелей, педагогов, деятелей искусства, многие из которых завещали «Родине» свои архивы – все это привело к тому, что собрание «Родины» стало ценнейшим хранилищем материалов о всех сторонах жизни русской эмиграции в разных странах (Европа, Америка, Китай, Тунис), от эпохи Гражданской войны до третьей четверти XX века[footnoteRef:76]. [76:  РФФИ. Архив общества «Родина». URL: http://www.rfbr.ru/rffi/ru/project_search/o_266189 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Необходимо сразу отметить, что при поступлении из Лейквуда материалы архива не были классифицированы и сгруппированы по тематике, и уже в Москве, в Российском Фонде Культуры начался их разбор и систематизация специалистами-историками, а так же подробная и последовательная атрибуция.
Эта работа продолжается и сегодня в рамках проекта Российского Фонда Фундаментальных Исследований и Дирекции президентских программ Российского Фонда Культуры.

 Неизвестные письма императрицы Александры Федоровны и Великих княжон Татьяны и Ольги (альбом генерал-майора А.В. Сыробоярского)

Как уже было сказано ранее, письма и фотографии Императорской Семьи из музея «Родины» в 1996 году были переданы в Государственный архив Российской Федерации. Однако, в архиве общества «Родина» Елена Николаевна Чавчавадзе обнаружила неприметный альбом, который стал настоящим открытием: он содержал подлинные письма и телеграммы членов Царской Семьи и уникальные фотографии Царскосельского госпиталя Императрицы Александры Федоровны. Альбом принадлежал генерал-майору А.В. Сыробояркому, участнику Первой Мировой войны, который в 1916 году после тяжелого ранения был отправлен в Царскосельский госпиталь, где за ним ухаживали Августейшие сестры милосердия – Императрица Александра Федоровна и ее старшие дочери Ольга и Татьяна. Историки предполагают, что к одной из Великих Княжон тогда еще полковник Сыробоярский испытывал глубокие чувства, пронесенные им через всю жизнь. В дальнейшем он переписывался с Царственными мученицами, находившимися в заключении, служил у адмирала А.В. Колчака. Закончил жизнь в эмиграции в США, похоронен в городе Лейквуд. Надпись на его могиле «Грех наш прости...» - напоминает о страшном грехе цареубийства. Расстрел Царской Семьи в Екатеринбурге генерал Сыробоярский переживал как величайшую трагедию своей страны и как свою личную трагедию[footnoteRef:77]. [77:  РФФИ. Архив общества «Родина». URL: http://www.rfbr.ru/rffi/ru/project_search/o_266189 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Изучением альбома А.В. Сыробоярского, поступившего в Российский Фонд Культуры в 1998 году, занималась историк О.И. Барковец. Вот что она пишет об альбоме и его владельце: Генерал-майор Александр Васильевич Сыробоярский (1888-1946 – годы его жизни), как и тысячи русских офицеров, вынуждено покинувших Россию во время Гражданской войны, вывез с собой самое ценное – письма и фотографии, связанные с Царской Семьей. Уже в США, куда он приехал в 1923 году, на основе своего спасенного домашнего архива он составил и издал «Скорбную Памятку» в память расстрелянной Императорской Семьи. Редкие фотографии, письма Императрицы, Великих Княжон, фотографии Царскосельского госпиталя вошли в эту небольшую книгу.
Многие документы из архива Сыробоярского, которые хранились в коллекции общества «Родина», были использованы монахом Свято-Преображенского греческого монастыря в Бруклине отцом Николаем (Роджер Клинкингбирд) в подготовке второго издания сборника «Письма из заточения».
В составе возвращенного в Россию архива и музея общества «Родина» находится и альбом А.В. Сыробоярского. В него бережно вклеены конверты и телеграммы, подписанные Императрицею и Великими Княжнами, письма и открытки, адресованные ему и его матери Марии Мартиниановне царственными узниками из заточения. В альбоме – 154 фотографии Царскосельского госпиталя, Феодоровского собора, друзей по больничной койке, медсестер и, конечно, членов Царской Семьи, наравне со всеми разделявших тяжелую работу по уходу за ранеными и больными. Многие фотографии малоизвестны и не опубликованы. Несомненно, что альбом Сыробоярского является одной из документальных жемчужин собрания общества[footnoteRef:78]. [78:  Русские без России. Архив «Родина». URL: http://www.russkiebezrossii.ru/events/ljarticle/247 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 


Неизвестные фотодокументы связанные с убийством царской семьи (из собрания П.П. Булыгина)

Альбом фотографий, относящихся к расследованию убийства семьи последнего  Императора  в  Екатеринбурге  и  убийства  членов Дома Романовых в Алапаевске, атрибутировала в РФК Л.А. Лыкова, главный специалист Российского государственного архива социально-политической истории. Она высказала предположения, что фотографии альбома восходят к собранию Павла Петровича Булыгина. Гвардии капитан Булыгин в 1918 г. в Крыму был начальником охраны Вдовствующей Императрицы Марии Федоровны. В 1919 г. по ее поручению он поехал к адмиралу А.В. Колчаку. В Омске Булыгин стал помощником следователя по особо важным делам Н.А. Соколова в расследовании убийства Царской Семьи, затем помогал вывезти следственные материалы в Европу, в эмиграции опубликовал статьи и книгу «Убийство Романовых» в 1935 году. Как это ни странно, сведений о П.П.Булыгине не было ни в одном труде по истории гибели Царской Семьи, и впервые краткий очерк о нем опубликован Л.А. Лыковой в «Ежегоднике» РФК в связи с интересующим нас альбомом. Внучатая племянница П.П. Булыгина – Т.С. Максимова, которая поделилась известными ей сведениями о его жизни, обнаружила в архиве «Родины» в РФК фотографии П.П. Булыгина – «настолько личные, что они могли храниться только в семейном архиве». Судьба архива П.П. Булыгина, скончавшегося в 1937 году, неизвестна, однако известно, что его вдова и приемная дочь переселились в США. Таким образом удалось приблизиться к разгадке принадлежности альбома. А вот как Л.А. Лыкова описывает его содержание: «Многие фотографии, то, что они из архива следователя Соколова, не вызывает сомнений, известны по многочисленным публикациям 1990-х годов. Но есть совершенно уникальные, о которых в подлинных документах следствия только упоминалось. Вот передо мной фотография печально знаменитого дома Ипатьева («Дома особого назначения» в документах Уральской областной ЧК). Фотовид дома многократно тиражировался, но эта фотография уникальна: мы воочию убедились – дом стоял на горке на пересечении Вознесенского проспекта и Вознесенского переулка. Печально, что от дома не осталось даже пыли и срыта горка[footnoteRef:79]. [79:  Российский фонд культуры. Дары и Дарители. URL: http://fond.culture.ru/ru/gifts (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Среди фотографий комнат, в которых проживали царственные узники и их слуги, обнаруживаем фотоснимок комнаты коменданта Я.М. Юровского, которая была скупо описана в протоколах осмотра дома Ипатьева следователями А. Намёткиным, И. Сергеевым и Н. Соколовым. Фотография дает представление о бытовой стороне жизни уральского чекиста, видны неряшливый стол, неубранная железная кровать, покосившаяся картина. Это фотографическая    характеристика принципа «революционного» аскетизма.
В альбоме восемь фотографий полуподвальной комнаты, в которой произошло убийство Царской Семьи. Две из них, малоизвестные, привлекают особое внимание. На них изображена стена, «стенка», у которой были расстреляны мученики и с которой следователем Сергеевым для экспертизы были сняты куски обоев с пулевыми отверстиями и следами замытой крови. На стене видны другие следы от пуль - на уровне груди стоявших и присевших от ужаса Великих Княжон. На двери и косяке отчетливо видны следы штыковых ударов, которыми добивали служанку Анну Степановну Демидову.
  Среди фотоснимков – две могилы с крестами. Легко читаются надписи на крестах: «Гр. Анастасия Гендрикова» и «Екатерина Шнейдер». В материалах следствия по делу об убийстве Императорской Семьи есть протокол, составленный 16 мая 1919 года в Перми и подписанный Генерал-майором М.К. Дитерихсом. Военные власти Белой Армии знали об аресте в Екатеринбурге преданных Царской Семье графини Гендриковой и Гофлектрисы Шнейдер, вывезенных в Пермь, где они 8 сентября 1918 года были убиты в числе десяти заложников «красного террора». Поисками их останков по повелению генерала Дитерихса занялась специальная команда. В документе было сказано, что тела Гендриковой и Шнейдер были найдены 7 мая 1919 года в канаве вдоль Сибирского тракта. Останки несчастных женщин по распоряжению генерала М.К. Дитерихса были по христианскому обряду захоронены на новом кладбище Перми. Дитерихс распорядился сделать фотографии гробов и могилы, но видеть их до сих пор не привелось. Неизвестная ранее фотография крестов на могиле А. Гендриковой и Е. Шнейдер впервые воспроизведена в первой части «Ежегодника» РФК за 1999 год. Листая альбом, внимательно всматриваемся в следующие фотографии – это снимки предметов, обнаруженных в кострищах на руднике, далее группа фотоснимков дороги из Екатеринбурга всем её протяжении до деревни Коптяки[footnoteRef:80]. [80:  Русские без России. Архив «Родина». URL: http://www.russkiebezrossii.ru/events/ljarticle/247 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

     На следующих страницах альбома – страшные фотографии извлеченных останков Великой Княгини Елизаветы Федоровны, Великого Князя Сергея Михайловича, Великих Князей Константиновичей: Иоанна, Игоря, Константина, Князя Владимира Палея и их слуг: Ф. Ремеза и В. Яковлевой. Снимки мало знакомы по публикациям о событиях, случившихся в ночь на 18 июля 1918 года в городе Алапаевске.
Останки убитых, извлеченные из шахт в ходе следствия, были сфотографированы: на фотографии виден склеп, где были замурованы их гробы, здание Напольной школы, где проживали Великие Князья.
Обретенные документы из музея общества «Родина» стали предметом дальнейшего исследования ученых.
В архиве исследователи получили уникальную возможность работать с подлинными фотодокументами из коллекции общества «Родина», возвращенной в Россию».

История одного портрета Николая II

   В составе коллекции «Родины» в РФК хранится большой парадный портрет маслом Николая II в форме полковника Лейб-гвардии Гусарского полка – одного из любимых полков последнего Императора. Портрет поступил в РФК как работа неизвестного художника. Атрибуцией портрета занимались главный хранитель РФК О.К. Землякова и заведующий экспозиционным отделом Государственного Исторического Музея В.М. Безотосный. При раскантовке внизу портрета была обнаружена подпись автора – Н. Шильдер. Художник, носивший это имя, хорошо известен искусствоведам. Это академик живописи Николай Густович Шильдер (1828-1898 годы жизни), один из первых художников, чьи произведения были приобретены П.М. Третьяковым и послужили основой Третьяковской галереи. Портрет был написан незадолго до смерти художника, его можно теперь твердо датировать концом XIX века, а именно он был завершен до 1898 года[footnoteRef:81]. [81:  Российский фонд культуры. Дары и Дарители. URL: http://fond.culture.ru/ru/gifts (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

На данный момент, появилась возможность дополнить эти сведения и проследить судьбу портрета Императора Николая II за целое столетие.
Этот портрет, как и другой портрет переданный из коллекции «Родины» (Николай I, предположительно школы Дж. Доу) автор этих строк узнала в описании С.Л. Войцеховского, известного деятеля довоенной русской эмиграции в Польше. В книге «Эпизоды» С.Л. Войцеховский описывает «большой, во весь рост, портрет Императора Николая Павловича в резной, позолоченной раме. Он был изображен на поле битвы, в лосинах и ботфортах, с голубой Андреевской лентой через плечо и треуголкой в левой руке. В столовой, портрет его несчастного правнука в красном доломане и белом ментике гвардейских гусар».
     По словам С.Л. Войцеховского, императорские портреты еще до Второй Мировой войны поступили из Варшавского окружного суда, «в них, конечно, не нуждавшегося», в Российский Общественный комитет в Варшаве, который возглавил С.Л. Войцеховский. Очевидно, что портреты сохранились в здании суда с дореволюционных времен. Последним местом пребывания Российского Общественного комитета в Варшаве был особняк графа Тышкевича на Аллее Роз, где и помещались описанные к книге портреты. В июле 1944 года. комитет был эвакуирован из Варшавы в Равенсбург, на юге Германии, в распоряжение С.Л. Войцеховского был предоставлен целый товарный вагон для имущества комитета. В своей книге он описывает подготовку к перевозке императорских портретов, вынутых их рам, и других реликвий комитета. Из этого следует, что все они благополучно прибыли в Равенсбург. После войны С.Л. Войцеховский переехал из Германии в Америку. Таким образом парадные портреты Императоров оказались в музее общества «Родина» в Лейквуде. Оттуда в 1998 году они проделали обратные путь через океан и находятся теперь в составе коллекции «Родины» в Российском Фонде Культуры.
Книга С.Л. Войцеховского дает объяснение, каким образом оказалась «спрятанной» подпись автора на портрете Николая II. Дело в том, что при эвакуации из Варшавы в 1944 году императорские портреты были вынуты из «родных» рам, рамы не вывезли, и в дальнейшем, вероятно, уже в США портрет Николая II был помещен в раму меньшего размера, при этом холст завернули снизу в той части, где как раз находится подпись художника Н.Г. Шильдера. В России была проведена реставрация портрета, вследствие которой для портрета была подобрана рама по размеру, и теперь этот портрет хранится в первозданном виде[footnoteRef:82]. [82:  Русские без России. Архив «Родина». URL: http://www.russkiebezrossii.ru/events/ljarticle/247 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Другие реликвии Варшавского Российского комитета: «дворцовый» портрет Императрицы Марии Александровны (супруги Александра II) из Польского Красного Креста и портупею Николая I с перчатками его супруги Александры Федоровны из коллекции генерала А.А. Куцынского – С.Л. Войцеховский передал на хранение в Кубанский войсковой музей в штате Нью-Джерси.



[bookmark: _Toc9]Глава 4. Частные коллекционеры возвращают в Россию культурные ценности

Но не только культурно-просветительские общественные организации собирают коллекции русского искусства и возвращают их в Россию.
Этим вопросом активно занимается множество частных коллекционеров.
Кто-то из них потомок эмигрантов, кто-то отчаянно патриотически «болеет» за историю своей страны, а кто-то просто может себе позволить покупать произведения искусства и, способствуя улучшению своей репутации, дарит их музеям, общественным организациям и другим институтам представляющим интересы культуры и искусства России.
Например, если говорить о современных коллекционерах, то интерес представляет коллекция предпринимателя и филантропа Вячеслава Кантора — известнейшее частное собрание искусства русского авангарда ХХ века. Дебютным полотном коллекции стала купленная на аукционе картина итальянского художника Эжена де Блааса «Собирающая виноград» (1902). Самым обширным направлением собрания является современное русское искусство. Миссия Музея искусства авангарда, основанного Кантором — показать вклад художников еврейского происхождения, родившихся в России, в искусство мирового авангарда. Среди полотен собрания Кантора — работы Эрика Булатова, Ильи Кабакова, Виктора Пивоварова, Валентина Серова, Ильи Репина, Марка Шагала[footnoteRef:83]. [83: Russian magazine Orloff. Крупнейшие коллекционеры русского искусства. URL: http://orloffmagazine.com/content/krupneyshie-kollekcionery-russkogo-iskusstva (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Предприниматель и коллекционер Петр Авен владеет крупнейшим в стране собранием русской живописи начала XX века. Среди полотен находятся произведения: Марка Шагала, Василия Кандинского, Константина Коровина, Кузьмы Петрова-Водкина, Аристарха Лентулова, Сергея Судейкина, Петра Кончаловского. Также Петр Авен владеет крупнейшим собранием майолики Михаила Врубеля, обширной коллекцией рижского фарфора и современных скульптур. Одни из самых известных приобретений коллекционера на торгах Christie’s: картина Василия Кандинского «Эскиз к импровизации №8» приобретенная за 23 000 000$, а также скульптура Генри Мура «Полулежащая фигура: Фестиваль» за 30 000 000$[footnoteRef:84]. [84:  Russian magazine Orloff. Крупнейшие коллекционеры русского искусства. URL: http://orloffmagazine.com/content/krupneyshie-kollekcionery-russkogo-iskusstva (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Меценат, создатель галереи «Русский мир» на Пятой Авеню Нью-Йорка — Феликс Комаров — хозяин крупнейшей в мире коллекции большой Русской Иконы, не имеющая аналогов коллекция больших храмовых икон XV-XX веков. Самый большой из образов имеет размер около 2,5-3 метров.
Российский предприниматель и меценат Алексей Ананьев владеет крупнейшей в стране частной коллекцией произведений соцреализма. В основанном им Институте русского реалистического искусства в Москве представлены известнейшие картины Гелия Коржева, Виктора Попкова, братьев Ткачевых, Виктора Иванова, Юрия Пименова, Сергея Герасимова, Аркадия Пластова, Александра Дейнеки, Георгия Нисского. Летом 2014 на лондонских торгах Sotheby’s приобрел работу Георгия Нисского «Над снегами» (1964 года) за 1 762 500 £.
Предприниматель Леонид Федун — увлеченный собиратель произведений художника и философа Николая Рериха. Среди работ его московской коллекции — «Долина голубых гор» (1917 год), «Облака» (1918 год), «Собирают дань» (1908 год), «Башня Ипатьевского монастыря» (1903-1904 гг.), «Дом Джа-ламы» (1927-1928 гг.). Ряд уникальных произведений кисти Рериха, среди которых эскизы к театральным работам, коллекционер приобрел в марте 2005 года на аукционе Bukowski’s.
Владимир Алексеевич Логвиненко собирает средневековые русские иконы. Он единственный частный российский коллекционер, иконы из собрания которого иллюстрируют «Историю древнерусского искусства» В. Д. Сарабьянова и Э. С. Смирновой. Последняя датирует принадлежащую Логвиненко икону «Вознесение Ильи Пророка» рубежом XIII и XIV веков, Иконы «Сошествие во ад» из села Пёлтасы и «Святитель Николай с житием» созданы несколькими десятилетиями позже. По просьбе Третьяковской галереи передал из своей коллекции икону «Богоматерь Одигитрия», написанную Дионисием в 1500 году. Православная церковь стремилась ее выкупить и перевезти из Лондона в Россию. Но денег не хватило. Тогда Владимир Алексеевич купил ее на аукционе в Sotheby’s[footnoteRef:85]. А музею Андрея Рублёва подарил фрагмент рукописной книги «Лествица» Иоанна Лествичника 1510 года. [85:  Российская Газета. Они сражались за Рубенса. URL: https://rg.ru/2004/03/11/logvinenko.html (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Таким образом была рассмотрена краткая информация о современных коллекционерах, возвращающих произведения русского искусства в Россию. Но хотелось бы более подробно рассказать об особенно выдающихся представителях данного общества, а именно о представителях русской эмиграции, чья деятельность имеет особую ценность[footnoteRef:86]. [86:  Russian magazine Orloff. Крупнейшие коллекционеры русского искусства.URL: http://orloffmagazine.com/content/krupneyshie-kollekcionery-russkogo-iskusstva (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 


[bookmark: _Toc10]4.1. Эдуард Фон Фальц-Фейн. Наследие рода Епанчиных и пополнение коллекции

Отдельным блоком наследия русской эмиграции необходимо выделить  деятельность барона Эдуарда фон Фальц-Фейна и историю его семьи.
Именно на его примере мне хотелось бы рассказать о том наследи, которое увезли с собой эти люди, чем они руководствовались и почему решили его вернуть.
Из России, спасаясь от большевиков, семья Фальц-Фейнов выехала в Германию. Но случилась трагедия: бабушка Софья Богдановна, не пожелавшая уезжать, была убита. Чуть раньше Фальц-Фейны узнали о том, что расстреляна царская семья. Эти известия произвели жуткое впечатление на Александра Фальц-Фейна, и он вскоре умер от разрыва сердца. Эдуард Александрович рассказывает, что им, детям, говорили, что отец в командировке. Эдуард был удивлен, что папы не было 14 сентября на его дне рождения. Начался новый этап жизни русских эмигрантов. Вера Николаевна, продала виллу в Ницце. Были выручены деньгименьшие, чем она в действительности стоила, потому что Фальц-Фейнов обманули. На эти деньги жила семья, оставшаяся без главы[footnoteRef:87]. [87:  Курбатова З. Сто три года барона Фальц-Фейна// Наше Наследие. 2016. №116. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/11604.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

В их доме часто бывал Дягилев, Рахманинов приходил и играл на рояле, а Шаляпин пел. 
Но еще за долгое время до революции семья Фальц-Фейнов жила совсем другой жизнью. Дед Эдуарда Александровича Николай Епанчин был прекрасно знаком с императором, он был в его свите, он был генералом от инфантерии, директором Пажеского корпуса в Петербурге. И сейчас Эдуард Александрович поддерживает Пажеский корпус (сейчас Суворовское училище). Он выделил 120 тысяч долларов, чтобы они привели в порядок церковь, которую разрушили во время 80-летней диктатуры. Все иконы из Пажеского корпуса поместили в Русский музей, а для церкви суворовского училища заказал копии. Сейчас церковь функционирует в полном объеме, по воскресеньям бывает служба в Мальтийской капелле, и много концертов. Так же он подарил корпусу портрет своего деда кисти Бориса Кустодиева[footnoteRef:88]. [88:  Курбатова З. Сто три года барона Фальц-Фейна// Наше Наследие. 2016. №116. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/11604.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Неразрывно с Пажеским корпусом связана судьба документов рода Епанчиных, сейчас все эти документы находятся лично у Эдуарда Фальц-Фейна, Эдуард Александрович выполнил завещание своего деда-генерала Н.А. Епанчина — издал в новой России большой том его мемуаров «На службе трех императоров». Вышла книга в издании журнала «Наше наследие». При большом стечении почитателей Эдуарда Александровича, его московских друзей — писателей, журналистов, военных деятелей, коллекционеров, историков, да всех и не перечислишь, воспоминания генерала Епанчина представляли в Итальянском дворике ГМИИ им. А.С.Пушкина. Звучали старинные военные марши, четко и красиво вышагивали суворовцы, выступающие говорили о замечательном роде, давшем России стольких выдающихся военачальников.
Но первым его даром России стали книги из библиотеки Сергея Дягилева и Сержа Лифаря. Барон купил их в 1975-м на аукционе «Сотбис» в Монте-Карло. Квартире-музею Шаляпина в Петербурге он подарил фамильные реликвии Шаляпиных. Когда был основан Советский фонд культуры, то дары от барона стали поступать в Россию (тогда в СССР) регулярно. Давал барон деньги и на воссоздание Янтарной комнаты. Эдуард Александрович активно участвовал и в создании музея Екатерины II на ее родине в Германии. 
Фонду Культуры он подарил письма Николая I графу Орлову-Денисову, донесения секретных агентов, а также материалы о конвоировании тела Александра I из Таганрога в Петербург[footnoteRef:89]. А так же персидский ковер во время революции  вывезенный из Ливадийского дворца – подарок к 300-летию Дома Романовых.  [89:  Леонидов В.В. Кастальский ключ. (Дары и дарители РФК за 15 лет)// Наше Наследие. 2001. № 59-60// Электронный журнал. URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6003.php (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Кроме этого в США он приобрел парадный портрет Г.А. Потемкина неизвестного мастера XVIII века. Сам он говорит о том, что  сотрудники Алупкинского музея-заповедника рассказали ему, что в Америке находится портрет Потемкина и попросили его найти. И он его нашел. В этом ему помог его друг антиквар, живущий в США, он сказал примерно следующее «Слушай, есть один портрет, на котором изображен какой-то большой русский генерал со множеством орденов». Барон приехал посмотреть и сразу понял, что это Потемкин, но не стал говорить вслух, потому что узнав об этом продавец в несколько раз повысил бы цену. В результате, Эдуард фон Фальц-Фейн приобрел портрет Потемкина за десять тысяч за десять долларов, тогда это тоже были большие деньги. Сейчас эта работа украшает Парадный вестибюль Алупкинского дворца рядом с портретом Екатерины II кисти Рокотова[footnoteRef:90].  [90:  Юхова В. ЧелоВЕК// Итоги. 2013. № 1// Электронный журнал. URL: http://www.itogi.ru/obsh-spetzproekt/2013/1/185618.html (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)
] 

А на аукционе «Christie's» Эдуард Александрович купил картину Константина Маковского «Деревенский рынок», которая сейчас находится в собрании Фонда на Гоголевском бульваре.
Сейчас у Эдуарда Александровича находится множество реликвий русского искусства или же реликвий так или иначе с ним связанных. Например картина Неффа «Младенец цесаревич Николай». Барон говорит, что не хотел бы с ней расставаться, но если бы продавал, то только в Государственный Эрмитаж. Он долго был дружен с директором Борисом Пиотровским. Так же в его коллекции находится Малахитовый Ларец Александра III, купленный им на аукционе в Монако. А еще Барон размышляет над идей выкупить в Швейцарии рояль Рахманинова и отправить в Россию.


[bookmark: _Toc11]4.2. Князь Никита Лобанов-Ростовский. Возвращенные сезоны

Еще одним примером «наследника русской эмиграции» нужно выделить Князя Никиту Дмитриевича Лобаново-Ростовского (1935 год рождения) — сын русских эмигрантов Дмитрия Ивановича Лобанова-Ростовского и Ирины Васильевны, урождённой Вырубовой. Его дед — князь Иван Николаевич (1866-1947 гг.) с сыновьями и дочерью нелегально выехал из Советской России в 1919 г..
Профессиональный путь Н.Д. Лобанова-Ростовского начался с выбора специальности геолога. Он занимался разведкой нефти, поисками ртути, никеля, железа, работал на алмазных приисках пустыни. Затем изучал банковское дело и сделал необыкновенную карьеру от помощника заведующего международным отделением Morgan Bank в Нью-Йорке до старшего вице-президента InternationalResourcesandFinanceBank в Лондоне. Около 10 лет (1987-1997 гг.) Н.Д. Лобанов-Ростовский был советником южноафриканской алмазной компании De Beers и советником аукционного дома Christie’s, а затем и Sotheby's. Н.Д. Лобанов-Ростовский является пожизненным членом Союза благотворителей музея «Метрополитен» в Нью-Йорке.
Коллекция Никиты и Нины Лобаново-Ростовских собранная ими на 90% до 1980 г., считалась крупнейшим в мире частным собранием русского театрально-декоративного искусства и включает 1100 работ около 177 художников. Н. Лобанов-Ростовский начал собирать свою коллекцию еще в начале 1950-х. Начало коллекции — эскизы костюмов Сергея Судейкина к балету «Петрушка». Он приобрел их по 25$. Среди имен его коллекции: Лев Бакст, Александр Бенуа, Наталья Гончарова, Константин Коровин, Михаил Ларионов, Василий Кандинский, Казимир Малевич, Эль Лисицкий и Марк Шагал.
Н.Д. Лобанов-Ростовский участвовал в создании Музея личных коллекций при ГМИИ им. А.С. Пушкина в 1987 г. и передал тогда в дар 80 произведений русской графики из своего собрания, а в 1994 г. передал музею очередной дар — фарфор первой трети XX века. В феврале 2008 г. ГМИИ получил в подарок от Н.Д. Лобанова-Ростовского полотно итальянского художника-метафизика Джорджо де Кирико «Меланхолия поэта» (1916 года) и акварель голландского супрематиста Тео ван Дуйсбурга «Чёрный зигзаг» (1924 года). Музей Марины Цветаевой получил в дар от знаменитого коллекционера «Портрет Саломеи Андрониковой» работы Александра Яковлева. Библиотека Н.Д. Лобанова-Ростовского в 3200 томов и часть фотоархива была передана в дар Дому русского зарубежья в Москве в 2010 г.
Часть коллекции Н. и Н. Лобановых-Ростовских (810 графических листов) была продана им 24 января 2008 г. благотворительному Фонду «Константиновский» за 16 000 000 $  (дополнительные 31 лист были проданы Фонду несколько позже — в июле 2010 г.). В 2014 г. фонд «Константиновский» передал приобретенную часть коллекции Н. и Н. Лобановых-Ростовских в Санкт-Петербургский государственный музей театрального и музыкального искусства.
Князю Н.Д. Лобанову-Ростовскому принадлежит идея создания в России Национальной портретной галереи [footnoteRef:91]. [91:  Аврора. Практика коллекционирования. Статья и интервью А.В. Лиховцевой с Н.Д. Лобановым-Ростовским. (часть1, часть 2) 03.2015. URL: http://avroraart.ru/novosti/news_post/kk (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 




[bookmark: _Toc12]Глава 5. Деятельность отечественных Музеев по возвращению в Россию культурных ценностей

В данной главе рассмотреть, деятельность тех музеев, которые не попали в «поле зрения» в предыдущих главах. В данной главе речь пойдет о деятельности музеев по возвращения в Россию культурных ценностей, инициированную самими музеями. Для того чтобы более ярко проиллюстрировать, то как музеи ведут поиск предметов представляющих наибольшую ценность я выбрала два музея: Государственный Эрмитаж и Музей Фаберже. В первом случае интересно рассмотреть ретроспективу - музей каждый год самостоятельно пополняет свои фонды, приобретая произведения на аукционах или у частных коллекционеров, во втором случае мы видим молодой музей основанный на купленной на базе аукционе коллекции,  и главным основанием покупки было ее возвращение в Россию.

[bookmark: _Toc13]5.1. Государственный Эрмитаж. Новые поступления

Экспозиция «Государственного Эрмитажа», одного из старейших музеев России наполнена возвращенными в Россию предметами. Невозможно рассказать обо всех предметах, поступлениях и всех купленных или подаренных коллекциях. Но можно выделить несколько интересных.
Например, Музей Гвардии, размещенный в залах Главного штаба, включающий в себя коло 200 памятников: предметы обмундирования, вооружения, знамена и полковые регалии, произведения живописи, графики и декоративно-прикладного искусства, памятники нумизматики и документы, представляют историю Российской Императорской Гвардии, начиная со времен Александра I и завершая уходом гвардейцев на Первую Мировую войну 1914 года при Николае II.
В экспозицию включены живописные портреты русских императоров Александра I, Николая I, Александра II, Александра III, Николая II в гвардейских мундирах, а также портреты командиров и офицеров гвардейских полков.
Почетное место занимает работа одного из самых известных мюнхенских баталистов Петера Хесса «Сражение при Тарутино», исполненная специально для Зимнего дворца в составе большой серии батальных картин. В связи с 25-летним юбилеем победы над Наполеоном в Зимнем дворце решено было создать Галерею сражений, дополняющую Военную галерею.
Значительную часть экспозиции составляют предметы обмундирования и вооружения. Во всех разделах выставлены знамена и штандарты гвардейских полков разного времени.
Совершенно особое значение для Музея Гвардии имеет зал, в котором разместились дары - драгоценные реликвии, бережно сохраненные и вернувшиеся в Россию после долгого пребывания за ее пределами. Потомки «преображенцев» подарили «Государственному Эрмитажу» портрет Петра I. М.Г. Елачич способствовал возвращению двух знамен Лейб-гвардии Преображенского полка XVIII века, одно из которых было им подарено, а второе приобретено при поддержке президента России Б.Н. Ельцина. Князья Н.Р. Романов и Д.Р. Романов передали личный штандарт великого князя Николая Николаевича старшего. Штандарт Лейб-Гвардии Уланского Его Величества полка возвращен по инициативе наследников его хранителей семьи Бориса Йордана и Елены Боголюбовой. Новому музею О.Б. Левшиной был передан архив Лейб-гвардии Кирасирского Ея Величества полка. Из Лондона в Петербург вернулось Георгиевское знамя Лейб-Гвардии Гренадерского полка. Последнее было передано российской стороне во время государственного визита Президента Российской Федерации В.В Путина в Великобританию[footnoteRef:92]. [92:  Новости музеев. Музей Гвардии залах Главного штаба. URL: http://www.museum.ru/N23001 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Но не только Музей Гвардии в составе «Государственного Эрмитажа» обладает столь ценными возвращенными предметами. Так, например, в 2009 году «Государственный Эрмитаж» приобретает 92 акварели и более 140 предметов фарфора,  которые имеют выдающееся значение как ценные памятники отечественной культуры. Экспонаты были приобретены у нынешнего владельца знаменитой галереи «Попов и КО» Мориса Барюша[footnoteRef:93]. [93:  Государственный Эрмитаж. Акварельные портреты и художественный фарфор. Новые поступления. URL: http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/news/news-item/Press+Releases/hm16_10_04_04/?lng= (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Основу собрания галереи заложил ее создатель - Александр Александрович Попов. Кадровый офицер и участник Первой мировой войны, он переселился во Францию в 1919 году и открыл в Париже антикварный магазин, где стали появляться исключительные по своему художественному значению памятники искусства. В 1935 году галерея была награждена первым почетным Гран-при Парижа за высочайшее качество выставляемых работ. Главным образом коллекция пополнялась за счет вещей, привезенных русскими эмигрантами. В галерею А. А. Попова попадали произведения искусства из великолепных собраний князей Салтыковых, Долгоруких, Белосельских-Белозерских, Орловых, герцога Лейхтенбергского и др.
Центральное место в коллекции А. А. Попова изначально занимали акварельные портреты первой половины XIX века - периода расцвета этого жанра в Европе и России. Государственный Эрмитаж приобрел произведения более 30 художников того времени, как известных, так и полузабытых.
В числе наиболее значительных мастеров - Петр Федорович Соколов. Коллекция включает 16 работ этого популярнейшего портретиста. Особое место среди них занимают портреты членов императорской семьи. После приглашения художника в великокняжеский Аничков дворец он получил серию заказов и от Большого Двора, что способствовало росту его известности. В 1829 году П. Ф. Соколов создал необычный для себя парный портрет в пейзаже, представив императрицу Александру Федоровну и ее дочь великую княжну Марию Николаевну на берегу моря. Это одно из редчайших крупноформатных произведений мастера.
Особой гордостью галереи «Попов и КО» всегда был уникальный фарфор, недаром сам А. А. Попов имел в этой области репутацию эксперта. Самую значительную и интересную часть демонстрируемых экспонатов составляют предметы русского фарфора второй половины XVIII века. Прежде всего, это произведения Императорского фарфорового завода в Петербурге, исполненные непосредственно для членов дома Романовых и их ближайшего окружения. Наиболее редкими являются ранние фарфоровые изделия времени императрицы Елизаветы Петровны. 
Знаковым событием истории русского фарфора стало создание первого русского парадного сервиза - так называемого Собственного столового и десертного сервиза Елизаветы Петровны (не ранее 1756-го - нач. 1760-х). Он представлен тарелками с трельяжной сеткой, демонстрирующими художественное своеобразие этого знаменитого ансамбля[footnoteRef:94]. [94:  Государственный Эрмитаж. Акварельные портреты и художественный фарфор. Новые поступления. URL: http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/news/news-item/Press+Releases/hm16_10_04_04/?lng= (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Расцвет искусства русского фарфора при императрице Екатерине II иллюстрируют предметы из известных Вседневного (кон. 1770-х - 1780-е) и Яхтинского (1785-1787 гг.) сервизов, а также произведения руководителя скульптурного отделения Императорского фарфорового завода Ж.Д. Рашетта, созданные в особой «фарфоровой гипсовой» массе. К ним относятся барельефы с портретами видного государственного деятеля и дипломата И. Г. Чернышева (1780-1790-е), действительных тайных советников С. И. Плещеева (кон. 1780-х) и А. В. Олсуфьева (1790).
Все эти произведения были представлены публики на выставке новых поступлений в 2014 году. На выставке также был представлен сервиз времен Екатерины II, речь о котором пойдет далее.
Продолжая значимые приобретения ДПИ, в частности фарфора, в 2013  году «Государственный Эрмитаж» приобретает на закрытом аукционе чайно-кофейный сервиз английского врача Томаса Димсдейла, который был подарен ему Екатериной II в благодарность за введение оспопрививания в России в 1768 году.
Создан сервиз на Императорском фарфоровом заводе. Редкий по художественным достоинствам и сохранности, сервиз является превосходным образцом раннего периода развития искусства русского фарфора[footnoteRef:95].  [95:  Вечерний Петербург. Эрмитаж приобрел сервиз, подаренный Екатериной II врачу Томасу Димсдейлу. URL: http://www.vppress.ru/stories/Ermitazh-priobrel-serviz-podarennyi-Ekaterinoi-II-vrachu-Tomasu-Dimsdeilu-privivshemu-ee-ot-ospy-21448 (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

О приобретениях и подарках «Государственному Эрмитажу» можно еще очень много написать, но хотелось бы рассмотреть и другие музеи, чья деятельность поспособствовала возвращению в Россию культурных ценностей.
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Музей Фаберже самый молодой музей основанный на возвращенных в Россию культурных ценностях. 
Говоря у музее Фаберже свои сначала немного рассказать о проекте «Связь времен». «Связь времен» - это культурно-исторический фонд, учрежденный в апреле 2004 года. Миссия фонда — возвращение в Россию культурных ценностей, вывезенных за пределы страны в ХХ веке. Данный фонд можно считать своего рода продолжателем деятельности РФК по возвращению в Россию культурных ценностей.
Первый проект фонда был осуществлен зимой 2004, фонд выкупил на аукционе Sotheby’s всю коллекцию императорского ювелира Карла Фаберже еще до начала проведения торгов. Отмена аукциона тогда стала беспрецедентным случаем в истории, в Sotheby’s тогда заметили, что руководствовались возвращением драгоценного наследия на историческую родину. Покупка коллекции произведений Фаберже стала фундаментом для культурного фонда «Связь Времен» [footnoteRef:96].  [96:  Russian magazine Orloff. Крупнейшие коллекционеры русского искусства. URL: http://orloffmagazine.com/content/krupneyshie-kollekcionery-russkogo-iskusstva (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

«Фонд провел серию экспозиций коллекции в крупнейших столичных и региональных музеях. Первым местом для экспозиции был избран Московский Кремль, в котором выставка «Фаберже: утраченный и обретенный. Из собрания Фонда «Связь времен» проходила с мая по июль 2004 года. Коллекция также была выставлена на всеобщее обозрение в Санкт-Петербурге, Екатеринбурге, Иркутске, Перми и в других российских городах»[footnoteRef:97]. [97:  Музей Фаберже. Фонд «Связь Времен». URL: https://fabergemuseum.ru/ru/about/link_of_times (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

После приобретения уникальной коллекции произведений Фаберже, собранной Малкольмом Форбсом, появилась идея о создании целостного музея произведений Фаберже. Начиная с этого момента, фонд приступил к формированию собрания русского декоративно-прикладного и изобразительного искусства. На сегодняшний день оно насчитывает уже более 4000 единиц хранения и по своим размерам, типологическому разнообразию и высочайшему качеству произведений, многие из которых принадлежали императорской фамилии и другим представителям монархических дворов Европы, без сомнения, является одним из лучших в мире[footnoteRef:98]. [98:  Музей Фаберже. Кратко о музее. URL: https://fabergemuseum.ru/ru/about/brief (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

В 2006 году фонд «Связь времен» приступил к реставрации Шуваловского дворца на набережной Фонтанки. За 7 лет фондом была проведена огромная работа по воссозданию исторического облика дворца и приспособлению его к использованию в качестве музея. По сути, это была первая комплексная реставрация за всю 200-летнюю историю дворца.
Наибольшую ценность в собрании представляют девять императорских пасхальных яиц, созданных Карлом Фаберже для двух последних русских императоров. Все они являются шедеврами ювелирного искусства, а также уникальными историческими памятниками, связанными с правлением и личной жизнью Александра III и Николая II.
Исключительность коллекции Фаберже, собранной фондом «Связь времен», также в том, что в ней достойно представлены все направления, в которых работала фирма Фаберже: фантазийные предметы всех разновидностей, ювелирные украшения, драгоценная галантерея, столовое серебро, интерьерные и культовые предметы. Помимо произведений фирмы Фаберже, собрание включает в себя работы его современников, прославленных русских  ювелиров и мастеров серебряного дела Сазикова, Овчинникова, Хлебникова, Рюкерта и многих других.
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В начале моей работы был поставлен вопрос о том есть ли случае, когда не нужно возвращать культурные ценности в Россию? 
В ходе работы выяснилось, что в настоящее время на этот вопрос сложно дать однозначный ответ.
С одной стороны, сохранение и приумножение наследия страны - есть цель каждого и для многих жителей нашей страны возвращение в Россию культурных ценностей - это единственный способ увидеть столь значимые предметы русского искусства. 
Так Фонд культуры проделал колоссальную работу в рамках своей деятельности в отношении возвращения культурных ценностей на территорию России. В качестве подтверждения можно использовать, то, нескончаемое количество даров, которое получает Российский фонд культуры на протяжении долгих лет своей деятельности. 
Эта организации, безусловно, завоевала авторитет, как среди коллекционеров, политиков, деятелей культуры и искусства по всему миру, так и среди обычных людей, которые уже в самом начале работы фонда не боялись доверить в его руки то, что бережно хранили на протяжении многих лет. 
Когда есть доверие, то есть и результаты. Так, после успешной передачи эскиза к картине Сурикова «Исцеление слепого», Евгений Евгеньевич Климов, предает в собрание Фонда еще тринадцать произведений А.Н. Бенуа и одно, принадлежащие кисти З.Е. Серебряковой, а так же несколько своих – авторских произведений[footnoteRef:99]. [99:  Российский фонд культуры. Дары и Дарители. URL: http://fond.culture.ru/ru/gifts (дата последнего обращения 15.05.2018 г.)] 

Безусловно по большей части робота Фонда основана скорее на сотрудничестве со спонсорами. Фонд культуры скорее показывает и доказывает, что он может позаботиться о судьбе культурных ценностей, что они имеют огромное значение для России и всего российского нарда, но так же его дирекция регулярно ведет переговоры, создает программы совместные с музеями по приобретению или придачи культурных ценностей, находящихся за пределами России, как это было в ранее описанном случае с культурно-просветительским центром «Родина» и Музеем вооруженных сил. В данном случае программа привела к превосходным результатам.
С другой стороны наши соотечественники до сих пор продолжают свою просветительскую деятельность на территории других государств и для этого им просто необходимы те культурные ценности, которые доступно и эффектно показывают историю России ее быт, нравы ее людей, то чем они гордятся и о чем никогда не расскажут.
За рубежом тоже (так же как и внутри России) происходит деятельность по сохранению музеев, коллекций и собраний, заслуживающих всяческого признания и уважения во всем мире. Возможно в будущем стоит использовать не только механизмы возвращения культурных ценностей на их историческую Родину, но и другие механизмы, например составление электронного каталога музейных собраний российской эмиграции. Ведь многие из них вызывают значительный интерес и служат ценным источником по истории не только России в целом, но и жизни именно российского зарубежья, потому что жизнь культурных ценностей продолжается и в эмиграции и там она приобретает новую историю, неразрывно связанную с новым местом ее пребывания и даже вернувшись обратно на территорию России она уже никогда не потеряет своего статуса «возвращенной» культурной ценности. 
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