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1. INTRODUCCION.

1.1 OBJETIVOS Y CUESTIONES DE LA INVESTIGACION.
Nuestro estudio Traduccion de los cuentos populares rusos para los nifios al
espaiiol entronca con la tradicion mundial mas ancestral de la literatura. Para los
investigadores, el cuento ante todo es el gran recurso de los conocimientos del tronco
comun de las culturas y de la transmision de las ideas y valores tradicionales, y luego
es la herramienta social y el género didactico para los adultos y para los nifios. Es
transmitido de generacion a generacion, se descubre en todos los continentes y ha
adquirido una gran importancia para muchos pueblos. La revision de la bibliografia
acerca del estudio de la traduccion de los cuentos tradicionales (tanto en la lengua
rusa como en la lengua espanola) revela la escasez de los trabajos que aborden este
tema. La causa se halla en la gran dificultad de la reproduccion en el otro idioma
aspectos gramaticales, 1éxicos, morfologicos, sintacticos e idiomaticos tradicionales
del género y en la existencia de los factores que condicionan la recepcion de la obra
traducida por el lector juvenil. Se observa que todavia no existen los métodos
universales de traduccion de este género literario.
Desde las premisas expuestas el objetivo de la investigacion consiste en analizar y
comparar los cuentos populares en ambos idiomas y sus traducciones publicadas con
el fin de elaborar los principios aplicables para unificar, optimizar y sistematizar los
métodos de la traduccion de los cuentos populares rusos para los nifios al espafiol.
El objeto del presente estudio son los cuentos populares rusos, los cuentos
populares espafoles, las traducciones de los cuentos populares rusos al espaiiol.
Estudiaremos las caracteristicas generales y especificas del género y los métodos de
su traduccidn en otro idioma.
El material del estudio son los textos originales de los cuentos populares rusos y
espafioles, textos de las traducciones espafiolas publicadas de los cuentos
tradicionales rusos.
El trabajo se estructura en dos grandes partes. En el primer capitulo exponemos el

marco metodologico del estudio y el marco general contextualizador del género



cuento. Al principio de la segunda parte realizaremos el andlisis estructural y
estilistico del corpus de los cuentos rusos seleccionados y luego proporcionaremos un
estudio comparativo-contrastivo de los cuentos folcloricos rusos y espafioles con los
fines traductologicos. Cierran la investigacion las conclusiones sobre todo lo
expuesto en las paginas precedentes. Al final del trabajo se encuentra la bibliografia
consultada.
1.2 METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Para lograr los objetivos expuestos a lo largo de nuestra investigacion aplicaremos los
diferentes métodos de investigacion cientifica:

e El método analitico
Consiste en la utilizacion de la metodologia multi aspectual del analisis lingiiistico y
sus diferentes tipos: el analisis descriptivo, el contextual y el estadistico. Todas estas
herramientas nos serviran para vislumbrar los aspectos particulares de los textos de
cuentos populares rusos y valorar como las particularidades analizadas se reflejan en
sus traducciones al espafiol.

e El método comparativo
Recurriremos al método del analisis comparativo-contrastivo de los cuentos
populares rusos y espafioles para determinar en que medida es posible la transmision
de los parametros caracteristicos de los cuentos populares rusos mediante los recursos
textuales y estilisticos de la procedencia espafiola del mismo género.

e El método historico.
Estudiaremos el cuento como el fendmeno cultural historico para establecer las
semejanzas en la tradicion de diferentes naciones indoeuropeas, en particular, la rusa
y la espafola. Partimos de la investigacion de Vladimir Propp “Las raices historicas
del cuento™

e El método hipotético-deductivo. Aseveramos que
Todas las traducciones de los cuentos populares analizados por nosotros seran

equivalentes al texto del destino sin excluirse del contexto tradicional del idioma de

1 Propp, Vladimir, Las raises historicas del cuento (trad. José Martin Arancibia), Madrid, Fundamentos, 2008 [1982]
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llegada.

Para comprobar la hipdtesis citada es menester emplear una metodologia. La
investigacion la realizaremos dentro del marco de la teoria de la traduccion de
equivalencia.

El tema del estudio Traduccion de los cuentos populares rusos para los nifios al
espaiiol se abordara desde una triple perspectiva. En primer lugar, nuestro enfoque
pretende poner de relieve la importancia de la equivalencia de la traduccién y su
fundamental significado que ha tenido para los estudios de la traduccion en general.
En segundo lugar, presentaremos un panorama histérico de la investigacion de los
cuentos populares con sus principales tendencias. Por Gltimo, nos centraremos en el
analisis de las caracteristicas principales de la literatura infantil por su estrecha
relacion con los estudios de la traduccion de este tipo de la literatura. Estas
peculiaridades constituyen el factor principal que diferencia la traduccion de las obras

para los niflos de la de la literatura para los adultos.



CAPITULOI.
TEORIA DE LA TRADUCCION DE LOS CUENTOS POPULARES PARA
LOS NINOS.
2. TRADUCCION.
2.1.DEFINICION Y TERMINOLOGIA.
El diccionario de la Academia Real de la Lengua Espafiola define la traduccion

como.

1. f. Accidn y efecto de traducir.
2. f. Obra del traductor.

3. f. Interpretacion que se da a un texto’.

Normalmente suelen utilizarse los términos: texto (idioma) de salida, el cual se
traduce y el texto (idioma) de llegada. Traduccion es un conjunto de procedimientos
que va de un lado a otro y dicho proceso necesita cierta capacidad para poder
solucionar problemas aparecidos durante la transformacion del texto. Los
procedimientos o técnicas en la traduccion varian dentro del mismo texto en funcion
de los elementos que se traduzcan.

Por ejemplo, el traductor puede:

e Emplear el término del idioma de salida e insertar informacion
complementaria para explicarlo.

e Anexar una nota explicativa al pie.

e Utilizar la traduccion literal.

e Proponer el nombre del fendmeno que se situa en el mismo lugar en la cultura
del texto de llegada.

e Eliminar el término problematico aplicando posteriormente una
correspondencia compensatoria.

El traductor ha de ver en el contexto comunicativo algo que le permita escoger

una solucion y descartar otra. Seleccionando y rechazando diferentes opciones el

2 http://dle.rae.es/?id=aDiloil



traductor estd aplicando una serie de ideas acerca de qué es la traduccidén y como se
ha de traducir. Por consiguiente, estd teorizando. La practica de teorizacidon: como
resolver problemas de traduccion, lleva a conformar las teorias explicitas.
A lo largo de nuestra investigacion nos basamos en la investigacion de Anthony Pim,
que describe los diferentes tipos de teorias contemporaneas de la traduccion que
existen’.

2.2 TEORIAS DE LA TRADUCCION Y EQUIVALENCIA

La teorizacion de los traductores, estudiosos y criticos genera teorias — quienes
tratan de comprender el proceso de la traduccion. Las teorias dan nombres y
explicaciones a los multiples aspectos de la traduccion y ademas a las equivocaciones
de otras teorias. Cuando entre las distintas doctrinas se halla una coherencia de ideas
y un punto de partida comun las teorias se encuadran en diferentes grupos segun sus
principios generales. En este momento, podemos hablar de diferentes paradigmas,
entendidos como conjunto de principios que subyacen a diferentes grupos de teorias.
Todas las personas que emplean diferentes teorias dentro de un paradigma suelen
compartir los términos y las ideas sobre finalidad y naturaleza de la traduccion.
Anthony Pym define cinco paradigmas de teorias de traduccidén occidentales de la
segunda mitad del siglo XX:

e La teoria descriptiva;

e [a teoria de localizacion;

e Lateoria de equivalencia;

o Lateoria de finalidad (Skopos);
¢ El indeterminismo.

La distincion entre las teorias subsiste, porque lo exigen las funciones sociales
de la misma traduccion. El autor australiano formula tres principios fundamentales
acerca de las teorias de traduccion:

e Las teorias normalmente se formulan a partir de las otras doctrinas, se

modifican segin los contextos inmediatos y se desarrollan a otros contextos.

3 Anthony Pim, Exploring translation teories. Second edition. 2014. Routledge
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Por consiguiente, las teorias de traduccion tienen una historicidad compleja.

o Entre las diferentes teorias existen varios puntos del acercamiento conceptual.
Por eso se puede decir que las teorias contemporaneas de traduccion no son
mutuamente exclusivas. Para identificar los puntos comunes, es necesario
estudiar a cada una los diferentes conceptos de “funcion”, “norma”, “sistema”,
“equivalencia”. Ya que cada uno de ellos varian de sentido segin el marco
tedrico.

e Los paradigmas son marcos necesarios.

Todos los paradigmas siguen funcionando en contextos profesionales o
académicos actuales proporcionando modelos de problemas y soluciones a una
comunidad cientifica.

Un grupo de las teorias de la traduccion comparte los términos de “origen”, “destino”
y “equivalencia”. Todas ellas estan de acuerdo en que “equivalencia” se refiere a una
relacion sustancial entre el “origen” y “el destino”. Su punto de partida comun es la
comparacion de los textos de origen con los textos de destino.

Segtin el diccionario de la D. R. A. E., la Equivalencia es igualdad en el valor,
estimacion, potencia y eficacia de dos o mas cosas o personas”.

Equivalencia, es un rasgo comun de varias teorias de la traduccion en algunas lenguas
europeas de la segunda mitad del siglo XX. Se comparten las mismas ideas sobre la
finalidad y naturaleza de la traduccion, teorizan acerca de la existencia de varios tipos
de equivalencia.

La teoria de equivalencia aparecid en los afios sesenta — setenta dentro del marco
teorico de la lingiiistica estructuralista. Desde Wilhem von Humbold hasta Edward
Sapir y Benjamin Whorf los tedricos estructuralistas abogaban por lo que las distintas
lenguas expresan diferentes maneras de ver el mundo. A principios del siglo XX
Ferdinand de Saussure adujo que los idiomas son sistemas cuyos significados se
sustentan en las relaciones entre términos que consisten en la oposicion de términos.

Las redes de relaciones entre términos, forman parte de un sistema o una “estructura’.

4 http://dle.rae.es/?1d=G0ZIj4x
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Entonces una lengua es el conjunto de los sistemas o “estructuras”. El estructuralismo
postulaba que habian de estudiarse las relaciones entre los elementos, las estructuras
que son lo que dotan el lenguaje de significado.

Segun ellos, ninguna palabra deberia ser completamente traducible fuera del
sistema de su propia lengua. Todo el sistema del idioma de origen dota de un
significado especifico a un vocablo o a una expresion que ningun sistema del destino
podria reproducir jamés. La traduccion entre lenguas seria imposible. “Sin embargo,
los traductores existen, producen y sus productos son de utilidad” argumentaba el
traductdlogo francés Georges Mounin.

Empezaron a desarrollarse las teorias de equivalencia. Siendo, los argumentos
empleados por los tedricos de la equivalencia:

e En primer lugar, cuestionaron el problema del “sentido”. Saussure establecio
una diferencia entre valores de un vocablo con relacion al sistema del lenguaje
y a su uso concreto. Algunos tedricos de equivalencia razonaban si una
traduccion no siempre puede reproducir el primero, podria transmitir el
segundo. Y aunque las estructuras de ambos idiomas sean diferentes, es posible
establecer cierta equivalencia;

e Para un traductdlogo es relevante estudiar en mas profundidad el uso del
lenguaje que el sistema;

e Se podia lograr la equivalencia a nivel fonético, 1éxico, fraseoldgico, oracional,
semantico. La traduccion actia sobre uno o varios de estos niveles y “a lo largo
de un texto, la equivalencia puede subir y bajar en la escala de categorias™
observo el lingtiista John Catford.

e Aplicacion de analisis componencial en el &mbito de la semantica Iéxica que
consiste en especificar los valores y funciones de un elemento concreto del
texto de origen y ver cudles de ellos se encuentran en el texto de destino.

Estas propuestas abogan por la existencia de una relacién de equivalencia
frente a la lingiiistica estructuralista. Dichas propuestas forman base del paradigma

de equivalencia. Dentro de este paradigma: El texto de destino en ciertos fragmentos

11



podria estar dotado del mismo valor que el texto de origen hasta un cierto nivel. El
valor se manifiesta de varios modos. Esta variabilidad es el objeto de la teorizacion
del paradigma de equivalencia. Hay casos donde dicho valor se halla a nivel formal
(dos palabras se traducen por dos palabras), nivel referencial (el viernes es siempre el
dia anterior del sabado), nivel funcional (la mala suerte para un ruso se asocia con el
viernes mientras que para un espafiol es martes).

Hablar de traducciones diferentes significa hablar de los diferentes tipos de
equivalencia: la traduccidon puede realizarse de manera A o de manera B, y en ambos
casos sera valida, con valores compartidos a cierto nivel. Las teorias de Ia
equivalencia comparten dos conceptos parcialmente opuestos, que son la
equivalencia “direccional” y la equivalencia “natural”.

Veamos algunos ejemplos de las definiciones de la traduccion:

La traduccion podria definirse de la siguiente manera: la sustitucion del material
textual en un idioma por material equivalente en otro idioma.”

Traduccion consiste en reproducir en la lengua meta el equivalente natural mas
proximo al mensaje de la lengua de origen. °

La traduccion lleva de un texto de origen a un texto de destino, que es equivalente lo
mas proximo posible y presupone una comprension del contenido y el estilo de
original.’

En todas las definiciones del término Equivalencia se describe inicamente el lado del
destino. El texto de destino debe ser equivalente al “material textual”, al “mensaje” o
al “texto de origen”. El proceso de traduccion en todas las definiciones es direccional:
“sustituir”, “reproducir”, “llevar” del texto de origen al texto del destino.

Los teoricos de equivalencia estan de acuerdo en que la equivalencia esta en el lado
de destino y de que el proceso es direccional, pero se contradicen en el objeto al cual

deba equivaler la traduccion.

5 Catford, John Cunnison A Linguistic Theory of Translation: An Essay in Applied Linguistics. London: Oxford
University Press. 1965. p. 14

6 Nida, Eugene Toward a Science of Translating with Special Reference to Principles and Procedures involved in
Bible Translation. Leiden: E. J. Brill, 1964, p. 12

TWilss, Wolfram The Science of Translation. Stuttgart: Gunter Narr verlag Tubingen, 1982, p. 62
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Desde nuestro punto de vista el paradigma de la equivalencia es limitado en su
planteamiento. Seglin nuestra opinién:

e Presenta una simetria entre idiomas que ni siquiera existe. Hay un sinfin de
ejemplos que demuestra que equivalencia no es una cuestion de valores
exactos.

e La teoria de la equivalencia, defiende que se puede conseguir que un mismo
valor se presente en algin nivel sin especificar que valor se mantiene en cada
caso.

Hemos observado que la existencia del dicho valor compartido entre el texto de salida
y el texto de llegada es lo que diferencia las traducciones del resto de los textos. Si
realizamos un tipo de analisis superficial que se basa en comparar las traducciones
con los textos que no lo son (ambos textos en el mismo idioma), vemos, que el
lenguaje que se produce en las traducciones, es diferente de los textos que no lo son.
Porque en la “traduccion” se conservan los rasgos del texto original. Este hecho
puede parecerse insignificante a los tedricos del paradigma de equivalencia. Pero en
el caso de la traduccidn de los cuentos para los nifios es relevante por la influencia de
dos factores condicionantes.

El primero se halla en la evidente existencia del Unico origen de los cuentos
tradicionales demostrada por varios investigadores del género. Por ejemplo, Propp en
MORFOLOGIA DEL CUENTO en el afio 1973 postuld que yacia una estructura
profunda y comin a las narraciones populares de los paises indoeuropeos,
especialmente en los cuentos maravillosos.® A lo anteriormente sefialado se puede
anadir las similitudes de las caracteristicas estilisticas del lenguaje de los cuentos de
todos los paises. Se destaca la ausencia de la primera persona narrativa, el uso de las
formulas fijas, de las repeticiones y la numeracion reiterativa de los objetos y hechos
como tres o siete.

Otro punto que se debe considerar tratando el tema de traduccion de los cuentos

populares es cardcter particular de la recepcion de los nifios de las obras literarias en

8  Propp, Vladimir Morfologia del cuento, AKAL/BASICA DEL BOLSILLO, 1998
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general.

Para la formacion de su propio yo un nifio tiene que saber identificar los temores,
deseos e impulsos hacia otras personas. Esa amalgama de sentimientos los necesita
reconocer, y la manera mas fécil es verlos reflejados en una historia; una historia de
la que ira colgando sus propias frustraciones, deseos, inquietudes. Dice Bettelheim:
“El nifio adapta el contenido inconsciente a las fantasias conscientes, ordenando de
nuevo y fantaseando sobre los elementos de la historia, ademas de servirle para

desarrollar su imaginacion™

. Debido a esto siempre quiere escuchar el cuento de la
misma manera; incluso se molesta si nota algiin cambio, porque se rompe el esquema
que se ha elaborado a partir de la primera version. Entonces, la interpretacion del
texto es inseparable de la experiencia del lector en nuestro caso del nifio.
Generalizando todo lo expuesto anteriormente concluimos que las traducciones de los
cuentos populares para los nifios han de ser equivalentes a los textos originales en tal
medida que no se distinguen plenamente de los textos de la tradicion de llegada con
el objetivo de ser asequible para su receptor.
3. CUENTO POPULAR.

3.1 DEFINICION Y ESTADO ACTUAL DE LA CUESTION
Antes de emprender el estudio del cuento es conveniente introducir una definicion del
término y de las nociones relacionadas con este: el folclore y el cuento popular.
Segun el Diccionario de la lengua espafiola el cuento es la narracion breve de
ficcion."
Bengt Holbek amplia esta definicion y argumenta que el cuento es un género ficticio
oral, basado en un modelo narrativo estructurado y propio, que utiliza un lenguaje
simbolico, a su vez estructurado y propio, para transmitir impresiones del mundo real
compartido por su narrador y por su audiencia. Hemos escogido esta interpretacion
del término cuento porque ademas de explicar la naturaleza del género, aborda los
papeles del narrador y del receptor, las funciones que consideramos importantes en el

proceso de la reproduccion del cuento. En el caso de la traduccion de los cuentos el

9 Bettelheim, Bruno, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Barcelona, Critica, 1999, p.36
10 http://dle.rac.es/?id=BaQV 1UF|BaQuS05
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traductor asume el papel del narrador para el receptor joven.
La mayoria de los investigadores del género distinguen dos tipos de los cuentos:
cuentos populares y cuentos literarios.
El cuento popular o tradicional es una de las formas diversas en la que histéricamente
se ha dado el folclore. Es un género oral esencial que se encuentra en las culturas
tradicionales de todas las naciones que sirvid de base para las multiples imitaciones
posteriores en particular a los cuentos infantiles. El cuento popular oral se alza como
la forma mas antigua de todas las estructuras narrativas. Tan antigua que se presenta
en todas las naciones y los componentes semanticos y formales se repiten en relatos
de distintas culturas.
Durante los Gltimos afios en el &mbito cientifico se ha demostrado un interés creciente
por los cuentos. A este género han dedicado sus trabajos los investigadores rusos
Anna Bakanova, Elena Cherenkova, Olga Gorbacheva, Nina Stekolnikova, Natalia
Shurik, Larisa Vikulova, Olga Egorova y Konstantin Simonov. Para nuestra
investigacion es relevante el estudio de Anna Bakanova'' porque en él se describen y
se estudian los particularidades del lenguaje de los cuentos populares espafioles.

3.2 TENDENCIAS EN LOS ESTUDIOS HISTORICOS DE LOS CUENTOS

POPULARES.

Nos basamos en un amplio trabajo de Pablo Aina Maurel que aborda los 200 afios de
los estudios de los cuentos populares, valora las aportaciones de cada corriente de la
investigacion del género.
Hemos observado que en el proceso de la investigacion de los cuentos populares
influyen dos cuestiones muy importantes: el caracter particular del género y la
naturaleza de las aproximaciones de los grandes corrientes del pensamiento de los
siglos XIX y XX. Ademas, se tienen en cuenta las disciplinas con las que el cuento
tiene las relaciones constantes. En primer lugar, son los mitos y leyendas; en el
segundo, la estilistica de las figuras especificas de los géneros orales y su modo

particular de la transmision; el funcionamiento de la sociedad; por tltimo, la religién

11 Baxanosa Anna BanenTunoBHa. Ocobennocniu a3bika UCHAHCKUX HAPOOHbIX CKA30K : maccepTamus : 10.02.05.-
Mockaga, 2006.- 250 c.
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y su manifestacion social.
Romanticismo, estructuralismo, positivismo, psicologismo se aproximaron al cuento
popular desde su punto de vista. Han hecho avanzar el conocimiento sobre el cuento
popular.
Todas las corrientes coinciden en la idea que los primeros afios del siglo XIX fue una
época de gran impulso del estudio del cuento tradicional. En concreto, la labor de la
recopilacidon de los cuentos populares alemanes, emprendido por los hermanos Jacob
y Wilhelm Grimm. Es el punto desde el que comienza el acercamiento al género. A
este acontecimiento contribuyeron varios factores historicos, politicos y estéticos: la
situacion politica en Alemania, el aumento de la conciencia nacional, el cambio
ideoldgico y cultural romantico, aparicion del método comparativo y una nueva
consideracion de la literatura infantil.
El titulo de la recopilacion Kinder und Hausmdrchen' (publicada por la primera vez
en 1812) hace pensar que era dirigida a los nifios. Sin embargo, el modo de recoger
los cuentos (la informacion detallada de los datos de narradores y las fechas de la
recogida exactas) demuestra que su acercamiento tenia como el objetivo la
investigacion filolégica y la conservacion de la cultura popular.
Los investigadores aplicaron un método innovador de tratar el material popular que
luego fue desarrollado por otros investigadores tanto del siglo XIX, como por los del
siglo XX.

e sistematizaron el modo de recogida

e presentan todas las variantes posibles de cada cuento.

e posteriormente los redactan.
Los hermanos Grimm abrieron una nueva disciplina. Analizando sus aportaciones
cientificas al estudio de los cuentos se puede destacar dos teorias: la teoria de los
mitos y la teoria indoeuropea. Segun ellos los cuentos tradicionales es el reflejo de
los antiguos mitos europeos. En el transcurso del tiempo los rasgos de esta mitologia

antigua se han desarrollado y se han transformado en los cuentos populares segun el

12 Cuentos de nifios y de hogar, Fabulas para niiios y familias, Cuentos infantiles y caseros. Ninguna de las
traducciones en espafol del titulo no se ha establecido entre los autores y las editoreales.
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ambiente donde se encontraban.
Los elementos miticos parecen pequenios pedazos de una joya rota que estdan
esparcidos sobre la tierra, todos cubiertos de yerba y flores, y solo puede
descubrirlos el mas agudo observador. Su significado se ha perdido desde
hace mucho tiempo, pero tadavia se siente e imparte valor al cuento, mientras
satisface el placer natural en lo maravilloso.”

En este fragmento del prefacio de su obra los autores plantearon varias cuestiones

clave: la degeracion del mito, la necesidad del investigador que estudie el fenomeno

(el mas agudo observador), la perdida del valor simbolico del mito, la perseverancia

del valor estético de los cuentos.

Todos los cuentos populares europeos tienen las raices comunes que se encuentran en

la metologia germana.
Se nos preguntara donde comienzan las lineas mas extremas de la propiedad
comun de los cuentos, y como se ordenan los grados de afinidad. Las lineas
extremas limitan con las de la gran raza que comunmente se llama
Indogermana, y las relaciones se trazan en circulos constantes y estrechos
alrededor de los establecimientos alemanes, de alguna forma en la misma
proporcion en que detectamos la propiedad comun o especial en las lenguas
que pertenecen a naciones especificas."

De este modo los Grimm establecen que la investigacion de los cuentos debe

realizarse unido al estudio de la mitologia, que los rasgos comunes de los cuentos

folcloricos justifican la teoria del unico origen indoeuropeo, y que es posible la

aplicacion de los métodos anélogos en los estudios lingiiisticos y mitologicos.

Los hermanos Grimm abrieron la linea fundamental del estudio sobre la relacion

entre los mitos y los cuentos que es el problema indeterminado para los

investigadores del género hasta la actualidad.

Entre las tendencias posteriores en la investigacion de la literatura popular toma el

relevo de la mano de los hermanos Grimm la mitologia comparada, también llamada

13 GRIMM, Jacob, y Wilhelm GRIMM, Cuentos infantiles y del hogar, Madrid, Mandala, 1992, p.26
14 GRIMM, Jacob, y Wilhelm GRIMM, Cuentos infantiles y del hogar, Madrid, Mandala, 1992, p. 25
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mitologia prehistorica o escuela védica. Esta escuela centra su interes en los textos
religiosos antiguos para establecer una base lingiiistica en el que fundamentar sus
argumentos subsiguientes del pensamiento primitivo como un elemento esencial del
estudio de los cuentos folcldricos.
Abarcaron un amplio material de un espacio geografico extenso preocupandose en las
culturas sudamericanas y las del continente africano, las religiones de los tribus
autdctonos de Brasil, la India, Egipto y los Estados Unidos, conocieron a fondo los
paises escandinavos. Subrayan el papel de los fendmenos naturales (el curso del sol,
crepusculo, las tempestades) interpretando los dioses como simbolos de la naturaleza.
Se destacan dos corrientes de la mitologia comparada: la inglesa de Miiller y la
alemana de Kuhn.
Aplican los métodos de la lingiiistica comparativa. Para Miiller el lenguaje es la
muestra fonética de los actos y el material irrefutable para conocer el pasado
prehistorico.”” La mitologia comparada busca el significado mitico del término
mediante la comparacion de sus transformaciones en diferentes idiomas.
Segtin la mitologia comparada para un estudio cientifico de cualquier cuento popular
es imprescindible el siguiente procedimiento:

e Retroceder cada cuento moderno a una leyenda mas antigua y cada leyenda a

un mito primitivo'
e Ateniendo a las normas de la mitologia comparada, analizar las distintas
formas del mito que se ha ido adquiriendo'”’

Para la investigacion tedrica de los cuentos folcloricos el valor de la mitologia
comparada se contrapone al de la lingiiistica comparada. Es una escuela igual de
representativa de la primera parte del siglo XIX. Pero los estudios mas modernos
evidencian que el valor cientifico de las oportaciones de esta escuela se minimaliza

hasta la traduccion y difusion de los textos antiguos utiles como proveedores de la

15 Miiller, Max, Mitologia comparada, Madrid, Edicomunicacion, 1988.

16 Miiller, op. cit., p. 160

17 Miiller, op. cit., p. 167
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informacion sobre la sociedad primitiva. Sin embargo, la mitologia comparada
estipul6 una cuestion constitutiva de los estudios posteriores de los cuentos
populares: la importancia de la transmicion oral del género folclorico.

Hacia al final del siglo XIX aparece una nueva tendencia del estudio postulando que
el significado de los cuentos se puede descifrar atraves del conocimiento de la
realidad en la que se cre6 y de los factores psicologicos y sociales que influyeron a su
nacimiento. Es la escuela antropoldgica. Los antropdlogos establecieron la
clasificacion de los tipos del género narrativo oral y refutaron la busqueda del origen
concreto para cada cuento de que surgio el planteamiento del caracter poligenético de
la literatura popular.

Las ideas antropologicas sobre el cuento expuestas por Edward B. Tylor'®

e el estudio de la literatura popular en general, en la que se incluyen mitos,
leyendas, fabulas y cuentos, es una via de acceso para el estudio de una
sociedad. Se hace preciso definir cada uno de estos géneros populares,
delimitando sus fronteras y marcando los rasgos que los constituyen.

e el investigador ha de buscar un método que le permita aproximarse al propio
nivel de formacion de esta literatura popular. Dado que estas obras estan
directamente relacionadas con la imaginacion, estos recursos metodologicos
han de basarse en los estados inferiores de la evolucion cultural. Dichos
estados inferiores, en la mentalidad civilizada, se identifican con el nivel de la
infancia, los enfermos mentales y los poetas.

o Un estudio suficiente de obras permite afirmar que todas han surgido de un
origen definido y por una causa suficiente, sin que las distinciones
individuales, nacionales o raciales puedan subordinar las cualidades
universales de la mente humana que aparecen en ella.

La primera de las ideas planteada por Tylor, la necesidad de establecer categorias
dentro de la narracion folclorica, serd la preocupacion de muchos investigadores

posteriores. Bronislaw Malinowski observo que los propios nativos narradores

18 Tylor, Edward Burnett, Antropologia, Madrid, Ed. Ayuso, 1973 [1881], p. 270
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marcan las diferencias, dictadas por los motivos sociales, entre los cuentos, las sagas,
los mitos y las leyendas. El cuento se considera como un relato no verdadero a
diferencia de la saga o del mito que es verdadero y ademas sagrado."
Otro sucesor de la escuela antropologica el folclorista belga Armand van Gennep
anade a la clasificacion de Malinowski la categoria de fabula.”” Segun el son las
narraciones los personajes de las cuales son animales que se comportan como
personas. Se relatan en verso o en prosa, que se denominan entonces los cuentos de
animales.
Respecto al origen de los cuentos se aplico una teoria poligenética: las analogias en
los contenidos de los cuentos de procedencia distinta se deben a un progreso comun
de los pueblos del mismo estado cultural.
A pesar de los logros cientificos en el estudio de los cuentos folcloricos durante el
siglo XIX atn quedaban varias cuestiones sin respuestas definitivas: el origen
geografico de los cuentos, el modo de su extension por el mundo, evolucion de los
cuentos folcloricos, la categorizacion de las narraciones tradicionales, y falsabilidad
del relato. La escuela histérico-geografica se centra en la resolucion de estos
aspectos.
Acerca de las dificultades del primer problema los investigadores de esta escuela no
encontraron el método eficaz de resolverla. Antti Aarne durante su trabajo de la
clasificacion de las narraciones procedentes de la literatura oral tradicional
(clasificacion Aarne-Thompson) reafirmo las conclusiones de los investigadores de
las escuelas anteriores de la imposibilidad de encontrar la respuesta definitiva:
El lugar de origen de los cuentos no siempre es posible encontrarlo y, en el
mejor de los casos, podrian hallarse indicaciones generales, tales como
sudoeste de Asia, Balcanes, Norte de Afvica o similares®
El problema de la difusiéon de los cuentos fue uno de los aspectos fundamentales de la

investigacion de la escuela. El resumen de Aarne sobre las rutas de la transmision es

19 Malinowski, Bronislaw, Magia, ciencia, religion, Barcelona, Ariel, 1994.
20 Van Gennep, Armand, Manuel de folklore frangais contemporain, Paris, 1951

21 Aarne, Antti, Leitfaden der vergleichenden Mdrchenforschung, Helsinki, 1913 (FF Communications, 13), p.48
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muy conciso:
En cuanto a la entrada de los cuentos asidaticos en Europa, hubo dos rutas
principales: 1) Sudoeste de Asia a través bien de los Balcanes, bien a través
del norte de Africa hasta el sur de Europa; 2) Entre el Oriente y Rusia, via
Siberia y el Caucaso™.
El otro aspecto esencial de los estudios del género son las distintas formas
encontradas de un mismo cuento. Los investigadores de la escuela historico-
geografica acufiaron un nuevo concepto Urform de una estructura arquetipica del
cuento. El objetivo principal de ellos era recuperar esta forma primigenia de cada
relato. Pero como la mayoria de los cuentos consta exclusivamente de versiones
orales la estructura arquetipica tiene una naturaleza hipotética o abstracta.
Otro planteamiento que plasma la escuela es la diferenciacion entre tipo, motivo,
version y variante de un cuento. Su autor es el folclorista americano Stith
Thompson.”
Se considera tipo a cada uno de los cuentos tradicionales que tiene una
existencia independiente.
El motivo es el elemento mds pequerio en un cuento y tiene el poder de
persistir en la tradicion. Los motivos pueden ser de tres clases: actores o
personajes, objetos o costumbres e incidentes aislados.
Version es cada cuento atestiguado de un modo concreto e independiente.
Variante es el elemento o elementos comunes de una version que la diferencia
de otras versiones.
Varios investigadores de la escuela histérico-geografica coinciden en la idea que a
través de una retrospectiva completa de las variantes de un cuento se puede definir
sus origenes histéricos y geograficos.
Al principio del siglo XX se acumuld una gran cantidad del material folclorico

recogido por el mundo que carecia de un sistema estandar de catalogacion. El primer

22 AARNE, Antti, Leitfaden der vergleichenden Mirchenforschung, Helsinki, 1913 (FF Communications, 13), p.51
23 Thompso, Stith, EI cuento folclorico (trad. Angelina Lemmo), Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1972
[1948]. p. 527-528
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intento de realizarlo fue el trabajo de Aarne el [ndice de los tipos de cuentos que
abordd la coleccion de los cuentos orales y escritos daneses, finlandeses y la
coleccion de los hermanos Grimm.** En la Introduccion de su obra define dos
direcciones de su trabajo para facilitar el estudio del material existente: catalogar los
cuentos y crear un sistema de organizacion de todos los tipos de los cuentos. En
definitiva, Aarne diferencié quinientos cuarenta tipos sistematizados a tal manera que
se permita afiadir nuevas aportaciones. El nuevo sistema fue empleado en la practica
por muchos folcloristas. Tras revisiones posteriores de Stith Thompson (en 1961)* y
de Hans-Jorg Uther (en 2004)* , los tipos de los cuentos populares siguen la

siguiente clasificacion:

Cuentos de animales (ATU 1-299).%

1-99. Animales salvajes.

1-69. De animales listos.

70-99. De otros animales.
100-149. Animales salvajes y domésticos.
150-199. El hombre y los animales salvajes.
200-219. Animales domésticos.
220-274. Aves y peses.
275-299. Otros animales y objetos.

Cuentos maravillosos (ATU 300-749).

300-399. Adversarios sobrenaturales.

400-459. Pariente sobrenatural o encantado.
400-424. Esposa.
450-459. Hermanos.

460-499. Tareas sobrenaturales.

500-559. Ayudantes sobrenaturales.

560-649. Objetos magicos.

650-699. Poderes o conocimientos sobrenaturales.

700-749. Otros cuentos de lo sobrenatural.

Cuentos religiosos (exempla®) (ATU 750-849).
750-779. Premios o castigos divinos.
780-799. Revelacion de la verdad.

24 Antti Aarne, The Types of the Folktale: A Classification and Bibliography, The Finnish Academy of Science and
Letters, Helsinki, 1961.

25 Stith Thompson, 1955-1958. Motif-Index of Folk Literature. A Classificationof Narrative Elements in Folktales,
Ballads, Myths, Fables, Medieval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest-books and Local Legends. 6 vols. Copenhague &
Blomington: Indiana University Press

26 Hans-Jorg Uther 2004:The Types of International Folktales. A Classification and Bibliography. Parts I-111. Helsinki:
Suomalainen Tiedeakatemia (Academia Scientiarum Fennica).

27 El sistema numérico creado por Stith Thompson

28 Es un cuento o fabula con funcién moralizadora o doctrinal.
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800-809. El cielo.
810-826. El diablo.
827-849.0tros cuentos religiosos.

Cuentos novelescos, romanticos realistas (novela) (ATU 850-999).
850-869. El hombre se casa con la princesa.
870-879. La mujer se casa con el principe.
880-899. Pruebas de fidelidad e inocencia.
900-909. La mujer obstinada aprende a obedecer.
910-919. Los buenos preceptos.
920-929. Actos y palabras inteligentes.
930-949. Sobre el destino.
950-969. Ladrones y asesinos.
970-999. otros cuentos realistas.

Cuentos del ogro (demonio) estipido (ATU 1000-1199).
1000-1029. Contrato de trabajo.
1030-1059. Acuerdo entre hombre y ogro.
1060-1114. competicion entre hombre y ogro.
1115-1144. El hombre mata o dafia al ogro.
1145-1154. El ogro amedrentado por el hombre.
1155-1169. El hombre engafia al diablo.
1170-1199. Almas salvadas de manos del diablo.

Cuentos comicos y anécdotas (ATU 1200-1999).

1200-1349. De tontos.

1350-1439. De casados.
1380-1404. La mujer alocada y su esposo.
1405-1429. El hombre alocado y su mujer.
1430-1439. la pareja alocada.

1440-1524. De mujeres.
1450-1474. En busca de mujer.
1475-1499. Chascarrillos sobre solteronas.
1500-1524. Otros relatos sobre mujeres.

1525-1724. De hombres.
1525-1639. El listo.
1640-1674. De casualidades felices.
1675-1724. El estupido.

1725-1849. De clérigos.
1725-1774. El clérigo enganado.
1775-1799. El clérigo y el sacristan.
1800-1849. Otros chistes sobre religiosos.

1850-1874. De otros estados.

1875-1999. De mentiras.

Cuentos en formulas (ATU 2000-2100).

2000-2075. Cadenas.
2000-2020. Cadenas basadas en numeros, objetos, animales o nombres.
2021-2024. Cadenas sobre la muerte.
2025-2028. Cadenas sobre la comida.
2029-2075. Cadenas sobre otros acontecimientos.
2200-2299. Cuentos con trampa.
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2300-2399. Otros cuentos en formulas.

Vladimir Propp en el primer capitulo de su Morfologia del cuento analiza las
aportaciones de Aarne y las de la escuela finlandesa y critica su atomismo por
estudiar cada tema aisladamente. Tampoco admite la union de los conceptos el tema 'y
el motivo del cuento la que aborda el método historico-geografico. Propp valora el
caracter 1til de la clasificacion de Aarne como muy practico, pero poco cientifico.”
Segun el autor ruso el método adecuado de aproximacion al género debe incluir:*
« Indagacion dentro de los fendémenos historicos;
» Estudio de los temas y motivos sin prescindir de sus relaciones con el conjunto.
» Concentracion en las instituciones sociales del pasado para conocer el origen
de los motivos concretos y los relatos en su totalidad.
« Conocimiento de la mentalidad primitiva con su logica diferente.
Propp marco la necesidad de una etapa preliminar para el estudio historico.
El estudio estructural de todos los aspectos del cuento es la condicion
necesaria de su estudio historico’ .
El término morfologia se refiere al estudio estructural de las partes del cuento
maravilloso, las relaciones entre ellas y sus conexiones con el conjunto (Propp, 1998,
5). Los cuentos maravillosos son clasificados en el indice de Aarne desde el nimero
300 al 749 y Propp los destaca entre todos como una categoria especial que
constituye el marco de aplicacion de su teoria. Emplea un nuevo término funcion.
Por funcion entendemos la accion de un personaje, definida desde el punto de
vista de su significado en el desarrollo de la intriga. Las funciones son las
partes constitutivas fundamentales del cuento; el numero de funciones que
incluye el cuento maravilloso es limitado; la sucesion de funciones es siempre
identica;, ya que en lo que concierne a su estructura todos los cuentos

maravillosos pertenecen al mismo tipo.>

29 Propp, Vladimir Morfologia del cuento, AKAL/BASICA DEL BOLSILLO, 1998, p. 16-20
30 Propp, Vladimir Las raices historicas del cuento, FUNDAMENTOS, 2008, p. 13-37

31 Propp, Vladimir Morfologia del cuento, AKAL/BASICA DEL BOLSILLO, 1998, p. 27
32 Propp, V. 1998, Op. cit. p. 31-36
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Propp destaca 31 «Funcion de los personajes». Describe cada accion que esta
representa del cuento con independencia del personaje que realiza la accidn; la define
de una manera resumida y afiade un signo convencional que sirve para las
comparaciones esquematicas posteriores. A continuacion, cita los ejemplos concretos
del desarrollo de la funcion en los cuentos.

El niimero de funciones es limitado y todas pertenecen a un mismo eje: ninguna
excluye a otra, cada una se derive logica y estéticamente de una funcion anterior.
Propp confia que el esquema de las funciones sirve como una unidad de medida de
los cuentos para vislumbrar los problemas de la similitud entre ellos, de sus temas y
sus variantes.”

Tabla 1. Ejemplificacion de las funciones de los cuentos populares segun Propp.

FUNCION RUSO ESPANOL
Alejamiento Un muchacho todos los dias
Vezocatom  pooumenu;,  yape
va al monte con sus tres
OMNPAIAemcs Ha B0UH). cabras
Prohibicion Los padres le han encargado

«He 3axoou monvko 6 Oecamyio ' _
que no dejara alojarse en

Komuamyy, «He xo0u co 0eopay : :
casa a nadie en su ausencia.

Transgresion La muchacha no acudio a la
Tobexcana Anenywxa c
fiesta organizada por el rey

NOOPYHCKAMU, 3AUSPANACH.

Interrogatorio Abrio la ventana y

Cmana  e6edbma  8bl3HABAMD, . N
aparecieron tres sefioras que

8bICNPAULUBAMND. s
le pidieron que no se asustara
y les contase el problema.

Informacion «Ho yapesna ece xc munee...» Si quieres recuperar tu alma,

te espero dentro de un ario en

el castillo de Irdas y No

33 Propp, Vladimir Morfologia del cuento, AKAL/BASICA DEL BOLSILLO, 1998, p.85
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volveras.

Engafio Bonx noopasicaem 2onocy mamvi- | La mujer no era tal sino un
KOZbL. hombre disfrazado.
Complicidad Y cuando estaba diciendo esto
Llapeena ecm  npeonodcenHoe | )
vino su abuela por detras y le
cmapyxoti 10J104Ko. . : 1
Py beso y el joven se olvido de
Blancaflor.
Fechoria Cxeamuiu eycu-nebeou Llega a una ciudad enlutada
/ Carencia Heanyuircy; sabonen yapy POTqUe una serpiente de siete
. cabezas exige devorar todos
MAACKOU O0NE3HBIO.
los dias una persona.
Mediacion «HMou,  Mapviowrka, — 6pamya Habiéndole tocado el
sacrificio a la Princesa, el
uckams...»

heroe se entera por un bando
real de que serd dada en
matrimonio a quien mate a la

serpiente.

Prpincipio de la

accion contraria.

«Ilo3zsonb MHe, Yyapsv, nonsvlmaniov

cuacmbui...»

El muchacho decide actuar

Partida

Llapesuu omnpasuics 6 nyms.

Después de dejar a su madre
en una posicion desahogada,

el muchacho se va de casa

Primera funcion

del donante

Cmana baba-Alea 80NPOCHL

cnpautueaniov,

Estando un dia en el monte,
se le acerca un viejo con tres
perros magicos y le propone
un intercambio por tres anos:

tres cabras por tres perros
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Reaccion del Tras alguna vacilacion, el
«Tot 6 meHns cnepéa Hakopmu.a,

heroe muchacho acepta el trueque
Hanound...»,

Recepcion  del Jlan  cmapuuox  Heamy woms; |Y recibe los tres perros

objeto magico

«Tonvko ckaorcu: no wyusemy

6€J/IEHUIO, NO MOEMY XOMEHUIO ... »

magicos

Desplazamiento Se entera de donde esta la
. |Honco  nu  wna  Mapvrowka, .
en el espacio Princesa y va a salvarla
KOpOMKO, JKce  mpu - napul
entre dos|“°P Y P P
reinos/viaje con bawimakos ucmonmana,
guia
Combate Cman Hean Gumscs co sween- ENtabla  combate  con  la
serpiente
20pbiHbIUeM
Marca Le corta las siete lenguas a la
Pacyapanan emy 3meii 6cto wexy _
serpiente y las envuelve en
siete cortes del vestido de la
Princesa
Victoria 3agepmeﬂc}1 [{01,{4@12 GOJIUKOM U Ayudado por sus  perros
counyn. magicos, el muchacho vence.
Reparacion Con lo que libera a la
Bouuna k Ueany us noosemenvs|
Princesa
Llapv-Oesuya
Regreso Al cabo de los tres anos, el

Cenu ouu Ha Kogep-camoiem,
NOOHAIUCL 8 8030YX U NOJlemenu

OOMOI.

muchacho regresa a la casa
materna en comparia del Rey,
se encuentra con el viejo que
diera los

le perros y

concluyen el trato.
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Persecucion Monto el diablo a
bpocunuco eycu-nebeou 8
Pensamiento 'y salio tras
B0020HKY .
ellos. Como el Pensamiento
siempre va mas deprisa que el
Viento, al cabo del rato los
llego a alcanzar:
Socorro Bpocuna oHa sepranvie, Llega el padre acompanado
por los invitados a la boda,
PA3uiocL Mmope; 6edbma Mope
todos armados.
nUaa-nuIa, 0a U 10NHYIA
Llegada de El héroe se va por su lado,
. Ilpuexan 6 poouoti 20pood, HO| = .
incognito dejando que la Princesa
00MOUl He noweln, cman y4eHuKkom
vuelva por su cuenta a
Y nopmnoco palacio.
Pretensiones FeHepajl 3asensem yapio: «A — Un impostor corta las
mentirosos suees nobedumensy cabezas de la serpiente y se
las  presenta al  Rey
reclamando ka recompensa
pregonada
Tarea dificil El joven tiene que limpiar un

«Kmo noonumem 3meumnyto 2onogy

— mMoMy U yapesHa docmanemcsy

bosque cerrado y espeso,
allanarlo, sembrarlo de trigo,
recogerlo y hornear un pan

con ¢l antes de que acabe el

dia.

Tarea cumplida

Tlooowen Hesamn, MOoIbKO

MPOHYIL...

Cuando desperto, el joven
tenia a sus pies el pan recien

horneado.

Reconocimiento

Ilokazan own 3aeemuoe KoJledkKo,

El héroe interrumpe la boda

enviando sucesivamente a sus
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Y3Ha1a eco yapesHda.

perros y, una vez, detenida,
monstando las lenguas de la
serpiente los recortes del

vestidocomo pruebas de su

Honyyun  Hean

yapesny U

noayapcmed

veracidad.
Descubrimiento Paccxazana ece yapestHa, Kak El falso heroe es descubierto
obLIO.
Transfiguracion Salio como dguila tras la
Hckynanca Hean 6 monoxe, ,
paloma y la atrapo al vuelo, y
gviuien Monooyem nyyuLe - . s
volvio a tierra, se convirtio
npesicneco otra vez en hombre, abrio la
paloma con su cuchillo y alli
encontro el huevo que
buscaba.
Castigo El falso heéroe es castigado.
llocaounu cnyosrcanky 6 0OO0UKY,
CKamuiu ¢ 20pbl
Boda Con lo que la boda puede

proseguir con el héroe

verdadero.

Una vez denominadas y descritas las funciones, Propp ofrece una definicion de

cuento fantastico desde el punto de vista morfologico:

Todo desarrollo narrativo que parta de un dario o de una carencia y pase por

funciones intermedias para concluir en un casamiento o en otras funciones

utilizadas como desenlace A este desarrollo le llamamos secuencias.>*

Un cuento puede estar compuesto por una o varias secuencias. El autor ruso introduce

este término para demostrar «la uniformidad absoluta de la estructura de los cuentos

34 Propp, Vladimir Morfologia del cuento, AKAL/BASICA DEL BOLSILLO, 1998, p. 121
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maravillosos»”.
El narrador no puede cambiar el orden de las funciones o elegir los personajes sin
tener en consideracion la relacion entre sus atributos y la funcion que realizan. Tiene
que prestar atencion a la relacion entre situacion inicial y la siguiente funcion. Puede
elegir las funciones que elige y omite, los nombres y los atributos del personaje y los
medios lingliisticos para expresarse.
El punto de desviacion en el estudio de los cuentos populares de Propp se encuentra
resumida en una afirmacién suya:
Junto al problema de la proveniencia de los motivos concretos como partes
constitutivas del tema, deberemos responder a la pregunta de donde viene la
narracion y de donde viene el cuento en si.
El estudioso y divulgador del cuento popular en Espafia Antonio Rodriguez
Almodovar®® sefiala que el ambiente cientifico en el que aparece Propp es
radicalmente distinto al de siglo XIX,*" que favorecio al que el investigador ruso
entabl6 una nueva comprension del género: establece y analiza la naturaleza del
objeto del estudio y aplica el método diacronico. Acentia la importancia de la
religion, en concreto de las acciones religiosas, que son los ritos y las costumbres.
Para Propp el rito es el referente para interpretar los elementos del cuento. Algunos
de las partes del rito se transpusieron en el relato. Lo que hoy en dia se narra, afirma
Propp, en otra época se hacia, se representaba o se imaginaba. La mayoria de los
motivos y los elementos compositivos del cuento se remontan a los ciclos
correspondientes del rito de iniciacion que han ido absorbiendo particularidades
derivadas de la realidad a partir de las modificaciones del sentido y las introducciones
de los narradores.
Las aportaciones de Propp obligan a mirar de otro modo a muchos aspectos
estudiados a lo largo de dos siglos de investigacion. Entre ellos cuestiones sobre:

e cxistencia de una poética particular del folclore y sus géneros

35 Propp, Vladimir Morfologia del cuento, AKAL/BASICA DEL BOLSILLO, 1998, p. 140
36 https://es.wikipedia.org/wiki/Antonio_Rodr%C3%ADguez Almod%C3%B3var
37 http://www.aralmodovar.es/articulos-conferencias/cuentos-hadas-mensajes-del-neolitico-221
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¢ lanecesidad de una vision del género universal
e la importancia del modo de la transmision folclorica para el estudio de las
configuraciones del cuento.

La investigacion de Vladimir Propp se encontré6 una amplia resonancia entre los
folcloristas de todo el mundo. Entre ellos la respuesta del autor de Interpretation of
Feiry Tales: Danish Folclore in a European Perspective Bengt Holbek.* Su obra se
considera como uno de los estudios de los cuentos maravillosos mas influyentes de la
ultima parte del siglo XX.
Holbek acepta la importancia relativa de los ritos de iniciaciéon en los cuentos
propuesta por Vladimir Propp:
Varios autores de la escuela ritual, y menos Propp, encuentran vestigios de antiguas
ceremonias de iniciacion en los cuentos de hadas. Sobre la base del andlisis ofrecido,
debemos concluir que tienen razon en un sentido: las pruebas asociadas con ritos de
iniciacion estan claramente presentes; miden las cualidades de los jovenes y son
administrados por miembros de la generacion anterior. Pero en otro sentido, no
tienen razon: estas pruebas y regalos no son vestigios sino parte de los cuentos,
porque son relevantes para las comunidades de cuentacuentos de su tiempo. No hay
razon para pensar que estos elementos se recuerdan porque son reliquias dejadas
por un viejo pasado, porque todas se puede relacionar con el presente. Pueden, por
supuesto, ser viejas atendiendo a su forma, pero estan aun palpitantes de vida.”
En todas las aproximaciones diacronicas de los mitologos, los antropdlogos
comparatistas, los ritualistas, los marxistas y la escuela historico-geografica critica su
indiferencia al papel del narrador. “*Segtn el investigador danés, el significado de los
cuentos maravillosos depende del contexto. Es tan relevante, que a partir del
conocimiento de este contexto se puede llegar a conocer el significado del lenguaje

simbolico, que los constituye.

38 Holbek, Bengt, Interpretation of Fairy Tales: Danish Folclore in a European Perspective, Helsinki, 1998 [1987]

39 Holbek, Bengt, Interpretation of Fairy Tales: Danish Folclore in a European Perspective, Helsinki, 1998 [1987], p.
422

40 Holbek, Bengt, Interpretation of Fairy Tales: Danish Folclore in a European Perspective, Helsinki, 1998 [1987], p.
285

31



Son dos aportaciones importantes de Bengt Holbek al estudio del género: la primera,
una particular comprension del lenguaje simbolico sobre el que se basa el género; la
segunda, una consideracion novedosa del papel del narrador y del auditorio de los
cuentos. Su proposicion parte de wunos argumentos universales probados
anteriormente por la corriente de los estudios socio historicos:
e contar cuentos requiere una especializacion.
e ¢l cuento es un género para adultos: los nifios forman parte de la audiencia,
pero no influyen en €l
o Existen cuentos para hombres y cuentos para mujeres con caracteristicas
propias. En funcién del sexo del cuentacuentos este tiene uno u otro repertorio.
e Narrador y audiencia del cuento lo entienden como ficcion. El narrador utiliza
las formulas de apertura y cierre para marcar creativamente esta convencion.
e El cuentacuentos se identifica con el héroe o la heroina de sus cuentos, y su
audiencia también lo identifica.
La base teorica de la tesis de Holbek son dos modelos: El primero es el modelo
estructuralista de Vladimir Propp modificado hasta un modelo sintagmatico por un
grupo de los cientificos soviéticos. Involucra una serie de elementos del cuento, los
combina y los organiza en una secuencia ordenada. El segundo modelo es el de la
produccion de los “simbolos” de los cuentos. Concierne a varias influencias: las
reglas de Orlik para describir la organizacion épica del cuento, los “Stiltendenzen” de
Liithi para la organizacion estética del material narrativo, las reglas de Freud y Rank
para la interpretacion de los suefios.
Todo lo “maravilloso” del cuento son elementos simbolicos que transmiten
impresiones emocionales de seres, fenomenos y sucesos del mundo real, organizadas
en la forma de secuencia narrativa que permite al narrador hablar de los problemas,
esperanzas e ideales de la comunidad.*!
Demuestra

e que existe un tipo especial de cuentos para nifios, con sus rasgos propios, pero

41 Holbek, Bengt, Interpretation of Fairy Tales: Danish Folclore in a European Perspective, Helsinki, 1998 [1987],
p-435
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el resto de los cuentos se dirige a una audiencia adulta. Los cuentos para nifios
poseen una estructura mas simple: se terminan una vez solucionado el conflicto
entre jovenes y adultos ( las funciones de 9 hasta 14 de Vladimir Propp)

e que existe una obligada relacion entre el sexo del narrador y las caracteristicas
de sus cuentos. Los cuentos masculinos pueden ser femeninos, y viceversa,
cambiando los papeles de la estructura paradigmatica, segun el sexo del
cuentacuentos y del auditorio. Pero su estructura es la misma.

e ¢l cambio de la sociedad en que se narra el relato provoca a su vez cambios en
los cuentos.

o Establece siete reglas de la transformacion de las experiencias emocionales
reales en los cuentos por medio de los simbolos.

La particion. Las cualidades del personaje se dividen en varias figuras del cuento. De
este modo un donante o un adversario es la personificacion de alguno de los aspectos
del héroe: bueno/malo, espiritual/material o activo/pasivo.

La particularizacion. Supone la apariciéon de no mds de una de las cualidades del
personaje. Suele utilizarse para bordear aspectos que pueden incomodar al receptor.
La proyeccion. Permite presentar los sentimientos y reacciones provocadas en la
mente del héroe como fendmenos que ocurren en el exterior. El héroe traspasa sus
malos sentimientos a otro elemento de la realidad (el héroe engafia al monstruo es
porque el monstruo es malo).

La externalizacion. Las emociones del héroe se expresan por sus atributos o acciones.
(la ira del héroe se presenta de las tres o siete cabezas del dragon al que derrota; los
regalos magicos son una externalizacion de sus cualidades).

La hipérbole. Permite expresar la intensidad de los sentimientos del héroe a partir de
la exageracion de los elementos que los provocan.

La cuantificacion. La calidad se expresa como cantidad (si un fendémeno es
impresionante, se multiplica por tres)

La contraccion. Acciones cuyo desarrollo requiere un tiempo y espacio se presentan

como cambios instantaneos.
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En su tesis Holbek ha generado ideas sobre la estructura y significado de los cuentos
maravillosos que han influido a los estudios del género posteriores a la publicacion de
la obra. Como se ha mencionado anteriormente en su investigacion Holbek se apoy6
en la teoria de la escuela psicolédgica, en particular en su movimiento psicoanalitico.
Los investigadores de esta corriente aportaron al estudio de género la opinioén de que
detras de los héroes y las tramas de los cuentos hay un mensaje oculto.
Para nuestro trabajo de investigacion de la traduccidén de los cuentos populares
infantiles es significativo un importante planteamiento que se plasma dentro de la
corriente psicoldgica en el afio 1976. Es la obra Psicoandlisis de los cuentos de hadas
“*de Bruno Bettelheim.
El autor planifica el objetivo de su obra como
Indicar por qué los cuentos de hadas tiene tantos significados para los nifios y
les ayudan a luchar con los problemas psicologicos provocados por el
crecimiento y a integrar su personalidad.”
El cuento de hadas ofrece soluciones, temporales y permanentes, a las dificultades
apremiantes del nifio. Los cuentos plantean siempre a los nifios un problema
existencial de modo breve y conciso, desprovisto de detalles prescindibles, para cuya
resolucion facilita todo lo que el nifio precisa.
El cuento de hadas transmite al nifio una comprension intuitiva e inconciente
de su propia naturaleza y de lo que puede ser su futuro si llega a desarrollar
sus  potenciales positivos.**
El cuento muestra al nifio que el héroe es duefio de su destino cuando consigue
armonizar los tres elementos de su personalidad: Ello, Yo y Super-Yo.
El método del estudio de Bettelheim es una interpretacion simbolica de los cuentos:
el nimero tres de los cuentos simboliza al Ello, al Super-Yo y el Yo, los animales
peligrosos representan el Ello fuera del control del Yo y Super-Yo; los animales

bondadosos, el Ello puesto ya al servicio de la conducta individual; otros animales

42 Bettelheim, Bruno, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Barcelona, Critica, 1999
43 Bettelheim, Bruno, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Barcelona, Critica, 1999, p.20
44 Bettelheim, Bruno, Psicoandalisis de los cuentos de hadas, Barcelona, Critica, 1999, p.164
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simbolizan el Super-Yo. El espacio del cuento simboliza, cuando el héroe viaja a
lugares lejanos, el interior del inconsciente y el tiempo, el estado mental de juventud ;
el bosque es el mundo impenetrable del inconsciente; el rey representa al propio
padre.

Desde el punto de vista del nuestro trabajo resulta interesante que el Bettelheim
destaca el auditorio infantil de los cuentos populares y le atribuye el papel del
receptor principal del género. Sin embargo, el mayor inconveniente consiste es su
desconsideracion respecto al cuento como un fendémeno, a su naturaleza y a las
condiciones sociales y culturales en las que existe. Siendo un género esencialmente
oral ademas del auditorio depende del dmbito y del narrador. Lo que rodea a la
actualizacion del cuento popular debe tener ascendencia durante la investigacion
sobre otros factores.

Aproximaciones investigadoras suscitadas por el cuento folclorico han aportado una
base cientifica para un mejor conocimiento del género. Este corpus cientifico
representa una fuente de gran utilidad para el traductor de los cuentos populares,
porque ademas de su propio trabajo de sustituir el material textual en un idioma por
material equivalente en otro idioma,” debe asumir los papeles de investigador, del
intérprete y del narrador del cuento.

En primer lugar, el lenguaje de los cuentos no siempre es simple y muchas veces
resulta oscuro en el momento de encontrarle su significado. Los cuentos tienen algo
que hace tiempo fue importante y la mision del traductor del cuento es definirlo para
transmitirlo luego en su traduccion. Durante su labor de investigacion el traductor
puede apoyarse sobre los estudios existentes o buscar su propio camino para alcanzar
el significado del cuento. En segundo lugar, el cuento folclérico es el producto de una
cultura y de un contexto. Para interpretarlo se ha de tener en consideracion las
condiciones sociales y culturales de la region que suelen cambiarse con el paso del

tiempo. El investigador belga Jan Vansina en La formacion de leyendas® sefala la

45 Catford, John Cunnison A Linguistic Theory of Translation: An Essay in Applied Linguistics. London: Oxford
University Press. 1965. p. 14
46 Vansina, Jan, La tradicion oral, Barcelona, Labor, 1968 [1965]
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necesidad de las cualidades especiales del intérprete para una correcta presentacion
del relato. Principalmente, cuando la tradicidon se convierte en incomprensible para el
auditorio a causa de los elementos arcaicos que contiene. Segin Vansina, el
cuentacuentos los traduce a elementos comprensibles, inventando una tradicion
explicativa paralela a la primera. Y, por Gltimo, narrarlo segtn el auditorio y el ambito
que lo rodea. Respecto al papel del narrador, el investigador espafiol Eloy Martos
Nufiez, cree que el cuentacuentos debe intentar ser fiel al relato heredado y, cuando
modifica algo, jamas esos cambios modificaran el sentido de la fabula, sino que
buscaran hacerla mas facil de entender (50).*
3.3 LOS CUENTOS POPULARES INFANTILES.

El objeto de nuestra investigacion es Traduccion de los cuentos infantiles. Definimos
al receptor de los cuentos populares como el auditorio infantil. En este caso el
adjetivo infantil adquiere un significado subyacente para revelar los elementos
discursivos caracteristicos de los cuentos como obras literarias para los nifios. Juan
Cervera propone una definicién amplia e integradora de la literatura infantil:

Es la que integra todas las manifestaciones y actividades que tienen como base

la palabra con finalidad artistica o ludica que interesan al nifio **
Esta definicion incorpora lo que la tradicion oral ha aportado en el transcurso del
tiempo y subraya dos elementos fundamentales: el nifio y la palabra. El cuento ha
sido enfocado por las disciplinas muy diversas como la antropologia, la sociologia, la
psicologia y la pedagogia. Nuestro objetivo es de acentuar la especificidad de este
tipo de la literatura tomando en cuenta el receptor. Nos apoyamos en la propuesta de
Jaime Garcia Padrino quién dice que el autor debe asumir al nifio como receptor,
inserto en un proceso comunicativo dialéctico, y no como un simple destinario,
incapaz de responder a las interpelaciones de la obra. A su vez, esta debe satisfacer a
sus requerimientos y necesidades intimas. * Escritura para los nifios ha de ahondar

las particularidades discursivas referidas a la nifiez, reflejar una valoracion del nifio

47 Nuiez, Eloy Martos, Cuentos y leyendas tradicionales, 2007, p. 50

48 Cervera, Juan, Teoria de la literatura infantil, Bilbao, Mensajero, 1991, p. 11.

49 Garcia Padrino, Jaime, Libros y literatura para nifios en la Esparia contemporanea, Madrid, Piramide/Fundacion
German Sanchez Ruipérez, 1992, p. 11.
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como un sujeto complejo, capaz de gozar de una obra literaria, y transmitir sus
emociones. A la organizacion del texto influyen los conocimientos del autor sobre las
competencias lingiiisticas y literarias del receptor para que este puede cooperar en la
actualizacion textual a través de las respuestas interpretativas. La competencia
literaria esta vinculada a una realidad sociocultural, en la que intervienen factores
sociologicos historicos y estéticos. El nifio realiza la lectura en funcién de su
experiencia y en correlacion con las otras obras que ha leido anteriormente.

Seguin Bortolussi® a la recepcion infantil de un cuento maravilloso estudiado influye
el grado del desarrollo mental del nifio. La edad en la que se leen los cuentos es entre
dos y siete afios. Se ha demostrado que los nifios de esta edad no estan preparados
para percibir y comprender las estructuras complicadas®'. Los cuentos destinados al
receptor infantil, generalmente los de animales y los maravillosos, suelen concordar
con esta condicion, tienen estructura simple y cronologica, una légica clara de los
acontecimientos. Los textos de la tradicion oral conocidos por el nifio forman parte de
su competencia literaria y contribuyen a que reconozca y asocie temas, argumentos y
aspectos retoricos. El escritor ante la tradicion literaria en la que se inscribe puede
seguirla, rechazarla o transformarla. El narrador debe considerar todos estos
elementos para lograr una comunicacion con el lector.

Hoy en dia el cuento folclorico ha perdido su vigor original al dejar de ser un género
exclusivamente oral. Hoy el cuento es también un libro. La tarea del autor que deja el
relato fijado para siempre en la escritura mantener el estilo de las estructuras y las
imagenes originarias y la tarea del traductor es exponer al nifio un libro proveniente
de una cultura lejana y escrito en un idioma diferente. La traduccién como proceso
supone algiin cambio y el grado de esta modificacion en la transmision de los cuentos
infantiles es mayor que en el caso de la literatura para adultos por la existencia de los
factores que condicionan la traducciéon de las obras infantiles. De aqui surge el

principal objetivo de nuestro trabajo practico, es definir de que forma se debe

50 Bortolussi, Marisa, Andlisis teorico del cuento infantil. Madrid: Editorial Alhambra, 1987, p.82-128
51 Applebee, Arthur N., The child’s concept of story:age two to seventeen. Chicago: The university of Chicago press,
1978.
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transmitir un cuento popular extranjero para un receptor joven.
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CAPITULO IL
ANALISIS DEL CORPUS.
4. MATERIALES Y METODOS ADAPTADOS

Segun los estudios, la tradicion de los cuentos de las poblaciones indoeuropeas posee
varias caracteristicas profundas del origen comun. Las teorias de los posibles
origenes comunes de los cuentos tradicionales se enuncian desde hace 200 afos. Y
hoy en dia los investigadores afirman con toda la seguridad que los cuentos
tradicionales son resultados de la tradicién ancestral indoeuropea, que se extendia
desde Escandinavia hasta Asia del Sur. Y la prueba irrefutable de este hecho es la
coincidencia de los temas y los motivos en la tradicion de los cuentos de diferentes
paises.

A pesar de la universalidad de los motivos y los temas hay peculiaridades nacionales
en su formalizacion. Estos detalles especificos tienen un gran valor para la traduccidon
de los cuentos populares. Con el fin de proporcionar un material que pueda ser la
base textual durante el estudio del proceso de la traduccion de los cuentos infantiles
del ruso al espafiol en la primera parte de la nuestra investigacion analizaremos el
corpus de los cuentos populares rusos recopilados por Aleksandr Nikolayevich
Afanasiev> marcando las peculiaridades estilisticas importantes para la reproduccion
en el otro idioma.

El cuento popular es el camino hacia el conocimiento de la cultura y de la perspectiva
social de cada pais. Todos los pueblos colocan sobre los tipos y los motivos
universales su apariencia externa, lo unico de sus instituciones y de de su lengua. Por
extension, los textos folcloricos de diferentes paises poseen las singularidades que los
distingue de las obras extranjeras del mismo género. Para nuestro estudio es
fundamental conocer el grado de dicha distincion entre los cuentos populares rusos y
espafioles. Lo cual nos lleva hacia el comparativismo de los textos folcloricos.
Nuestro objetivo en esta etapa de la investigacion es marcar tanto las diferencias y

peculiaridades como las coincidencias del estilo del género de la tradicion de cada

52 Anexkcauap AdanacbeB, Hapoouvie pycckue ckaska B 3 ToMax, AkageMudeckuii npoekt, 2017 r.
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pueblo. Para el andlisis comparativo-contrastivo hemos utilizado el corpus de los
cuentos populares espafioles recogidos por José Maria Guelberzu.” Para nuestro
estudio los aspectos identificados de las dos tradiciones se presentan Utiles desde el
punto de vista traductolégico. Por esta razon en el andlisis comparativo-contrastivo
hemos incluido los ejemplos de sus traducciones clasificando los métodos de la
traduccion aplicados en la reproduccion de los aspectos citados. Estos ejemplos nos
proporcionan el corpus de los cuentos populares rusos de Aleksandr Nikolayevich
Afanasiev traducidos al espafiol.™
4.1 CONTEXTUALIZACION Y ANALISIS DE LAS OBRAS ORIGINALES,

El valor literario de los cuentos populares rusos es simbolico. El cuento es el
resultado de la creacion oral de la poblacion que absorbid los rasgos caracteristicos de
la nacién rusa. Su singularidad se refleja en los didlogos y en las descripciones del
entorno de la vida cotidiana. En el cuento se ilustra el modo de vida en la Rusia

antigua.

En la Rusia antigua la poblacién definia el cuento como un género poético especifico,
distinguiéndolo de todas las leyendas y los mitos.
En Rusia desde hace mucho tiempo el cuento es el tipo de folclore mas popular y mas
adorado. Es sencillo y claro, comprensible para cualquier persona. En el cuento se
manifiestan la singularidad espiritual de la poblacion rusa, la percepcion del mundo
circundante y la mentalidad.

HAPOJHBIE PYCCKHUE CKA3KH (CUENTOS POPULARES RUSOS) es la
coleccion mas famosa y mas completa de los cuentos tradicionales de Rusia. La
recopild Aleksandr Nikolayevich Afanasiev (1826 - 1871). El investigador naci6 en
Boguchar cerca de Voronezh y fue el mayor de los folcloristas rusos de la época, el

primero en editar volumenes de cuentos de tradicion eslava que se habian perdido a

53 José Maria Guelberzu, Cuentos populares esparioles, Siruela, 2011

54 A. N Afanasiev. Cuentos populares rusos. Anaya, Madrid, 1983. [www.librosmaravillosos.com]
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lo largo de los siglos a causa de que la mayoria de los cuentos eran exclusivamente de
la tradicion oral.

Fue en 1850 cuando Afanasiev se dedico enteramente a su pasion de folclorista de la
llamada Vieja Rusia, recorrid provincias enteras obteniendo relatos de todas partes de
Moscovia. Sus primeros articulos causaron gran impresion en la escuela mitoldgica
rusa de aquella época. Loa principales fuentes de sus trabajos fueron los cuentos de la
Sociedad Geografica Rusa y algunas contribuciones de Vladimir Dal.

La obra de Afanasiev consta de un total de 680 cuentos tradicionales rusos recogidos
de 1855 a 1863, algunos tan conocidos como Basilisa la Hermosa, La leyenda de
Marya Morevna o El soldado y la muerte. El folclorista sistematizd el material
recogido clasificando los cuentos segiin sus motivos: los cuentos de animales,

maravillosos, novelescos™, los cuentos de costumbres y chistes.
4.2 CARACTERISTICAS GENERALES Y ESPECIFICAS DE LOS CUENTOS
POPULARES RUSOS.

Los cuentos rusos de hoy son los mismos que Afanasiev recoge en la segunda mitad
del siglo XX*®. Muestran siempre la sabiduria popular: el campesino, el tonto, el
hermano menor, el mas pobre, siempre triunfan. Propp, que estudioé los cuentos de
Afanasiev cree que en el relato de hechos maravillosos vive la sabiduria popular,
reunida a lo largo de los siglos y que en ellos siempre acaba triunfando el valor, la
verdad y se castiga el engafio.

El corpus de los cuentos tradicionales rusos posee sus propias caracteristicas, su tesis
es especial y el mundo de las maravillas se distingue de los demas paises. Se basa en
un sistema de expresion compuesta durante los siglos que es poética folclorica rusa.
Su método es la obra de los autores desconocidos, cada uno de los cuales puso su

grano en la formacion del estilo. Siendo uno de los géneros del folclore, el cuento

55 Se trata de los cuentos donde el héroe carece de la ayuda de algun donante. El propio caracter del protagonista
constituye el factor decisivo para la resolucion de la intriga.
56 A. N Afanasiev. Cuentos populares rusos. Anaya, Madrid, 1983
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revela la filosofia, la ética y la estética nacionales. Este género posee el caracter
nacional y cultural mas especifico de todos los tipos del arte tradicional, contiene los
elementos didacticos y los ejemplos de las virtudes personales valorados por la
sociedad rusa desde hace muchos siglos: la bondad, la audacia, la belleza.

4.2.1 Motivos y personajes de los cuentos populares rusos.
Como ya hemos mencionado anteriormente en la ultima edicion de Cuentos
populares rusos de A. N. Afanasiev que aparecio en vida de autor todos los cuentos
estan divididos segiin los motivos.
Los animales, protagonistas de los cuentos populares rusos suelen ser machos: un
toro, un caballo, un lobo, un oso, un gallo, un gato, un carnero y etc. Hay personajes
hembras. La mas frecuente entre ellas es la zorra con el nombre patronimico
Patriquevna que posee los rasgos de cardcter femenino humano. En general, los
cuentos de los animales rusos se caracterizan por su destacado antropomorfismo. Los
animales poseen los nombres propios que se forman segin las normas de la
denominacion de las personas. Al nombre se pospone un nombre patronimico o un
personim transformado o un apodo (@urénywra-poecanok, Komodgpeii Heanosuu,
Jlucagpema Hesamnoena, eonx Meonuwiii 100) generalmente cargados semanticamente.
Son caractonimos que denotan los rasgos psicologicos o fisicos del personaje, su
pertenencia a una persona o su actitud hacia los demas.
Cuentos maravillosos. La poblacién rusa cre6 unos ciento cincuenta cuentos
originales de este tipo.
Los seres fantasticos son personajes muy caracteristicos de los cuentos maravillosos
rusos, son particulares y se distinguen de los adversarios de los relatos de otros
paises. En la mayoria de los cuentos protagonizan Baba Yagd (bhaba fea), Serp
Gorinich (3meii [opvinbiu) y Koschey Inmortal (Koweii 6eccmepmmbiii).
Un personaje recurrente es una anciana malvada llamada Baba Yaga. Ella vive en un
bosque frondoso y oscuro en una choza rara con patas de gallina. Para entrar en esta

vivienda se ha de pronunciar un conjuro: “Choza, chocita, da la espalda al bosque y
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ponte de cara!”™’

. La bruja recibe al valiente que se atreve a entrar enfadada y
refunfufia: “Puf, puf, puf! Antes el viento ruso ni se veia ni se olia y hogafo el sélo se
acomete y en la boca se mete”*®. Baba Yagd tiene una pierna normal y otra del hueso
que simboliza su pertenencia a los dos mundos: el de los vivos y el de los muertos.
Por esta pierna extrafia se pospone un apelativo Pata de Hueso a su nombre. Baba
Yaga flota en el aire en un almirez de madera remando con una escoba.

Otro personaje que desempeia el papel del adversario es el Serp Gorinich, simbolo
de los elementos de la naturaleza desenfrenados. Es un dragén tradicional, pero tiene
tres cabezas, exhala el vapor y escupe el fuego. A. N. Afanasiev opinaba que existen
varias opciones de interpretar el nombre patronimico de este personaje. La palabra
Gorinich hace pensar que la bestia procede de los montes. Pero principalmente su
imagen no estaba literalmente vinculada a las montafias tal como se entiende
actualmente este concepto. Gorinich significa ‘“habitado en lo alto” y no
obligadamente en las montafas.

Koschey es un malvado del aspecto terrible y senil que generalmente amenaza a las
mujeres jovenes y bellas de los cuentos. En la lengua moderna rusa la connotacion de
la palabra “xoweii» se asocia con ser delgado, esquelético y flaco. Pero la etimologia
de la palabra sugiere la pertenencia a un cierto Kosh (en ruso Komr) que significa
sefior o duefio.

Cuentos de costumbres el lector se da con diferentes personajes: un soldado que gana
la muerte, una criada que conoce la magia, un zar (un rey) astuto y vengativo, una
fiera que se ha de ganar. Todas estas figuras se encuentran en muchos cuentos
justificando el concepto de la creacion colectiva del folclore.

El bobo protagoniza en varios cuentos de este tipo.” Siempre es una persona buena,
ingenua y alegre. Por su inocencia se cae en las situaciones dificiles y sale bien
librado gracias a su caracter y el sentido de humor. El es capaz de realizar la multitud

de tareas diferentes: desde engafiar a un juez injusto, conseguir el pajaro ardiente

57 En ruso: HM36ywkab uzbyuika, 6cmams K 1ecy 3a00M, d KO MHe nepeoom

58 En ruso: @y-gy-gy! [pesicoe pycckoeo dyxa civixom He CIbIXAHO, BUOOM He BUOAHO, HbIHYE PYCCKULL OYX CaM HA
JIOACKY caoumuvcsl, 0d 8 pom Kamumcsi.

59 «Hsanywra-dypavoky, «Konw, ckamepmu u posxcoxy, « Cueka-bypray, «HMean kpecmvsanckuil coll u 4y00-1000».
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hasta escarmentar a un cura por su avaricia.

Los cuentos populares rusos son un venero infinito de la sabiduria nacional, retratan
sus ideales y aspiraciones. Conservan los conocimientos y la experiencia de la
poblacion rusa, son sentenciosos y didacticas. Los cuentos populares rusos son un
deposito de la conciencia nacional. Estdn penetrados de la creencia profunda de la
fuerza del bien y de la justicia y de la victoria de la moralidad.

4.2.2 Estilo de los cuentos populares rusos.
Analizamos y marcamos los elementos de los cuentos folcloricos rusos. Son las
caracteristicas esenciales para mantener la peculiaridad del estilo y de la tradicion
rusa durante la traduccién de los relatos infantiles.
Son muy interesantes desde el punto de vista de su estilo y sus caracteristicas
especificas. No solo la fabula sino el estilo de cuento también son las herramientas
didacticas. En los cuentos populares rusos se usan con frecuencia las palabras con el
matiz estilistico emocional.
Es caracteristico el uso de los diminutivos. Segin La Academia Real Espafiola son
"las palabras formadas por uno o mas sufijos diminutivos”. En los cuentos populares
rusos se usan los afijos diminutivos para la representacion precisa de las personas, los
objetos, las situaciones y el ambiente: opamey (6pam), mepemox (mepem), nemyuiox-
3010mMoU epebeulok (nemyx, epedens), medgeoruika (meoseos). Su funcion primordial
es anadir a la narracion aun mas de la fluidez, melodia y emocién. En el cuento
«Cectpunia Anénymka u Oparer; UBanymika» (“El zarevich cabrito™) en el titulo se
usan los cuatro nombres sustantivos con los afijos diminutivos. Esto refleja no solo la
apreciacion subjetiva del narrador sino acentua el caracter emocional.
Los adjetivos. En el sistema morfologico de la lengua rusa desempefian un papel

importante. Es la segunda, después del nombre sustantivo, la parte de oracion por el
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numero de los lexemas. Complementa el sustantivo para calificarlo, expresa
caracteristicas concretas o abstractos atribuidas al nombre. A mediados del siglo XVII
en la época de la formacidon de la lengua nacional rusa se adoptdé muchos adjetivos

llamativos y epitetos emocionales del folclore.

Los adjetivos son elementos estilisticos esenciales por aportar el sentido a las
descripciones del mundo del folclore. Constituyen el grupo de los lexemas clave del
lenguaje folclorico del cuento, ademas desempeiian el papel importante en la trama.
En los cuentos populares rusos (recopilados por A. N. Afanasiev) los adjetivos que
califican el aspecto fisico y la edad predominan entre otras caracteristicas y
propiedades atribuidas a los personajes.

Alta frecuencia: 6onvuwoli-manenvKuil, CMapwvli-MoL000U,  OONLUIULI-MEHbULULL
CMapuuti-maaouuil, MEPMaEbIU-HCUBOU, NPEKPACHbBLIL, 3010MOlL, MO2YHULL.

Baja frecuencia: ceooti, corHvlli, nvsinwil, cienou, Kpusou, KOCouU, Xpomotl, Oenvlil,
YepHwlil, 2yCmol, KyOpsasblil, NieuUsblil.

Semanticamente se caracterizan por tener una significacion variable. Por ejemplo, el
adjetivo 6onvwoni segun el contexto puede adquirir la cualidad de la edad, de la
fuerza o de la habilidad, del aspecto fisico o de la altura, el estatus social o familiar.
Por tradicion, la edad y el aspecto son factores que condicionan y predestinan las
acciones de los personajes y el dinamismo de los acontecimientos. El adjetivo
bonvuwoti se inserta en los contextos que indican que el protagonista estd
suficientemente maduro para emprender las acciones necesarias para el desarrollo del
relato. El adjetivo npexpacnas cumple una funcion esencial en al cuento ya que la
belleza singular y deslumbrante de la heroina es la fuerza impulsora de la narracion.
Es lo que motiva al héroe recorrer el mundo y ejecutar la hazafia.

El adjetivo ceodou describe la edad y el aspecto fisico del personaje, que en la trama
desempena un papel importante del donante o del ayudante del protagonista.

A menudo en los cuentos populares rusos el adjetivo se pospone al sustantivo con que

la narracidon adquiere el caracter melddico: cuinogvs mou munvie, connye xKpachoe,

45



Kpacasuya nucaHas.

En los cuentos populares rusos es caracteristico el uso frecuente del vocabulario
emocionalmente expresivo que permita expresar el valor negativo o positivo de los
personajes o de las situaciones. Son palabras que ademds de denominar los objetos
reflejan la grandeza de sus virtudes o de sus imperfecciones. De este modo durante el
cuento el lector se encuentra con las locuciones dobpwiii monooey, kpachas oesuya,
006pblil KoHb, que poseen las connotaciones positivas. Por otra parte, como hemos
mencionado anteriormente, ademas de expresar las valoraciones positivas los
adjetivos de los cuentos populares rusos pueden poseer el sentido peyorativo. Por
ejemplo, Heuucmas cuna, oypuas cnasa, YépHwllL OeHb.

Los cuentos reflejan la riqueza del lenguaje de la nacion. La expresividad excepcional
de los cuentos populares rusos se logra a través del uso de los diferentes tropos. Es
el empleo de las palabras en el sentido distinto del que propiamente les corresponde,
pero tienen alguna relacion con €l (con el sentido). El tropo comprende la sinécdoque,
la metonimia, la metafora, la personificacion, la alegoria, el epiteto, la comparacion,
la hipérbole en todas sus variedades.

De todas las variedades de los tropos en los cuentos populares rusos los mas
frecuentes son los epitetos emocionales y metaforas que en algunos casos influyen
al contenido de la obra (kpacrnoe connye, scuviti mecsay, mocyuue nieuu). Ademas, se
utilizan los epitetos metaforicos (caxapmuwvie ycma, scusas u mepmaeas 600Q).

La personificacion. Es uno de los recursos del lenguaje metaférico. Los objetos
adquieren las cualidades de las personas (Cécmpur xomenu ux coumo- aucmos 2nasa
3AMbIKAOmM, Xomenu copeams- cyyku xocwvl pacniemaiom). Para describir los objetos

de la naturaleza y del uso corriente que se dotan de las capacidades de sentir, pensar y
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actuar. Afiade al relato un dinamismo narrativo. Actualmente es el tropo mas usado en
la literatura. La tradicion antigua heredada del folclore.

En los cuentos rusos algunos epitetos son permanentes (kpacras oesuya, 00Opuvili
Monooey, cepulli 80K, 000pbvll KOHb, 4ucmo noie, kKpacasuya nucavas). En la
estilistica se califican como epitetos poético-tradicionales. Estas locuciones son
estables y tienen el uso corriente en el lenguaje cotidiano moderno.

Los verbos. En la narrativa el uso del verbo es indispensable. Su funcion es de
expresar una accion ejecutada por el personaje. El nivel de importancia del verbo en
la narracion es el mismo que el del adjetivo en la descripcion porque es la Uinica parte
de la oraciébn que expresa la accion como un proceso a través de las formas
gramaticales del tiempo, de la persona, del modo y de la voz.

No olvidemos que normalmente el tiempo en el cuento no es posible de definir. Es un
pasado, pero no hay fecha concreta. Los personajes viven en un tiempo que es un
modelo del real. La estructura temporal es complicada, porque los acontecimientos
reales se entrelazan con los ficticios. Se determina por el contexto.

Una de las herramientas estilisticas para aumentar la expresion es la sinonimia de las
formas verbales del tiempo. Concretamente es el uso del Presente Historico. Su
empleo permite trazar las imagenes en gran plano. Acercarlos al lector o al oyente.
Lapro scanxo Ovbl10 KO31€HOUKA, 0a O0elamb HéUe20 — OHA MAaK HPUCMAEm, max
ynpawusaem, umo yapb, HAKOHeY, CO2NACUILCS U NO360IUNL €20 3ape3amb.
(“Cecmpuya Anenywxa u bpamey Heanywixay).

Mysicux 6opomuics uz 2opoda u GOUmMca exams 6 jiec, NoHCE2 U NOIOYKU, U IABOYKU,
U KAOOYKU, HaKoHey Oelamb Heue2o — HAdo 6 Jec examvp. (“Myowcuk, medsedb u

aucay)
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Bom cmapwue oOpamesa Aeunucb Ha CMOMpP C CEOUMU IHCEHAMU, PAZOOEMbIMU,
pazyopanuvimu, cmoam oa ¢ Ueana-yapesuua cmeromces. («llapesna-nazywra).
Igualmente se puede descartar las formas expresivas del Pasado. Son los atributos del
lenguaje oral y su esfera principal es la literatura. Son herramientas estilisticas de
transmision de la modalidad y expresion del habla. Pongamos por ejemplo el Pasado
Historico con los sufijos -a, -asa,-usa/-viea. Indica la reiteraciéon y la duracion
prolongada de la accion que se desarrolla en el pasado remoto. (civixom He cavixuean,
suoom He suowvieana). Los narradores podian crear formas del Pasado Historico de
cualquier verbo: 6panusan (bpanumv), 1AKOMAUBANUCH (NAKOMUMBCS), KAPMIAUBAL
(Kopmumu), Mvl8ana (Mblms), MAHYOBLIEAU (MAHYEBAMD).
En la lengua rusa moderna se conservan algunas de ellas: 3nasan, xaswcusan, edan,
eosapuesan. Los escritores aplican este método para atribuir el caracter coloquial al
anunciado.
Las formas del Futuro de los verbos del aspecto perfectivo con la particula xax
designa a una accidn espontanea € intensa:

— Kak evickouy, Kaxk ewvinpuicHy, notdym Kiouku no 3axoynouxam! («Jluca u

3asay»)

En algunos casos se utilizan las formas apocopadas de los adjetivos y de los
verbos. En el habla actual estas formas existen, pero son poco frecuentes. Los
cuentos contienen multitud de ejemplos del uso de los adjetivos y los verbos
apocopados:

® KpacHa (Kpachas) oesuya, 000pvl (0006pvie) MON0OYbl, KPACHO (KpacHoe)

CONIHBIUIKO,

cuHe (cunee) mope, OyitHy (0yiiHYI0) 207108) NOBECUL

e xgambv (xeamamv), noob (noumu).
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Es una de las herramientas por medio de la cual el lenguaje del cuento adquiere su
caracter metaforico y expresivo particular.

Las caracteristicas discursivas de los cuentos populares rusos. Una de las
particularidades del cuento popular ruso es el uso frecuente de las mismas locuciones
o de las mismas construcciones tradicionalmente llamados formulas, que estan
presentes en todos los relatos transmitiendo ideas jijas de la poblacion rusa de la
belleza, tiempo, distancia, etcétera.

1. Formulas fijas del comienzo: JKuiu-6viiu (la mas frecuente), B nekomopom
yapcmee, 8 HEKOMOPOM 20cyoapcmee JHCUl-0vla, 3a mpuoeeimv 3emeib, 8
MpUOeBImMom 20cyoapcmaee

2. Formulas fijas del final: cmanu onu srcume — nooccusame u 0obpa Haxcusamo,
Mym u cKazxe KOHely, d Kmo CIyuanl — Mono0ey, HCUil OHu 00120 U CHACMIUS;
u s mym ObvlLl, MEO-NUBO NUL, NO YCAM MEKI0, 60 PpmMy He Obllo; Beceibim
NUPKOM 0d 3a C8AO0EOKY

3. Formulas descriptivas: nup na 6eco mup, Hu 6 cxkazke cKazame, HU NEPOM
onucams, UOMU Kyoa 21a3a usa05am, ympo eevepa MyopeHee.

4 Formulas temporaneas (expresan la brevedad de los acontecimientos
duraderos): doneo nu, kopomko nu, CKOpoO CKA3KA CKA3LIBAEMCSl, 04 He CKOPO
0eno oenaemcs, Hu no OHAM, d NO YACAM.

Uno de los importantes principios de la composicion estructural y semdantica del texto
de los cuentos populares rusos es la repeticion. Se manifiesta en todos los niveles del
texto. Analizando los relatos hemos destacado entre otros 4 tipos de repeticion mas
ilustrativos.

El primer tipo es la repeticion de un episodio. El uso de este principio es frecuente

en los géneros que forman parte del folclore infantil, por ejemplo, los cuentos de los
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animales. Un ejemplo evidente es el cuento “Kolobok™ (Kono6ok) donde se repite la
escena principal: un panecillo redondo canta una cancién alegre y divertida. Kolobok
abandona la casa de los abuelos y esta cancidén le ayuda a recorrer el bosque y
escaparse de la liebre, del lobo y del oso ansiosos por comérselo. Pero confia en las
palabras de la zorra y se muere. Una composicion parecida tiene el cuento “Teremok”
(Tepemok), “Cabra con las nueces” («Koza ¢ opexamun»), «EIl nabo gigante” (Penka),
etcétera.

Este tipo de cuentos se llaman cumulativos. Vladimir Propp sefialé que el principio
estilistico principal de la composiciéon de estos relatos es la repeticion multiple
(generalmente triple) de los mismos elementos hasta que la cadena creada de este
modo de las acciones se rompe o se desenlaza en el orden decreciente.

El segundo tipo es la repeticion o anafora léxica. Uno de los modos eficaces de
acentuacion del sentido del texto y del aumento de su expresividad.

e La repeticion doble o triple de los mismos vocablos separados por una coma o
por un guidn (M36ywxa, uzdywKa, nogepHums K iecy 3a00m, Ko MHe nepeoom,
20PbKO-20PbKO, NONIAKAN-NONIAKAT, noaexcan-noaexcan). Frecuentemente esta
forma se compone de los verbos de diferentes tipos generalmente del
movimiento, del sentido y del habla. Sirve para el aumento de la duracion de la
accion: wLiu, wiiu, wiiu, 0enan-0enai; OyMai-oymai, no2opesai-no2opesdl.

e la repeticion de los sindnimos (nymse-0opoea, HcUMb-RONCUBAMD, HCUMBE-
OLIMBE, MAHYM-NOMAHYN).

El tercer tipo es la repeticion o anafora morfémica. La repeticion de los mismos
morfemas (los prefijos y los sufijos) y de las mismas particulas (Kak gvicxouy, kax

8bINPBICHY — NOUOYM KIOYKU NO 3AKOVIOUKAM,)

60 Vladimir Propp, Folklor y realidad, p. 243
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El cuatro tipo es la repeticion o el paralelismo sintactico. Consiste en la repeticion
de las mismas estructuras sintdcticas conque la narracion adquiere un dinamismo
expresivo, que resalta la conexion estructural de dos o tres elementos estilisticos del
relato.

Iycmun cmpeny cmapwuii opam. Ynana cmpena Ha 60apcKkuil 080p, U NOOHALA ee
bosipckas Ooous. Ilycmun cmpeny cpednuii bpam- nonemena cmpena K 002amomy

kynyy 6o 06op. lloowsna ee xyneueckas oous. Ilycmun cmpeny Hean-llapesuuy-

nojiemena e2o cmpena npsmMo 8 monkoe 60J10Mo, U NOOHALA ee JAYUKA-KBAKYUIKA.
Peuxa, peuxa, dait mne soouywl. Jlunka, 1unka, oat Mmue 1UCmox. /lesywxa, oegyuika,
oati mHe Humky. bo6oBoe 3EPHBILIKO

Cvewn moeeco poicanoco nupoodicka. Iloews moeeo necrnoeo sonouxa. Ioewv moezo
npocmoeo kucenvka. I'ycu-nedenn

Es significativo para los cuentos populares rusos el uso de las frases incompletas

("Ilyctun crpeny HBaH-nlapeBUY- MOJIETENA €r0 CTpesia MpsAMO B TOMKOE 00JI0TO, U

NOJHsANA €€ JiArymika-kBakymka...", "llpuka3zan moil Oarioimika, yToObI Thl cama
UCIIeKJIa K yTpy KapaBail xjeba..."). En este caso es un método estilistico en el cual
las expresiones de los pensamientos se dejan incompletas para que sobrentienda
permite transmitir la agitacion del hablante.

La estructura de la oracion sin conjunciones o asindeton confiere al texto una
mayor fluidez verbal transmitiendo una sensacion de movimiento y dinamismo (Bce
20Cmu NepenorouUIUCh, NOBCKAKUBAIU co ceoux mecm, Cmanu eocmu ecmv, NUMb,
secenumvuca, Kax ecmanu cocmu us-3a cmona, 3auepana My3viKa, Ha4auiucs NIsACKU. ).
Las oraciones sin conjuncion (asindeton) en los cuentos populares rusos contribuyen

a intensificar la fuerza expresiva y el tono del mensaje. El uso del asindeton permite
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transmitir la rapidez de los acontecimientos, las ilusiones de los personajes, los
cambios de los paisajes donde estan ocurriendo los sucesos.

El estilo de lenguaje es coloquial que abunda en los modismos. Muchos de ellos han
penetrado de los cuentos a la lengua corriente: cxazano- coenano (dicho y hecho),
npu yape lopoxe, Hu 6 ckaske ckazamo, Ho nepom onucams. El uso de los modismos
permite definir exactamente el personaje, coherentemente expresar sus pensamientos
y transmitir las emociones. De esta manera en el cuento popular "I'ycu-nebenu" el
lector encuentra los modismos 3anueamvcsa crezamu (Ona e2o kauxana, cie3amu
3aIUBANACH, NPUUUMDBIBALA, YMO XYy0o Oyoem om omya C¢ mamepvio,- bpamey He
omkauxkHyncs;, oypuas crasa (Tym ona docadanace, ymo oHu YHecau ee obpamya: npo
eyceli-nebedeti 0a8HO UL1a OYPHAA C1ABA- YO OHU NOULANUBANIU, MATEHbKUX Oemell
VHOCUU), HU dcue Hu mepme ([lesouxa cuoum HuU rHcuea, HU mepmea, niaden...).
En los textos hay multiples interjecciones que muestran el estado emocional de los
personajes (Ax, Hsan-yapesuu, umo JHce mol Haodenarn!).

El habla de los personajes es coloquial con presencia de todos los rasgos especificos
del estilo. En los cuentos populares rusos se usan los arcaismos (copruya) y el
vocabulario coloquial (myocums, xauxkame, nocobums, Mmyopeuvlll, NIACKU,
kocoboxuti). En literatura popular son elementos claves del habla de los personajes.
El registro informal se usa como un medio estilistico para que el dialogo obtenga
mas gracia e ironia. En los cuentos populares rusos estas variables son los sindnimos
expresivos del 1éxico estandar.

De ese modo, las particularidades del género de los cuentos populares rusos (los
medios estilisticos usados) confieren expresividad y emocion a la narracion, facilitan

la comprensién del texto por todos los receptores.
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El cuento como género se distingue por su orden fijo de las funciones dentro de la
narracion, por la obligacion de la presencia de algunos momentos estilisticos y por la
permanencia de los componentes caracteristicos. Por esta razon durante la traduccion
de los cuentos folcloricos se ha de tener en consideracion esta peculiaridad genérica
para que en el texto de la traduccion no se desaparezcan y no se cambien las
realidades verbales y no verbales inherentes a la nacion originaria del relato.

5. CONTEXTUALIZACION Y ANALISIS COMPARATIVO-CONTRASTIVO
DE LOS CUENTOS POPULARES RUSOS Y ESPANOLES CON OBJETIVOS
TRADUCTOLOGICOS
Como hemos dicho anteriormente en la primera parte de nuestra investigacion, los
textos de los cuentos de la tradicién popular para los nifios durante su traduccion
requieren un mayor ajuste que en el caso de las obras literarias para los adultos. El
lector joven puede confundirse al encontrarse con las expresiones o un estilo
desconocido, por esta razon es conveniente realizar el dicho ajuste segun el modelo
existente del género dentro de la cultura de destino. Recurriremos al método del
analisis comparativo-contrastivo de los cuentos populares rusos y espafioles para
determinar en que medida es posible la transmision de los pardmetros caracteristicos
de los cuentos populares rusos mediante los recursos textuales y estilisticos de la
procedencia espafiola del mismo género. El corpus que utilizaremos para ejemplificar
nuestro analisis es la compilacion de Jos¢é Maria Guelberzu CUENTOS POPULARES
ESPANOLES. La evaluacion principal nos permite concluir que los temas y los
motivos de los cuentos populares rusos son similares a los identificados por nosotros
en las compilaciones espafioles (segln la clasificacion de Aarne). Los motivos son los
sigientes: los cuentos de animales, maravillosos, novelescos®, los cuentos de
costumbres y chistes. La estructura de los cuentos populares es parecida y se ajusta a
la esquema de las funciones de Vladimir Propp, que hemos expuesto en la primera
parte de nuestro trabajo. Hemos utilizado la esquema del investigador ruso como una

unidad de medida de los cuentos de dos paises para vislumbrar los problemas de la

61 Se trata de los cuentos donde el héroe carece de la ayuda de algiin donante. El propio caracter del protagonista
constituye el factor decisivo para la resolucion de la intriga.
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similitud entre ellos, de sus temas y sus variantes y hemos deducido que los cuentos
populares espafioles y rusos forman parte de un mismo fendmeno que aplica el
mecanismo de la contextualizacion para adaptarse a los entornos culturales distintos.
A continuacion compararemos los principales pardmetros textuales y estilisticos de
los cuentos populares rusos y espafioles.

5.1 Interjecciones y onomatopeyas.

El cuento es un género literario muy sonoro, especialmente los cuentos de animales.

—  Guau, guau — ladro el perro.

— Miau, miau — maullo el gato.

— 1ii, Iii — chillé el ratén.%
Guau, Miau, lii son palabras cuya forma fonica imita el sonido natural producido por
algiin animal o de algin acto acustico no discursivo. Este fenomeno lingiiistico se
llama onomatopeya. Los perros ladran, los gatos maullan, los ratones chillan y cada
uno lo hace en su idioma. Generalmente las onomatopeyas se difieren radicalmente
en diferentes idiomas a cause de dificultad de articulacion fonética de algunos
sonidos.

Un ejemplo demostrativo son las onomatopeyas del ruso y del espafiol:

Tabla 1. Onomatopeyas

ANIMAL RUSO ESPANOL
Ave ¢vromu pio pio
Cerdo xpio oink
Cuervo Kap croc
Gallo KYKapeKy quiquiriqui
Gato My miau
Cabra Mee be
PATO Kpsi cud

62 José Maria Guelbenzu, Cuentos populares espaiioles, La mariposita (N° 50), p.180.
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Perro 2as guau
Rana Kea croac
Raton nu il
Vaca My muu

Las interjecciones tienen una relacion estrecha con las onomatopeyas por su
naturaleza. Son las sefiales para expresar un deseo, una peticion o para manifestar los
sentimientos de una persona. A su vez semanticamente estas interjecciones se pueden
dividir en las que expresan las emociones positivas y las negativas. Las reacciones
emocionales negativas suelen declararse a través de las interjecciones som mebe Ha,
e6om 5mo 0a, yevl, mb@hy, Ha mebe, HY 0a, 0a yiic, X 60m Kak, gom me pas. jEntre las
positivas estan aui monooya!, monooey!, monoouuna! Algunas interjecciones pueden
tener doble significado, el cual se estd exponiendo y se puede determinar a través del
contexto. Durante la traduccidn se ha de tener en cuenta la semantica de esta parte de
la oracion para transmitir correctamente los sentimientos de los personajes como
temor y alegria, reproche o elogio, frustracion o triunfo.

La funcién expresiva no es la tnica de las interjecciones. Esta parte de la
oracion también puede tener valor exhortativo y enunciar indicaciones u 6rdenes a los
animales o las personas. Son interjecciones imperativas.

Tabla 2. Interjecciones.

FUNCION RUSO ESPANOL
Expresiva
e Alegria/Satisfaccion Ah, Ole
Ax, Ju, Hy, /la, Tax-mak.
e Reproche Hy, Ox, Toghy. Eh, uf, uy
e Asombro bamwowxu, Huxak, Y¢h, Aii|Buau, guau, Oh
oa.
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e Temor . Ay, socorro
O, Ox-ox-ox. %

e Descontento Ix, Au-au-au, yay Bah, puaj,puf

Imperativa

e Ordenes a los| Ho, ywvin-ywin, opowice, kuc- Arre, sale, uda
animales Kuc

e Indicaciones a las|Bown, Loy, Yy, Ay, O-c0-20 |Chiton, Sh, Halla, Hey,
personas

Las tablas comparativas N° 1 y N° 2 ostentan la distincion entre las onomatopeyas y
las interjecciones rusas y espafioles, demuestran la existencia de los equivalentes
Iéxicos y traductologicos de esta parte de la oracidon rusa en espafiol.

Las onomatopeyas y las exclamaciones junto con las repeticiones y la aceleracion del
ritmo narrativo desempefian un papel importante en la formacion del estilo de los
cuentos populares infantiles de ambos paises. Son elementos esenciales de la
expresividad del estilo folclérico y su transmision es uno de los factores
determinantes para la traduccion adecuada.

5.2 Sufijacién apreciativa y los diminutivos.

Las palabras en forma diminutiva tienen la misma importancia para la formacion del
estilo de los cuentos populares rusos. Con frecuencia se usan los afijos diminutivos
para la representacion precisa de las personas, de los objetos, de las situaciones y del
ambiente: opamey (6pam), mepemox (mepem), nemyuiok-3010moti epebeuox (nemyx,
epebennb), meogedrouika (medseos). Su funcion primordial es afiadir a la narracion la
fluidez, melodia y emocién. En el cuento CECTPHI]A AJTEHYIIIKA U EPATEL]
UBAHYIIIKA (EL ZAREVICH CABRITO) en el titulo se usan los cuatro nombres
sustantivos con los afijos diminutivos. Las formas iniciales de los nombres son

Anéna u Ban. Durante el proceso de disminucion se les ha afiadido el sufijo -yuxa y
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a los sustantivos opam (m.) y cecmpa (f.) se les ha agregado los sufijos -ey (m.) / uya
(.). La aplicacion de estas particulas puede servir para expresar tanto la apreciacion
subjetiva del narrador como acentuar el cardcter emocional de la narracion. En la
practica de la traduccion se destacan dos posibles métodos de tratar las palabras en
forma diminutiva. En primer lugar, es transliteracion:

Tabla 3. Ejemplo de la transliteracion de los nombres propios

RUSO ESPANOL

Kunu-ovinu cebe yapv u yapuya, y nux |Eran un zar y una zarina que tenian un
Oviiu  cblH U 004Yb, cbiHa 36anu hijo y una hija. El hijo se llamaba
Heanywixoit, a oouv Anénywxou. Y nux Ivanuchka y la hija Alenuchka. (EL
oviiu  coin  u  0oub, cwvina 3eanu | ZAREVICH CABRITO)

Hsanywkou, a  ooub  Anénywkoiul.
(CECTPHUI]A AJTEHYIIIKA U BPATEI]
UBAHYVIIIKA)

En segundo lugar, es aplicacion de las normas de la lengua de llegada para traducir
los diminutivos. En la lengua espafiola para la formacion de las nuevas palabras se
emplea sufijacion de diferentes tipos. Entre ellos uno de los mas frecuentes es la
agregacion de los sufijos diminutivos de efectividad y tamafio. Es decir, los sufijos
que expresan disminucion, atenuacion o intensidad de lo denotado por el vocablo al

que se une, o que valora efectivamente su significado.®

MORFEMA + SUFIJO DIMINUTIVO
En los cuentos populares espafioles los sufijos diminutivos se aprecian tanto en los

nombres genéricos y en los nombres propios como en los adjetivos y en los
marcadores metonimicos y coloquiales. El marcador principal del personaje bueno en

los cuentos espafioles es sufijo diminutivo. Con mas frecuencia se usan los siguientes

63 http://dle.rac.es/?id=DnXVnwt
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sufijos diminutivos:

—ito(a), -illo(a) con sus variantes (-cito, -ecito, -cecito; -cillo, -ecillo): un espejito,
una naranjita, una botellita, un montoncito, un saquito, una casita, un viejecillo, un
periquillo, un jorobadillo, un cestillo, un cantarillo);

-et(e), -et(a): los sustantivos amiguete, pobrete, ramillete, aleta, arqueta, cojinete,
cuchareta, ajete, arbolete, anillete y los adjetivos: agrete (agrio), calvete (calvo),
redondete (redondo)

En la traduccion del cuento CECTPHUIIA AJIEHYVIIIKA M BPATEI]
UBAHYIIIKA (EL ZAREVICH CABRITO) Ivanushka repite la misma frase tres veces:
;Oh, hermanita! Quiero beber. Alenushka advierte a su hermano: No bebas,
hermanito, porque si bebes te transformards en un cabrito. Los equivalentes de las
palabras opamey, cecmpuya y koznénouex son hermanito, hermanita y cabrito.

Este ejemplo demuestra que la lengua espaiiola dispone de los recursos necesarios
para lograr la equivalencia en la traduccion de los diminutivos rusos.
En la tradicién folclérica espanola también hay ejemplos del uso de los sufijos

aumentativos.

MORFEMA + SUFIJO AUMENTATIVO
Es una unidad morfologica perteneciente a la derivacion apreciativa que también

puede aportar las connotaciones peyorativas. Normalmente el contexto determina la
interpretacion pertinente. Por ejemplo, en cuento “Juan Bobo” nos encontramos con
la palabra bobazo. En este caso la agregacion del sufijo aumentativo -azo concede a
la palabra bobo el matiz del grotesco. Los sufijos aumentativos connotan al derivado
como ‘“exagerado” o “anormal”. El uso de estos sufijos en la lengua espafiola
moderna es muy amplio por su naturaleza expresiva muy marcado.

Al lado de los diminutivos y los aumentativos esta un tercer grupo que son los sufijos

peyorativos. Se usan para expresar el grado del desprecio hacia el objeto.

MORFEMA + SUFIJO PEYORATIVO
Los textos de los cuentos populares espanoles no abundan de las palabras formadas

mediante la sufijaciéon aumentativa y peyorativa a pesar de la relativa modernidad de
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este mecanismo lingiiistico. No obstante, durante la traduccion se puede aprovechar
la flexibilidad de la lengua espafiola en la formacion de las nuevas palabras mediante
una sufijacion apreciativos en general que puede enriquecer en parte considerable el
texto de llegada de los matices expresivos propios de la lengua de llegada.

A continuacidon, introducimos una tabla clasificatoria con fin de tener una
representacion de la sufijacion apreciativa espafiola.

Tabla 4. Sufijacion apreciativa.

DIMINUTIVOS AUMENTATIVOS PEYORATIVOS
-ito (a) -on / -ona -aco -ingo
-ico (a) -azo (a) -acho (a) -inge
-illo (a) -ote / -ota -ajo (a) -orio
-ete / -eta -udo (a) -ales -0rrio
-in / -ina -al -alla -orro (a)
-ejo (a) -angano (a) |-uco (a)
-uelo (a) -ango (a) -ucho (a)
-astre -ujo (a)
-astro (a) -ute
-engue -uza

5.3 Las formulas.

Los cuentos suelen comenzar de manera comun en las diferentes lenguas. Hay
referencia a un tiempo o a un lugar irreal, donde el narrador nos lleva con “erase una
vez...”, “once upon a time” o “‘6 Hekomopom yapcmee, 8 HEKOMOPOM 20CYOAPCMEEY.

La traduccion de las formulas (los elementos fijos y reiterativos de los cuentos
populares) es una de las tareas del traductor. El modo del uso de las férmulas en el
folclore de cada pais puede parecerse o distinguirse. En el caso de las distinciones o
discrepancias significativas se requieren los medios de la tradicion de la lengua de
llegada que permitan conservar la especificidad del texto de salida. Teéricamente hay
tres posibles aproximaciones a este problema: la traduccidon metafrastica
(reconvencion de los elementos lingliisticos del texto original); la traduccion frastica
(modificacion de los elementos del texto de llegada y adaptacion completa a la

tradicion del texto de llegada); el uso de los paralelismos semanticos para que la
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traduccion tenga la percepcion natural dentro de la tradicion del texto de llegada
respetando la semantica original y etimolédgica del texto de salida. Este modo de
traduccion se basa en el uso de los equivalentes funcionales. En la forma mas
general, la tradicion del uso de las formulas en los cuentos populares rusos y
espaioles es analoga. Tanto las formulas rusas como las espafiolas poseen la mayor
diversidad estructural y funcional.

Segun los estudios, los cuentos rusos, por la norma general empiezan por las féormulas
de la existencia (tales como orcunu-6wi1u, 611U cebe), que equivalen a las férmulas de
apertura basadas en el uso del tiempo verbal. Son las siguientes locuciones:

Hace varios arios vivia... Habia una vez una...

Entre las formulas fijas del comienzo de los cuentos populares espaiioles el mas
familiar resulta “Erase una vez un pobre leriador/ un matrimonio de labradores, un
rey, un muchacho, un joven, un conde...”. Observamos el arcaismo de la enclisis y el
uso del Pretérito imperfecto con un valor de presente. En este caso el pasado
imperfecto adquiere valor “optativo” o “preladico” que es propio del habla infantil:
“Yo era un ladrén y ti me perseguias/ T eras la maestra y yo me sentaba ahi a decir
la leccidn... ““. Se usa para repartir los papeles del juego antes de empezarlo.

En la practica de la traduccion de los cuentos rusos al espafiol se suele sustituir la
locucion orcunu-6w11u compuesta por dos verbos por uno estativo (de estado) en el
Pretérito Imperfecto. Este método permite transmitir la indeterminacion del tiempo
del pasado por lo que se caracterizan todos los cuentos populares.

Tabla 5. Ejemplos de la traduccion de las formulas rusas al espafiol

RUSO ESPANOL

Kunu-ovinu cebe yapo u yapuya, y nux |Eran un zar y una zarina que tenian un
Oviiu cblH U 004Yb, cwbiHa 36anu hijo y una hija. El hijo se Ilamaba
Hsanywkoi, a oouv Anénywrou. Y nux |Ivanuchka y la hija Alenuchka. (EL
oviiu  coin  u  Oousb, cwvina 38anu | ZAREVICH CABRITO)

Hseanywxou, a  0oub  AnéHywkotl.

(CECTPUIIA AJIEHYIIIKA 1 BPATEL]
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UBAHVIIIKA)

B nexomopom yapcmee, 6 HeKOmopom
2ocyoapcmee Heun-0vl1 yapo, U OuLIO Yy

He20 mpu CbIHA. (I[APEBHA-
JIATVIIIKA)
AKunu-ov11u 0eo da 6aba, a y Hux oOvLiu

06e  BHYUKU-CUPOMKU maxue
XopouteHbKue 0a CMUpHbvle, 4mo 0eo C
06abywKol He Mo2iu UMU HAPAOOBAMbCHL.

(BEPJTHOKA)

En un reino muy lejano reinaban un zar
y una zarina que tenian tres hijos. (LA

RANA ZAREVNA)

En tiempos remotos vivian en una
cabaiia un anciano con su mujer y dos
nietas huérfanas, y tan preciosas y
estaban

(EL

dociles, que sus abuelos

constantemente alabandola.

GIGANTE VERLIOCA)

Las formulas temporales son las expresiones usadas para explicar la prontitud con

que se hace o se hizo algo. La locucion ckazarno-coenano se puede traducir como y

dicho y hecho ; doneo u, kopomro au equivale a la frase ni corto ni perezoso.

A continuacidon, introducimos una tabla clasificatoria con fin de tener una

representacion de las formulas mas frecuentes de los cuentos populares espafioles

seglin su funcion dentro de la narracion.

Tabla 6. Las formulas de los cuentos espafioles.

FORMULAS DE FORMULAS
APERTURA TEMPORALES
e Basadas en el|/mprevistamente...

uso del tiempo
Desde que yo
verbal
recuerdo...
Erase una vez...

Vivia una vez...
Cuentan los que lo

De repente...
vieron que...

En un momento dado

FORMULAS FORMULAS DE
DE CIERRE
DESENLACE
Finalmente... |...esto es verdad y
no miento, y como
Al fin...
me lo contaron lo
Por fin... cuento.
Y asi donde vivieron
concluyo... ya para Ssiempre
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Habia una vez una...

e Basadas en el
uso del marcador
temporal.

Al principio...

Un dia...

Hace varios anos
vivia...

Al comienzo...

En tiempos antiguos...
Hace muchos arios...

e Basadas en el
uso del marcador
geografico.

En un lugar muy
lejano...

En un pais lejano...

En un pueblo...

Un lugar muy remoto
cuyo nombre no
recuerdo...

En una comarca cuyo
nombre se perdio en el

tiempo...

De pronto...

Inesperadamente...

Pero de repente...

Bruscamente...

Al poco tiempo las

cosas cambiaron

Sin darse cuenta...

El caso es que...

Entretanto...

Un buen dia...

Y dicho y hecho...

Ni corto ni

perezoso...

Sin mas ni mas...

Ast fue

como...

Por ultimo..

Total...

felices y contentos.

Y colorin,
colorete, con este
cuento y el

siguiente ya irdn

Siete.

...y asi se acabo la

historia.

..y fue por un
caminito y fue por
otro y si este cuento
te gusto, mariana te

cuento otro.

...y aqui se rompio
una taza y cada

quien para su casa
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El repertorio espafiol de las formulas de cierre de los cuentos populares es muy
amplio: desde el simple el cuento se acabo hasta las formulas rimadas en las que
suelen haber algin desplante verbal o alguna provocacion. En cambio, el cierre mas
frecuente de los cuentos rusos es u owcunu onu Ooneo u cuwacmaugo que equivale
a ...vivieron para siempre felices y contentos. La traduccion del final debe cumplir
con el afan de vuelta a la realidad, un reencuentro con el tiempo presente y con el
espacio real de que el lector ha salido al entrar en la geografia encantada del cuento.

Se ha de tener en cuenta las especificidades de las formulas iniciales, finales y
temporales para encontrar la traduccion un equivalente funcional que suscite en el
lector las asociaciones habituales.

El estudio de la traduccién de algunas formulas permite concluir que en el
lenguaje folclorico espafiol y ruso se presentan unos fendmenos semejantes. Este
hecho facilita hasta cierto punto la tarea del traductor del cuento porque el problema
de la transmision del lenguaje tradicional ruso es resoluble. Sin embargo, el
desarrollo histérico de cada nacidn, sus actividades y las relaciones sociales, las
condiciones de la vida imponen sus criterios en el uso de los métodos lingiiisticos
tradicionales. Por lo tanto, en los cuentos se emplean las formulas culturales
especificas, la reproduccion de las cuales contribuye a la representacion del caracter
nacional originaria. Con fin de traducir lingliisticamente y culturalmente correcto se
ha de apoyarse en las formulas equivalentes del idioma de llegada. Esto hace posible
establecer diferencias/discrepancias y coincidencias de las culturas de los dos paises.

Entre los comienzos y finales estdn las “unidades de sentido” como las

denomina Marc Soriano.*

64 https://es.scribd.com/doc/96109803/Soriano-Marc-La-literatura-para-ninos-y-jovenes
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5. 4 Léxico.
El lenguaje de los cuentos folcléricos de cada pais es unico y muchas veces
irrepetible a causa de la presencia en los textos originarios los elementos 1éxicos que
no tienen equivalentes directos en el idioma de la traduccion.
En nuestro estudio nos centramos en las palabras cuyo contenido semantico es una
nocidon o realidad material que existen Unicamente en el idioma ruso y no tienen
analogos en el espafiol. Analizaremos las traducciones existentes del dicho fendmeno
y los métodos transmision del 1éxico sin equivalente aplicados.
Durante el analisis nos basaremos en la clasificacion de los métodos de la traduccion
de las realidades de M. Alekseeva que destaca cuatro posibles caminos:
e métodos de la transmisidn mecanica: transcripcidn; transliteracion;
transmision directa sin ningun tipo de cambio.
e Creacion de la nueva palabra: calco literal; calco aproximado; calco libre o
aproximado.
e Descripcion o explicacion.
e Adaptacion.
El objeto del andlisis son nombres comunes y los nombres propios de los cuentos
populares rusos.

Tabla 7. Traduccién del 1éxico sin equivalente. Nombres comunes.

RUSO ESPANOL

Kunu-oviiu cebe uyapov u yapuya, y nux |Eran un zar y una zarina que tenian un
Oviiu cblH U 00yb, cwbiHa 36anu hijo 'y una hija(EL ZAREVICH
Heanywkou, a  oouv  Anénywxou. CABRITO)

(CECTPHUIJA AJTEHYIIIKA U BPATEI]
UBAHVIIIKA)
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- I — uapeena, oa som OGpamey Mo,
uapeeuy. (CECTPULIA AJIEHYVIIIKA U
BPATEL] UBAHYIIIKA)

Ilaxan myxcuk Hugy, npuwen K Hemy
Meogeob u eoeopum emy....(MYKUK,
MEJIBEJIb U JIHCA)

Ilycmun cmpeny cmapwuti o6pam
ynana OoHa Ha OO0APCKUIL 080D, NPIMO

npomue  0esuubsi mepema;  nycmu

CcpeoHulli bpam — nolemena cmpena K
KYRUy Ha 080p U OCMAHOBULACL )
KPACHO20 KpblibUd, A HA MOM KDblible

cmosiia oyua-oesuyd, 004b Kyneweckdsl,

nycmun  mMaaowut  opam nonana

cmpena 6  2pAsHoe  Oolomo, U

nooxeamuia e¢  JIA2Yua-KeaxKyuid.

(LUAPEBHA-JIAT'YIIIKA)

Honeo nu, Kopomko au — NPUKAMUILCA
KYyOoYeK K u3byuwike, cmoum u3zOyuiKa
Ha KYPUHbBLX

JIanKax, Kpy2om

NOBEPMBIBACMCAL.

— Mi hermano era zarevich y yo

zarevna. (EL ZAREVICH CABRITO)

Un dia un campesino estaba labrando su
campo, cuando se acerco a él un Oso y le
grito. (EL CAMPESINO, EL OSO Y LA
ZORRA)

Lanzo su flecha el hermano mayor y cayo
en el patio de un boyardo, frente al
torreon donde vivian las mujeres;
disparo la suya el segundo hermano y fue
a caer en el patio de un comerciante,
clavandose en la puerta principal, donde
a la sazon se hallaba la hija, que era una
joven hermosa. Solto la flecha el
hermano menor y caydé en un pantano
sucio al lado de una rana.(LA RANA

ZARINA)

Transcurrio mucho tiempo y al fin se
acerco la pelota a una cabaiia que
estaba colocada sobre tres patas de

gallina y giraba sobre ellas sin cesar
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Para transmitir las realias socio-politicos yaps con sus derivados y 6osapun se aplica
el método de la transliteracion. Estos ejemplos no se pueden considerar de los
originarios porque los extranjerismos zar y boyardo ya han entrado en los
diccionarios de la lengua espafiola como las nociones que designan los emperadores y
las personas nobles rusos. A pesar de esto, es un ejemplo ilustrativo del empleo de la
transliteracion que ademds demuestra el mecanismo de la adaptacion fonética
necesaria en algunos casos debido a la dificultad de pronunciacion de sonidos. En
este caso el sonido /#s/. Al contrario, para las realias del tipo socio-culturales myorcux
y kyney se encuentran los analogos en la lengua espafiola: campesino y comerciante.
Del mismo modo se tratan las palabras mepem, uzbywixa, nuea y 0seop que se
convierten en forreon, cabaria, campo y patio respectivamente.

Para el lector la introduccion directa de las realias extranjeras mediante la
transliteracion puede contribuir a la ampliacion del vocabulario y del conocimiento
de otras culturas, pero no puede abundar en los textos de la traduccion de los cuentos

populares para no perturbar la fluidez de la narracion.

Otro aspecto a saber es la traduccion de los nombres propios o ficticios que se
presenta una gran dificultad porque la mayoria de ellos son peculiares y tiene
especificidad nacional, que no permite "replicarlos" en el otro idioma. En este caso,
unicamente se puede lograr la equivalencia relativa. Y el grado de la equivalencia
depende de los recursos de la lengua de llegada. En los cuentos populares espafioles
para nombrar el personaje se emplea un nombre genérico que funciona como el
propio (cochinito, gatito, cabritillo, gato, muchacha, principe, sefior, dragon) y se
escribe con minuscula.

De particular interés es la traduccion de los nombres compuestos y caractonimos. Los
nombres de los personajes de dos o mas partes realizan entre otras una funcioén

especial descriptiva. Generalmente estos nombres se traducen calcando o
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combinando el calco con otros métodos: la transcripcion, la descripcion o la
explicacion. La transmision correcta de los nombres de los cuentos es una tarea
importante.

Especialmente esto se refiere a los protagonistas. Sus nombres describen
algunos rasgos de su cardcter o aspecto y suelen contener alguna valoracion estética-
emocional del personaje. Generalmente, el nombre se compone del nombre propio,
un titulo o una descripcidon (un epiteto), que se considera como un conjunto
indivisible. Es necesario tomar en consideracion el contexto, toda la frase que
frecuentemente tiene un caracter poético. El ejemplo representativo es la descripcion
de la protagonista del cuento "La Rana Zarevna": Bacunuca [Ipemyopas — maxaa
Kpacasuya, 4mo HU 6 cKaske ckazams, HU nepom onucams! En este caso hay un
nombre compuesto que incluye un epiteto fijo (Bacumuca Ilpemyopas). En la
percepcion de la imagen de la heroina influye la formula descriptiva que se pospone
al nombre. En la traduccion de este cuento al espanol existente: La Sabia Basilisa,
tan hermosisima, que seria imposible imaginar una belleza semejante se utiliza el
epiteto y la metafora diferentes, pero se mantiene la expresividad emocional del
original.

Un ejemplo del uso propio del calco con la transcripcion que permite mantener en la
traduccion el caracter nacional, metaforico y expresivo del nombre del personaje es
Koschey el Inmortal (Koweti beccmepmmubii).

Otro ejemplo es Baba Yaga. Es uno de los personajes mas antiguos de la mitologia
eslava. Las caracteristicas mas tipicas son las siguientes expresiones:

baba-Aea kocmanas noea;, baba-Aea, mopoa cunvnas, Hoea enuuauas,; Jlesxcum
baba-A2a uz yena 6 yeon, eyowi na epsoke, Hoc 6 nomonok,; Buiexana uz necy baba-
Hea — 6 cmyne edem, necmom 20Hsem, NOMENOM clled 3amemaen.

Miremos, como se interpreta la imagen de Baba Yagd en la traduccion. En
cuanto a la version en espafiol de esta descripcion meticulosa se manifiesta la

discrecion en el uso de los tropos: Bruja Baba— Yaga, con sus piernas huesosas y su
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nariz que le colgaba hasta el pecho. Esta traduccion no transmite las principales
cualidades descriptivas de la malvada bruja.

Los personajes tipicos de los cuentos maravillosos pueden ser desconocidos

por el nuevo lector. En este caso es conveniente valerse del método descriptivo
marcando los rasgos caracteristicos del personaje folclorico. A este recurso recurre el
autor de la recopilacion de los CUENTOS POPULARES ESPANOLES José Maria
Guelberzu. El introduce un pérrafo al principio del cuento EL ALFILETERO DE LA
ANJANA exponiendo las figuras extraordinarias de los cuentos cantabricos:
En Cantabria hay unas brujas llamadas anjanas, que poseen grandes poderes y que
premian a los buenos y castigan a los malos. Y también hay una especie de brujos
que solo piensan en hacer dario a la gente y se llaman ojdncanos, porque tienen un
solo ojo en medio de la frente. Los ojdncanos viven en cuevas y son enemigos de
siempre de las anjanas.

La descripcion o explicacion breve de la naturaleza de los personajes tipicos o
seres fantdsticos de los cuentos populares infantiles puede tanto facilitar en una gran
parte la labor posterior de la traduccidon como contribuir a una mejor comprension del
contenido por parte del receptor principal del género.

De igual forma, a una comprensién mas rapida y completa puede favorecer el empleo
de los elementos que resulte familiar al lector. En el caso de la traduccion de los
cuentos populares rusos son el vocabulario y las expresiones acufiadas y repetidas de
los cuentos tradicionales espafioles. En general, el lenguaje de los cuentos populares
de la tradicién espafiola es misceldneo y diverso. Conserva arcaismos léxicos y
sintacticos que afiaden al relato el espiritu de la antigiiedad.

L. Molina Martinez en el afio 2001 propuso una clasificacion de las realias de
caracter general que puede servir a los traductores como base para organizar el 1éxico
recogido en los cuentos folcloricos espaiioles.

I. Geograficas y de la naturaleza
e Animales.
e TopoOnimos
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I. Etnograficos

e Comida

e Ropaje

e Utensilios

o Gestos, costumbres, creencias

I.  Socio-politicos

e Unidades de medida

e Monedas

o Realidades socio-econdmicos particulares
e Instituciones

I. Lingiiisticos

o Refranes, frases hechas y juegos de palabras
o Particularidades lingiiisticas y filologicas

e Nombres propios y apodos

En el caso de la traduccion de los cuentos infantiles de la tradicion popular la
importancia del método de la adaptacion es mds alta que en otros géneros literarios
porque las expresiones o el estilo incomprensibles e inaceptables en la cultura de
llegada pueden provocar el rechazo de leer o escuchar el cuento. Gabriela
Hormaechea opina que la necesidad de la adaptacion a la cultura de llegada, por un
lado, libera por una parte al traductor de la servidumbre al texto de salida, pero por
otra, lo sujeta estrechamente a los habitos y convenciones de aquella, que debe

respetar escrupulosamente en el texto de llegada®.

5.5 Tropos.
En la parte principal hemos calificado el lenguaje metaférico de los cuentos
populares rusos de una cualidad estilistica inherente del género. En particular, de su
colorido singular. La tarea del traductor reproducirlo mediante recursos de otro
idioma y esta labor se complica atin mas por la influencia del factor diacrénico que
consiste en las discrepancias entre el lenguaje antiguo del texto de salida y el

moderno de la traduccion. Nuestro objetivo es analizar las técnicas de la transmision

65 Hormaechea, Gabriela (2000) Convenciones, tradicion y emotividad en la traduccion de los cuentos de hadas,
Literatura infantil y juvenil: tendencias actuales en la investigacion. Vigo: universidad de Vigo, 192
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de los diferentes tropos y destacar las mas adecuadas para la traduccion de los textos
infantiles.

Anticipadamente de emprender el estudio de los tropos en las traducciones elegidos,
cabe definir las estrategias existentes de la traduccidon de los tropos. La primera es la
traduccion literal que persigue el objetivo de buscar el equivalente formal del texto de
salida; y la segunda es la sustitucion, cuando se emplean los recursos analogos

lingiiisticos y literarios del idioma de salida.

Tabla 8. Traduccion de los tropos.

Bom noexan wyapv na oxomy. Tem
epemeneM npuuila Koi0yHbs U Hageld Ha
yapuyy nopuy: coenanacv Anénywka
bonvHas, oa maxas xyoas o0a 0OjeoHas.
(CECTPUIIA AJTEHYIIIKA U BPATEI]

UBAHVIILIKA)

Anénywka nowia Ha OHO, KO3NEHOYEK
npubedxcan u 20pbKo-20PbKO 3aniaKai.
(CECTPUIIA AJTEHYIIIKA U BPATEI]
HUBAHVYIIIKA)

Tonvbko  caviwum: 6 jecy — wilymum,
mpewum — uoém Bepnuoka, pocmom
8bICOKUL, 00 0OHOM 2lla3e, HOC KPIOYKOM,
0opooa K1ouKom, ycbl 8 NON-ApuiUHa, Ha

20jloee wemurnd, Hda 00HOU HO2e — 8

Llego un dia en que el zar se fue de caza,
y mientras tanto, una hechicera, por
medio de sus artes de magia, hizo
enfermar a la zarina, y la pobre
Alenuchka adelgazo y se puso pdlida
la (EL  ZAREVICH

CABRITO)

como cera.

El Cabrito, presintiendo la desdicha,
corrio hacia el mar, y al ver desaparecer
a su hermana prorrumpio en un llanto
(EL  ZAREVICH

muy  amargo.

CABRITO)

De pronto se oyo un espantoso ruido por
el lado del bosque y aparecio el gigante
Verlioka. Eva de un aspecto terrible:
tenia un solo ojo, la nariz como un

garfio, la barba como un haz de paja, el
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0epeBssIHHOM canoee, Kocmuiném bigote de una vara de largo y la cabeza
noonupaemcs, cam cmpawno |cubierta con puas de puerco espin,
vxmoiisiemes. (BEJIMKAH BEP/IIMOKA) andaba apoydandose en un enorme
cayado y sonrela con una Sonrisa

espantosa. (EL GIGANTE VERLIOKA)

En los ejemplos expuestos se observa la preferencia a la estrategia de la traduccion
literal y escasa presencia de los tropos de la tradicion espafiola. En los cuentos
populares de este pais en las descripciones se usan los diferentes recursos expresivos:
la adjetivacion, metafora, comparacion, repeticion, etc. Entre ellos se halla una figura
llamada la denominacion metonimica. Se emplea para caracterizar los personajes de
manera mas exponente y pictorica. Conlleva tanto connotaciones positivas, por
ejemplo, flor de la hermosura (LA ESTATUA DE MARMOL) como los peyorativos:
bocallena de afilados dientes, terribles ojos, lengua como una suela de zapato. Esta
figura no tiene los analogos directos en la tradicion rusa, pero puede ser utilizada en
la traduccion para concordar las descripciones rusas con la tradicion literaria espafiola
y hacer las mas comprensibles para el lector infantil.

Otro recurso de la lengua espafiola que puede ser util para una traduccion adecuada
de los tropos es la comparacidon. Es un recurso calificador llamado la comparacién
estereotipada. Mediante estas construcciones se expresa el grado superlativo de
alguna calidad a través de comparacion con un término prototipico. Por ejemplo,

Esta fuerte como un roble. Es mas alto que una jirafa. Es mas viejo que Matusalén.

Es mas feo que Picio. Es mads largo que un dia sin pan. Es mas malo que el veneno.
En caso de dudas del significado de las comparaciones y de los tropos en general se

representa el DICCIONARIO FRASEOLOGICO DOCUMENTADO DEL ESPANOL
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ACTUAL de M. Seco, O. Andrés y G. Ramos como una herramienta util para una
traduccion correcta.

En este diccionario se han recogido locuciones, modismos y frases hechas mas
utilizados del espaiol. Los autores incluyen las comparaciones estereotipadas en la
categoria locuciones del sentido amplio.

Durante la traduccion se ha de tomar en consideracion la importancia de los adjetivos
como elementos esenciales de lenguaje metaférico de los cuentos populares rusos
porque esta parte de oracion desempefia un papel importante en la formacidon de los
epitetos. Adicionalmente determina en el desarrollo del relato el personaje que

describe, virando la colision del cuento. Durante la traduccion no se los puede omitir.
A menudo en los cuentos populares rusos el adjetivo se pospone al sustantivo con que
la narracién adquiere el caracter melddico: cwvinoswbs mou munvie, connye Kpachoe,
kpacasuya nucanas. El manual de la Nueva Gramatica de la lengua Espafiola
establece que el adjetivo se puede colocar libremente antes o después del sustantivo
sin provocar ningin cambio de significado. Sin embargo, si que hay casos conocidos
que refutan esta confirmacion. (triste, viejo, grande). En estas circunstancias es
preferible colocar el adjetivo segiin lo que se necesita expresar.

La misma importancia para una traduccion correcta de los adjetivos de los cuentos
rusos tiene el conocimiento de la etimologia de la palabra. Por ejemplo, el adjetivo
Odoopuwiti: en el lenguaje moderno equivale a “bonazo”, “bueno”, “piadoso”. Pero
antes del siglo XI significaba “arrojado” o “de buena calidad” por esta razonm,
0o0puiti monodey se ha de interpretar como “yoanoiiy (“‘atrevido”, “osado”, “audaz”,
“arrojado”) y ooopwiii konv se refiere al caballo de buena calidad. El adjetivo
rpacusiii actualmente simboliza el color “rojo”. Este significado lo asimilo desde los

principios del siglo XVI. Pero antes tenia significado “bonito” ( xpacras oesuya,

Kpacnas nnowaos).
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Estudiando el proceso de la traduccidén de los adjetivos rusos al espafiol es

conveniente mencionar un procedimiento gramatical de la lengua espaiiola llamado

sustantivacion léxica o sintactica de

los adjetivos. Consiste en el que en los

determinados contextos el adjetivo funciona como un sustantivo. Este método es

comunmente usado en los cuentos populares espaiioles.

Tabla 9. Tipos de la sustantivacion.

EL TIPO DE LA SUSTANTIVACION

Léxica

Sintactica

EJEMPLO

Esto a ¢l no le parecia mal, mas un dia se
presentaron tres jovenes, a cual mds
apuesto, y los tres le pidieron la mano de su
hija. (La nifia de los tres maridos)

Una pobre que andaba pidiendo limosna de
pueblo en pueblo lo encontro, pero la
alegria le duro poco. (EL ALFILETERO DE
LA ANJANA)

Me parece que este sinvergiienza lo que
esta haciendo es atracarse de comer a
nuestra  costa. (LA ESTATUA DE
MARMOL)

Un dia que andaba pidiendo, paso ante una
vieja que cosia. (EL ALFILETERO DE LA
ANJANA)

Un dia, el pequeiio le dijo a su padre. (LA
TIRA DE PIEL)

Y la bruja que habia hablado primero le
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paso la mano por la joroba y el jorobado se
quedo mas derecho que un huso. (LOS DOS
JOROBADOS)

Esta técnica es util para la traduccidn de los cuentos porque en una palabra se reflejan
tanto los valores gramaticales (el género y el nimero) como los semanticos (los
rasgos del caracter, del aspecto fisico y del estado civil). El uso de los adjetivos
sustantivados anade al relato la brevedad y el laconismo, caracteristicas inherentes
del estilo del cuento popular.

La transmision de algunos verbos de los cuentos de la tradicion rusa también requiere
una atencion exclusiva. En ruso existe un grupo de verbos que desempeia un papel
especial en el lenguaje metaforico. Analizando estos medios estilisticos aplicados en
los cuentos se destaca el uso figurado de los verbos caracteristicos de las acciones de
los animales ewimb, pesems, ckynums hablando del llanto; rasms, 6pexamws para
describir un grito; porcams como el sindnimo de reir a carcajadas; wmsiuams en el
sentido de mascullar y los verbos del movimiento nisime y nonzame para caracterizar
el modo y la velocidad del movimiento. El empleo de estas palabras afiade un matiz
aumentativo y grotesco a la accion que se ha de tener en consideracion durante la
traduccion. El uso metonimico de este grupo de los verbos rusos es propio del estilo
del lenguaje coloquial y es una de las peculiaridades del colorido nacional de la
lengua.

Durante la evaluacion previa del estilo de los cuentos populares rusos hemos
destacado varios elementos esenciales para transmitir durante la traduccion. Entre
ellos se halla la repeticion 1éxica. Esta forma se compone de los verbos de diferentes

tipos generalmente del movimiento, del sentido y del habla. Sirve para el aumento de
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la duracion de la accidn: wuiu, winu, wiau, Oenan-oenan, Oyman-oymai, NO20Pesa-
noeopesa, buna-ouna, Koromuia-Koiomuid, ete.

Para demostrar la presencia constante y la influencia imponente de este recurso
estilistico hemos escogido el cuento EL ZAREVICH CABRITO (CECTPHUILIA
AJIEHYIIIKA U BPATEL] UBAHVIIIKA). En el texto original de este cuento hemos
detectado ocho ejemplos de la repeticion 1éxica de los verbos la mayoria de los cuales

son del movimiento. Nuestro objetivo es analizar los métodos aplicados para su

traduccion.

Tabla 10. Traduccion de las repeticiones 1éxicas.

RUSO

HInu, wau, winu... uoym u euosm np)yo,

a OKOJLO NPYOa Nacémcs cmaoo Kopos.

Hsanywxa nocaywancs, u nowiiu OHU
oanvule, WAU-WAU U BUOSIM 03€po, d

OKOJIO Heeo cysaem cmaoo oesey.

Heauymxa nocrywancsa, u nowau OHU

oanvule, WAU-WAU U BUOAmM Dpydel, a

80371e cmepe2ym CeUHel.

ESPANOL

Se pusieron en camino y anduvieron
hasta que el sol subio en el cielo a su
mayor altura y sus rayos les quemaban
implacablemente, haciéndoles ahogarse
de calor sin ver a su alrededor vivienda
alguna que les sirviera de refugio, ni
arbol a la sombra del cual pudieran

acogerse.

Ivanuchka obedecio y ambos siguieron su
camino. Anduvieron un buen rato y
llegaron a un rio, a la orilla del cual

pacia una manada de caballos.

Obedecio el ninio otra vez; siguieron

adelante y llegaron a un arroyo, junto al

cual los pastores vigilaban a una piara
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HGGHyWKa onAims nocayuwaicsa, u noutiu

OHU Oanbule;, WAU-WAU U  BUOAM.
nacémcs y 600vl cmaoo Ko3.
Anénywka obssazana  e20  WENIKOBLIM

noscom u noeeina c C060i0, a cama-mo

njaiauem, COpbKo naavuem...

Koznénouex bezan-oezan u 3abexcan pas

8 cao K 00HOM) Yapro

Ha opyeoii oenv, monvko yapeo yexan Ha
0XOMY, KOJOYVHbs KO3NEHOUKA Ouna-ouna,

Koiomuia-Kojaomuia u cpo3um emy

de cerdos.

Otra vez obedecio Ivanuchka, y ambos

siguieron adelante. Anduvieron,
anduvieron; el sol estaba todavia alto en
el cielo y quemaba como antes; el sudor
les corria por todo el cuerpo y todavia no
habian encontrar

podido ninguna

vivienda

La desconsolada Alenuchka le ato al
cuello un cordon de seda y se lo llevo

consigo llorando amargamente

Un dia, el Cabrito, que iba suelto y
corria vy saltaba alrededor de su
hermana, penetro en el jardin del palacio

de un zar.

Al dia siguiente, apenas el zar se fue de
caza, la hechicera se puso a pegar al
pobre Cabrito, y mientras lo apaleaba, le

decia.

En la traduccion del cuento popular EL ZAREVICH CABRITO se destacan varias

tendencias en la reproduccion de las repeticiones Iéxicas de los verbos que se puede

76



considerar aptas para este fin porque transmiten la duracion y la fuerza de la accién o
su caracter iterativo.
Se observa que el tiempo pasado del caracter imperfecto del texto original se
transmite aplicando el Pretérito imperfecto y el Pretérito Perfecto del espafiol. En el
caso cuando en la traduccidén los verbos se repiten van separados con coma. En
algunos casos la repeticién se omite, pero se emplean otros recursos con objetivo de
trazar la duracion de la accion en el tiempo. Por ejemplo, el marcador temporal un
buen rato.
5.6 Unidades fraseologicas.

En los textos originales de los cuentos populares rusos el caracter folclorico se
manifiesta mediante las unidades fraseoldgicas (o idiomaticas). La reproduccion de
estas frases en otro idioma representa una de las dificultades mas grandes de la
traduccion por su peculiar estructura y las diferencias culturales.
Las expresiones de los cuentos rusos bumviii nebumozo eezém. Ympo eeuepa
myopenee. He 6 ceou canu ne caouco. B mecnome, da ne 6 ooude. Cam nocubaii, a
mosapuwa evipyuail. Ha uyxcoti xapasaii pom He paszesail. Mup ne 6e3 000pwvix
qmooetl. [lone nnamescom kpacer son ejemplos de ellos.
Segun Corpas Pastor®, la traduccion de las unidades fraseologicas consiste en

1. Identificacion de la unidad, evaluacion de sus funciones en el texto original.

2. Interpretacion del fraseologismo en el contexto.

3. Busqueda de equivalentes en el plano textual.

4. Establecimiento de los equivalentes de las unidades fraseoldgicas en la lengua

de llegada. Equivalencia total, parcial o nula.

66 Corpas Pastor, Gloria Diez afios de investigacion en fraseologia: andlisis sintactico-semanticos, contrastivos y
traductologicos. Madrid: Iberoamericana. 2003, p.200
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Pocas veces existen las equivalencias totales en ambos idiomas de las unidades

fraseologicas. Mas frecuente es la equivalencia parcial o nula cuando se debe aplicar

modos alternativos de traducir fraseologismos para transmitir los niveles semantico,

pragmatico y discursivo.

Tabla 11. Traduccion de las unidades idiomaticas

RUSO ESPANOL
Bom yapb» ¢ yapuyero  nomepnu, Cuando el zar y la zarina murieron, los
ocmanucb  Oemu  00HU u  nowiiu hijos, como no tenian ningun pariente, se

CMpancmeos8ams no beny ceemy.

Llapro oicanko 6OviIO0  KO31€HOUKA, Oda
oenams Hewe2o — OHA MAK NPUCmaém,
max ynpawiugaem, 4mo yapsv, HAKOHey,
CO2NACUNCA U NO3BOIUT €20 3ape3amb.

Jlooicuce cnamo, ympo éeuepa myopernee.

quedaron solos y decidieron irse a

recorrer el mundo.

Al zar le dio llastima, pero no pudo
defenderlo porque la zarina le suplicaba
con tanta tenacidad que no tuvo mas
remedio que consentir que lo matasen.

Vete, acuéstate y duerme tranquilo. Por
la mariana se es mds sabio que por la

noche.

En el corpus de cuentos populares rusos

escogidos para la edicion del afio 1992

hemos detectado tres ejemplos de la traduccion de las unidades fraseoldgicas.

Para reproducir el fraseologismo ympo seuepa myopenee se emplea la técnica de la

traduccion literal cambiando unicamente la voz de la oracidn de la activa a la pasiva.

En otros dos casos para traducir las unidades fraseologicas rusas (cmpancmeosams

no beny ceemy, oerams Heuezo) se utilizan las frases fijas del espafiol (recorrer el

67 A. N Afanasiev. Cuentos populares rusos. Anaya, Madrid, 1992
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mundo, no tuvo mds remedio) para lograr equivalencia a nivel pragmatico y
semantico.
Las dos técnicas aplicadas se pueden considerar aptas para la transmision de las
unidades fraseologicas. Pero la segunda opcion se presenta mas preferible por su
cercania al receptor. La primera alternativa de la traduccion literal es recomendable
para los idiomas cuya proximidad cultural es mayor.

6. CONCLUSIONES.
El objetivo de la traduccion de los cuentos de la tradicion popular consiste en la
representacion del original a un modo comprensible para el lector extranjero, que no
le despierte asociaciones confusas o complicadas. Sin embargo, la traduccidén no es
solo la busqueda de las estructuras lingiiisticas adecuadas para transmitir la trama del
cuento original. Es necesario el conocimiento de la estructura del cuento mismo y de
las formulas tradicionales. Narrar el cuento en un idioma extranjero también
presupone el conocimiento de la cultura, de la vida cotidiana y del ambiente de la
fuente originaria. Sin ello no es posible transmitir la esencia caracteristica de la
nacion del texto traducido, evitar una comprension erronea y primitiva. Es decir, que
durante la traduccion de los cuentos se debe valorar todos los aspectos: tanto los
lingiiisticos como los extralingliisticos. Ademads, la presentacion correcta de la
peculiaridad nacional es la condicion necesaria de la traduccion adecuada desde el
punto de vista cultorologico. No obstante, la reproduccion de absolutamente todos los
fenomenos del colorido local en la traduccidén son imposible y tampoco necesario. Es
necesario transmitir inicamente los elementos caracteristicos del caracter y de la vida
nacional.
Los cuentos folcldricos infantiles forman parte de un sistema totalmente diferente del

resto de la literatura popular. Los nifios suelen tener unas capacidades condicionadas
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por las limitaciones naturales que se deben a su experiencia y el conocimientos
escasos tanto literarios y lingiiisticos como los de la vida en general en comparacion
con los de adultos. Por esta razon los traductores han de buscar estrategias de la
traduccion que se adapte a las caracteristicas de su lector. Durante nuestro estudio
hemos elaborado la estrategia que se basa en las habilidades lectoras de su
destinatario, en nuestro caso en la experiencia literaria infantil que supone el
conocimiento del folclore de su propio pais, Espaiia.
Durante el analisis realizado en la segunda parte de nuestra investigaciéon hemos
detectado que la tradicion popular espaiiola posee los recursos utiles para enfrentarse
a algunos de los elementos fundamentales en la traduccion de los cuentos populares
rusos. Hemos elaborado los siguientes principios aplicables para unificar, optimizar y
sistematizar los métodos de la traduccion de los cuentos populares rusos para los
nifos al espafiol.

e Interjecciones y onomatopeyas: se recomienda reproducir utilizando los

recursos de la lengua espafola.
e Los diminutivos: transliteracion o transmision mediante los recursos de la
lengua de llegada.

e Las férmulas; traducir buscando equivalencia a nivel pragmatico.

e Tropos transmitir: buscar una correspondencia comprensible.

e Los adjetivos: traducir segin etimologia y de las normas de la lengua espaiiola.

e Unidades fraseologicas: transmitir mediante los analogos del idioma de llegada

equivalentes a nivel pragmatico, semantico y discursivo al original.
Indudablemente, el traductor debe tener en cuenta los modos especificos de cada
cultura de la interpretacion de los hechos y de los fendmenos que se reflejan en los

cuentos populares. Estos componentes deben reflejarse adecuadamente en el texto de
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la traduccion, ya que contienen la informacion sobre los rasgos caracteristicos de la
cultura del original. Ademas, el traductor debe tener en cuenta las caracteristicas del
nuevo receptor, que plantea el problema de la adaptacion del texto durante la
traduccion. Todo lo marcado anteriormente determina la importancia de los
problemas de la transmision de la informacion particular culturalmente contenida en
el cuento popular. De modo que traducir el cuento popular significa no solo llevar de
un idioma al otro, sino llevar de una cultura a la otra. La conservacion de la

peculiaridad nacional de la obra es la condicion necesaria durante la traduccion.
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