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Einleitung

In der vorliegenden Masterarbeit werden deutsche und russische
Abschiedslieder erforscht. Dabei werden lexikalische, semantische und grammatische
Besonderheiten der Lieder, die das Motiv des Abschieds hervorheben, analysiert. Die
Forschung erfolgt von dem Standpunkt der interkulturellen Kommunikation gemaf
der vergleichenden Analyse der sprachlichen Gestaltung von Abschiedsliedern in der

deutschen und in der russischen Tradition.

Volkslied ist eine uralte Form der Dichtung und nimmt in vielen Kulturen der
Welt einen bedeutenden Platz ein. Man sang bei der Arbeit und in der Freizeit, in den
Liedern verkorperten sich Freuden und Leiden der Menschen. Wiahrend die
Musikhistoriker die eigenartigen Melodien der Volkslieder erforschen, die bestimmte
Eigenschaften jedes Volkes unterstreichen, beschidftigen sich die
Sprachwissenschaftler mit der Analyse der Liedtexte. Solche Texte sind eine gute
Quelle der Information iiber den Alltag der Menschen, ihre Sitten und
Weltanschauung. Ein Volkslied kann auch iiber die Tendenzen in der Sprache eines
Volkes berichten, denn die Besonderheit solches Textes besteht eben darin, dass sie
traditionsgemdll miindlich iiberliefert wurden und deswegen sich auch im Laufe der
Zeit verandern konnten. Der deutsche Terminus Volkslied wurde vom berithmten
Schriftsteller und Forscher J. G. Herder gepragt, der diesen Begriff fiir die
Bezeichnung der Liedtexte benutzte, die er in seine Sammlung der Lieder
verschiedener Vilker eingeschlossen hatte. Nach der Meinung der Forscher aus den
spateren Zeiten, kann das Volkslied entweder aus dem Volksmunde stammen, oder
einen bekannten Verfasser haben, am wichtigsten sind dabei die Eigenschaften, die
es zum FEigentum des Volkes machen. John Meier, der Griinder des Deutschen
Volksliedarchivs behauptet, dass als Volkslied ein solches Werk gelten kann, das im
Laufe der Zeit auf einem bestimmten Territorium und unter den Vertretern eines
Volkes vorlaufig geworden ist. Im GroBen und Ganzen, ist es offensichtlich, dass
Volkslieder als eine Art der Dichtung, die der Geschichte und Kultur eines Volkes
entstammt, wichtige Zeugnisse des nationalen Charakters und der Identitit enthalten.

Im Rahmen der interkulturellen Kommunikation kann die vergleichende



Analyse der Lieder, die in verschiedenen Lindern entstanden sind, zur besseren
Verstindigung zwischen zwei Kulturen einen Beitrag leisten.

Die vorliegende Masterarbeit ist der Analyse der thematischen Gruppe
Abschiedslied in der deutschen und russischen Volksdichtung gewidmet. Das Thema
der Arbeit ist von hoher Aktualitit, da es bis jetzt einen Mangel an linguokulturellen
Studien gibt, die Abschiedslieder in der deutschen und russischen Volksdichtung
analysieren. AuBBerdem wird in dieser Arbeit die in der Volksdichtung ausgedriickte
Weltanschauung des Menschen als Vertreters einer bestimmten Kultur vom
Standpunkt des Anthropozentrismus betrachtet, was den modernen Tendenzen der
Linguistik entspricht.

In einigen der Volksliedersammlungen werden die Abschiedslieder als eine
selbstindige Liedgruppe von den anderen Liedgruppen abgesondert.  In der
russischen Tradition ldsst sich keine &hnliche abgesonderte thematische Gruppe
finden, aber das Motiv des Abschieds als eine universale Kategorie des menschlichen
Daseins spiegelt sich in vielfdltigen russischen Volksliedern wider. Deswegen wird in
der vorliegenden Studie ein Versuch unternommen, das Thema des Abschieds in der
Volksdichtung beider Kulturen zu analysieren und eine Klassifikation der Lieder mit
dem Motiv des Abschieds in der deutschen und russischen Tradition zu formulieren.

Als Forschungsobjekt werden in dieser Masterarbeit die Lieder, die dem
Thema des Abschieds gewidmet sind, verstanden.

Das Forschungsgegenstand sind die linguistischen Mittel, die in den
deutschen und russischen Volksliedern zum Ausdruck des Motivs des Abschieds

verwendet werden.

Als Material fiir die Forschung dienen hauptsdchlich die deutschen
Volkslieder aus der Sammlung ,,Deutscher Liederhort”, die von L. Erk und F. M.
Bohme herausgegeben wurde und 3 Biande umfasst, zwei von denen (Bd.2, 3, 1893 —
1894) als Quelle der in dieser Arbeit analysierten Lieder gebraucht wurden. Die
russischen Volkslieder fiir die Analyse wurden den Volksliedersammlungen von W.
Anikin, N. Paltschikow entnommen. Es wurden auch die Online-Liedersammlungen,

wie Historisch-kritisches Liederlexikon (www.liederlexikon.de) und Deutsches



http://www.liederlexikon.de

Volksliedarchiv (volksliedarchiv.de) benutzt.

Das Ziel der Forschung besteht darin, die Lieder mit dem Motiv des Abschieds
in der deutschen und russischen Volksdichtung zu klassifizieren und die sprachliche
Gestaltung der dem Thema Abschied gewidmeten Lieder in beiden Traditionen von
dem Standpunkt der Kulturlinguistik zu analysieren.

Das Ziel setzt die Erledigung folgender Aufgaben voraus:

Kapitel 1:

1. Die wissenschaftliche Literatur zu dem erforschten Thema auszusuchen und zu
analysieren.

2. Eine Definition der thematischen Gruppe Abschiedslied in der deutschen
Volksdichtung zu formulieren.

3. Die Unterschiede zwischen der deutschen und russischen Volksdichtung

hinsichtlich der Auffassung des Motivs des Abschieds zu beschreiben.

Kapitel 2:
1. Den kulturell-historischen Hintergrund der Lieder mit dem Motiv des Abschieds
in der deutschen und russischen Volksdichtung zu beschreiben.

2. Eine thematische Klassifikation der Abschiedslieder auszuarbeiten.

Kapitel 3:

1. Die lexikalischen Marker des Abschiedsmotivs in den Volksliedern auszusuchen
und zu analysieren.

2. Aufgrund der lexikalisch-semantischen Analyse der Liedtexte, die
charakteristischen Merkmale der Abschiedslieder hervorzuheben.

Die Methoden, die im Forschungsprozess hilfreich waren, sind ndmlich die
Methode der lexikalisch-semantischen und etymologischen Analyse,
Auswahlmethode, sowie die deskriptive Analyse, die die Verallgemeinerung und
Klassifikation der Ergebnisse einschlieft.

Die theoretische Basis der Arbeit bilden die Schriften von deutschen und
russischen Forschern zum Thema Volkslied und Volksliedforschung (J. Meier, L.
Rohrich, H. Strobach, E. Klusen, V. P. Anikin, V. M. Schurov, u.a.).

Der Masterarbeit ist die Hypothese zugrunde gelegt, dass das Motiv des



Abschieds, das in einer groflen Anzahl der deutschen Volksliedern auftaucht, eine
Entsprechung in der russischen Tradition findet und sich als eine universale
Kategorie des menschlichen Daseins in beiden Kulturen widerspiegelt.

Der praktische Wert dieser Arbeit besteht darin, dass sie einen wesentlichen
Beitrag zur Erforschung der sprachlichen Besonderheiten der deutschen und
russischen Volkslieder leistet und eine Klassifikation der Abschiedslieder in beiden
Traditionen anbietet.

Die Arbeit besteht aus drei Kapiteln. Im ersten Kapitel wird der Begriff
Abschiedslied anhand der wissenschaftlichen Studien zum Volkslied definiert. In dem
zweiten Kapitel werden die dem Thema des Abschieds gewidmeten Liedgruppen vor
dem kulturell-historischen Hintergrund ausfiihrlich beschrieben, anhand der Beispiele
wird die Rolle des Abschiedsmotivs erldautert. Das dritte Kapitel ist der lexikalisch-
semantischen Analyse der Abschiedslieder beider Kulturen gewidmet.

In der Zusammenfassung werden die wichtigsten Ergebnisse der
durchgefiihrten Analyse resiimiert, die Schlussfolgerungen gezogen und die
Perspektiven weiterer Forschung erlautert.

Das Literaturverzeichnis enthilt Primédr- und Sekundarliteratur, sowie die
Nachschlagewerke und Internetquellen, die in dem Forschungsprozess verwendet
wurden.

Im Anhang zu der vorliegenden Masterarbeit sind die Beispiele der

Volkslieder der fiinf thematischen Gruppen zu finden.



1. Abschiedslied als thematische Liedgruppe in der deutschen
Volksdichtung.

1. 1. Volkslied als Forschungsobjekt der Kulturlinguistik

Volkslied ist eine besondere Art des Textes, die von den Vertretern
verschiedener wissenschaftlichen Richtungen vielseitig erforscht wird. Die
musikalische Gestaltung der Lieder und ihre nationale Spezifik interessiert die
Musikhistoriker und Kiinstler, die sich auf die Tradition orientieren, wihrend sie ihre
eigenen Werke entwickeln. Einer der beriihmten und produktiven Liedkomponisten
des 18. Jahrhunderts Johann Friedrich Reichardt hat in seinem Werk ,,Frohe Lieder
fiir deutsche Méanner* (1781) seinen Gedanken iiber den Wert des Volksliedes fiir die
Kultur zum Ausdruck gebracht: ,,Volkslieder sind wahrlich das, worauf der wahre
Kiinstler, der die Irrwege seiner Kunst zu ahnen anfdngt, wie der Seemann auf den
Polarstern, achtet* [zit. nach: Feil 2016: S. 354].

Wihrenddessen, ist Volkslied zu dem Forschungsobjekt der
Sprachwissenschaft geworden. Bei der Untersuchung der Liedtexte kann man die
Besonderheiten der sprachlichen Entwicklung eines Volkes befolgen. Man muss aber
berticksichtigen, dass die Analyse der Volkslieder unvollstindig wére, wenn man sie
isoliert von der Tradition betrachten wiirde. Das Lied als Genre der Volksdichtung
entsteht im Rahmen einer Kultur und bezieht sich auf bestimmte Briduche oder
Traditionen, deswegen ist die Analyse der sprachlichen Gestaltung der Liedtexte nur
vor dem kulturell-historischen Hintergrund relevant.

Die Aufgabe, die Methoden der Linguistik und der Kulturwissenschaft
kombiniert in der Forschung anzuwenden, stellt sich Kulturlinguistik, eine relativ
neue wissenschaftliche Richtung. Im Mittelpunkt der kulturlinguistischen Forschung
steht das Zusammenwirken der Sprache und der Kultur. In dem Lehrwerk von W.
Maslowa “JIuarsokyinbsrypoiorus’” wird der Forschungsobjekt dieser

wissenschaftlichen Richtung auf folgender Weise definiert: «O0bexkTOM

! Kulturlinguistik (hier und weiter iibersetzt von Koroleva A.V.)



JTMHTBOKYJIBTYPOJIOTUN SIBIISICTCSI MCCIICJIOBAaHHWE B3aMMOJICHCTBHS SI3bIKA, KOTOPBIH
€CTh TPAHCIATOP KYJIBTYpHOH WH(POPMAIMKA, KyJbTYPhl C €€ YyCTaHOBKAMH U
npedepeHIMsIMU U YeIOBEKa, KOTOPBIM CO3MAET DTy KYJIBTYPY, MOJB3YSICh S3BIKOM»?
[Macnosa 2001, c.36]. Als Gegenstand der Forschung bezeichnet Kulturlinguistik die
sprachlichen Einheiten, die eine symbolische und metaphorische Bedeutung in der
Kultur erhalten haben und das menschliche Wissen iiber die Welt priasentieren. Als
Quellen fiir diese sprachlichen Mittel dienen nicht nur literarische Werke, sondern
auch Volksdichtung und Mythologie.

Die vorliegende Studie befasst sich mit der vergleichenden Analyse der
deutschen und russischen Volkslieder mit dem Motiv des Abschieds. Zuerst muss
man aber genauer fassen, was unter den Begriffen Volkslied und Abschiedslied in
beiden Kulturen verstanden wird.

Franz Magnus Bohme, einer der Verfasser der bedeutenden traditionellen
deutschen Volksliedersammlung ,,Deutscher Liederhort®, schétzt das Volkslied so ein:
,Das deutsche Volkslied, der treueste Spiegel deutschen Seelenlebens, deutscher
Bildung und Gesittung, war vor der Zeit der Kunstpoesie die alleinige Poesie und das
schonste Gemeingut der Deutschen, war in den Zeiten der Not und Zerrissenheit die
reichste Quelle des Trostes und der Hoffnung, und in den Tagen einmiitiger Erhebung
Deutschlands bewies es seine ermutigende und begeisternde Allgewalt. Es war und
1st und bleibt unser schonster Nationalschatz, unser Hort — das deutsche Lied* [zit.
nach: Schmid 1905: S. 81].

Die Volksliedersammlung ,,Deutscher Liederhort“ dient als eine der
wichtigsten Quellen der Texte von den weiter analysierten deutschen Volksliedern.
Bohme beschiftigte sich mit der Fortsetzung und Herausgabe der Liedersammlung
von Ludwig Erk. Die Sammlung erschien in den Jahren 1893-94 in drei Binden. Die
Liedersammlung hat eine umfangreiche Reihe der Lieder in sich eingeschlossen,

darunter sind Sagenlieder und Balladen, Liebeslieder, Hochzeitslieder,

2 Das Objekt der Kulturlinguistik ist die Untersuchung der Zusammenwirkung der Sprache, die die
kulturelle Information, die Kultur mit ihren Regelungen und den Préferenzen und des Menschen,
der diese Kultur anhand der Sprache schaftt, wiedergibt.*



Abschiedslieder, Tanz — und Spiellieder und viele andere.

Der Begriff Volkslied stammt, wie in der Einfiihrung schon erwidhnt wurde, von
Johann Gottfried Herder. 1778 — 1779 veroffentlichte er seine Sammlung mit von
heimischen und auslidndischen Liedern, die nach seinem Tod wieder herausgegeben
und unter dem Titel ,,Stimmen der Volker in Liedern® bekannt wurde. Die Lieder, die
in die Sammlung von Herder aufgenommen wurden, sind aber nicht unbedingt
anonym oder alt, er nahm auch alte Sagen und Zitate von den berithmten
Schriftstellern, beispielsweise von William Shakespeare, in sein Buch auf. Alle
ausldndischen Lieder wurden dabei ins Deutsche iibertragen.

In der elften Auflage des Musiklexikons von Huge Rieman wird der Begriff
Volkslied so definiert: ,,Volkslied heif3t entweder ein Lied, das im Volke entstanden ist
(d. h. dessen Dichter und Komponist nicht mehr bekannt sind), oder eins, das in den
Volksmund iibergegangen ist, oder endlich eins, das 'volksmaBig', d. h. schlicht und
leichtfasslich in Melodie und Harmonie komponiert ist [Rieman 1929: S. 1962].

Auch Alfred Gotze in seinem Werk ,,Das deutsche Volkslied* unterzeichnet
den volkstiimlichen Charakter des Volksliedes: ,,Volkslied ist ein Lied, das im Gesang
der Unterschicht eines Kulturvolks in lingerer gedichtnismiBiger Uberlieferung und
in threm Stil derart eingeblirgert ist oder war, dass, wer es singt, vom individuellen
Anrecht eines Urhebers an Wort und Weise nichts empfindet* [Gotze 1929: S.12].

In beiden Definitionen wird der Akzent auf die Anonymitdat des Dichters
gesetzt und dabei wird auch der Grad der Verbreitung und Verstiandlichkeit solcher
Lieder betont.

Solche traditionellen Definitionen werden von Ernst Klusen in seinem Werk
,»Volkslied. Fund und Erfindung* aus dem kritischen Blickwinkel betrachtet. Seine
Meinung basiert auf Ablehnung von manchen allgemein bekannten Ziigen des
Volksliedes: ,,Das Volkslied ist nicht notwendig ein Lied, das jeder kennt oder jeder
gerne hort und singt. Das Volkslied braucht keineswegs ,,in aller Munde* zu sein.
Volkslied ist ferner nicht einfach ein Lied, das fiirs Volk gedichtet oder komponiert
worden ist” [Klusen 1969: S. 20].

Ernst Klusen setzt seinen Gedanken fort: ,,Summa summarum ein Volkslied ist



nicht im Volk entstanden; es ist nicht unbedingt alt; es ist nicht unbedingt schon...So
behaupte ich schlicht, dass es ein Volkslied in dem Sinne, wie wir seit Herder den
Begriff angewandt haben, gar nicht gibt* [Klusen 1969: S. 44].

In dieser Aussage, die schon nach dem zweiten Weltkrieg erschien, driickt der
Verfasser seinen Zweifel aus, dass das Volkslied immer noch das darstellt, was es laut
der Tradition dargestellt hatte.

Der Griinder des deutschen Volksliedarchivs und einer der beriihmtesten
Erforscher des Volksdichtung John Meier formuliert seine eigene Definition des
Volksliedes: ,,Deutsche Volkslieder soll diese Sammlung bringen, aber die Lieder, die
in ithr gegeben werden, sind nicht Volkslieder in dem Sinne, dass sie im Volk
entstanden und von Angehdrigen des unteren Volkes gedichtet und komponiert sind,
sondern ohne Riicksicht auf ihre volks- und kunstméBige Herkunft nur solche, die in
alter oder neuer Zeit von einer Gemeinschaft des Volkes oder eines Volksteils
gesungen worden sind und deren individuelle Gestalt vorldufig geworden ist* [Meier
1929: S.7].

In der Definition von Meier vereinigen sich zwei bedeutende Eigenschaften
des Volksliedes: das Volkslied gehort dem Volk, sogar wenn es einen bekannten Autor
hat, es ist ein Eigentum des Volkes, weil es von diesem Volk beliebt und gesungen
wird. Noch eine wichtige Beschaffenheit eines Volksliedes — es wird miindlich
uberliefert. Obwohl sich ein solches Kunstwerk im Laufe der Zeit mehrmals in dem
Volksmund verdndern kann, bleibt seine Gestalt eine und dieselbe, daher erkennen
wir eigentlich das Lied. Das entspricht der Aussage von John Meier, er nennt ein
solches Lied ein Volkslied, ,,dessen individuelle Gestalt vorldufig geworden
st [Meier 1929: S.7].

Diese Masterarbeit befasst sich hauptsdchlich mit den deutschen Volksliedern,
die in die Sammlung von Erk und Bohme aufgenommen wurden. Es wurden aber
auch die Online-Liedersammlungen von dem Historisch-kritischen Liederlexikon
(www.liederlexikon.de), das von Dr. Eckhard John auf der Basis der Universitat
Freiburg geleitet wird, und die Sammlung im Volksliedarchiv

(www.volksliedarchive.de) in Betracht gezogen, um die weiteren Informationen tiber
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die Herkunft und den Gebrauch der analysierten Lieder zu bekommen.

In der russischen Folkloristik wird das Volkslied als ein unentbehrlicher Teil
der russischen Volksdichtung betrachtet. Der berithmte Folklorist W. Propp betont in
seinem Werk “O pycckoii mupuyeckoit necue™?, dass in der russischen Tradition die
Volksdichtung unbedingt auf eine Melodie gesungen wird: «Y pycckux Bech
CTUXOTBOPHBIN (onbkiop moercs. M3ydarh ero BHE CBS3H C MY3BIKOH — 3HAYUT
MOHUMATh TOJBKO monoBuHy aenan? [[Ipomm 1961: c¢. 38]. Russische Volksdichtung
ist in der Vielfalt der Variationen vertreten. In der Arbeit von Shurow “Kanpsi
My3bikaidbHOTO (onbkiaopa’™ werden die Volkslieder nach ihren Gattungen
klassifiziert — zum Epos gehoren historische Lieder und Balladen, lyrische Lieder
sind solche, die keinen Bezug auf den Ritus haben, und zur Drama werden die Lieder
zugeordnet, bei deren Singen eine Reihe von bestimmten rituellen Handlungen nétig
war. Die Lieder konnten verschiedenen Jahreszeiten gewidmet sein (Friihlingslieder
oder Lieder fiir bestimmte Feiertage dern Agrargesellschaft), sie konnen auch nach
dem Anlass des Singens (Krieg, EheschlieBung) oder nach dem Typ des Vortragenden
(Ménnerlieder, Frauenlieder, Soldatenlieder) gegliedert werden [Lllypor 2007: c.
3-7].

Daraus folgt, dass das Volkslied in den beiden Traditionen eine bedeutende
Rolle spielt, weil es stark mit der historischen und kulturellen Entwicklung des
Landes verkniipft ist. Fiir die vorliegende Forschungsarbeit ist es wichtig, die
Parallelen in der Volksdichtung zweier Kulturen zu finden, dabei werden aber die
bedeutendsten Charakteristika jeder Tradition hervorgehoben, die die Identitdt des

Volkes bilden.

3 Uber das russische lyrische Volkslied

4 Bei den Russen wird die ganze poetische Volksdichtung gesungen. Wenn man sie von der Musik
abgegrenzt erforscht — versteht man nur die Hilfte des Ganzen.*

5 Die Genres der musikalischen Folklore

11



1. 2. Kategorie des Abschieds in der Volksdichtung als universale Kategorie

des menschlichen Daseins

In der vorliegenden Masterarbeit wird das Motiv des Abschieds in den
deutschen und russischen Volksliedern erforscht. Als Motiv wird ein ,,bekanntes,
allgemeines Thema, Bild oder bestimmte Form (als typischer, charakterisierender
Bestandteil) eines Werkes der Literatur, bildenden Kunst* bezeichnet [Duden Online
Worterbuch: ,,Motiv]. In der Aktualisierung des erforschten Motivs spielt die
semantische Kategorie Abschied eine grof3e Rolle.

Die oben genannte semantische Kategorie wurde in dem deutschen
Sprachgebrauch von der russischen Sprachwissenschaftlerin T. Krawez erforscht. Sie
untersucht die Besonderheiten der Aktualisierung dieser Kategorie in der deutschen
Sprache. In ihrer Dissertation ,,CemanTtudeckas kareropusi “Abschied” u ee
aKTyaJIn3alus B HEMEIKOM sI3BIKOBOM co3HaHuu “® behauptet sie, dass Abschied eine
der grundlegenden Kategorien des sozialen Lebens des Menschen ist. Sie wurzelt in
der Opposition ,,eigen — fremd®, die schon zu den Zeiten der Urgermanen verbreitet
war, dabei weist die Forscherin auf die Meinung von Makowskij hin. 7 «B npeBHemM
o0miecTBe OBLJIO CHIIBHO Pa3BUTO MPOTHUBOIOCTABICHHE ‘‘CBOM - WyXKOH’, TpHUeM
YJIEHbl CBOEr0 pOJa BCErIa MBICIWINCh CO 3HAKOM “TUIIOC” B OTJIMYUE OT
npencrasuteneii ayxux pomos»® [Kpaser 2009: ¢.7]. In ihrer Arbeit duflert Krawez
eine Vermutung, dass der erforschte Begriff eben dann erschienen ist, als der
Individuum eine Beziehung zwischen sich selbst und seiner Umgebung aufgebaut
hatte und die innere und duBlere Welt gegeniiberzustellen begann.

Das in der vorliegenden Masterarbeit erforschte Material — die deutschen

Volkslieder mit dem Motiv des Abschieds, verfiigt liber Beispiele, die diese

6 Die semantische Kategorie ,, Abschied” und ihre Aktualisierung in dem deutschen
Sprachbewusstsein

7 MaxoBckuii, M. M. ®enomen TABY B Tpagunusx u B si3bike nHA0EBporeiies: CymHOCTh (OPMBI
- pazButue Tekct. / M. M. MaxkoBckuid. - M31.3-e, ucnp. -M.: U3narensctBo JIKU, 2008. - ¢ 40.

8 _In der archaischen Gesellschaft war die Opposition ,,eigen — fremd“ stark entwickelt, dabei

wurden die Mitglieder des eigenen Geschlechtes positiv bewertet, im Vergleich zu den Vertretern
der anderen Geschlechter.

12



Auffassung der Forscherin illustrieren konnen.

Es ldsst sich behaupten, dass sich die semantische Kategorie ,,eigen* in der
Verwendung der Lexeme des Semantischen Feldes Familie oder Heimat
widerspiegelt. In den analysierten Liedern verabschiedet man sich von den lieben
Eltern, treuen Freunden und dem eigenen Haus. Die positive Konnotation, die die
Lexeme wie Mutter oder Heimat in der Mehrheit der Lieder haben, kann als Beweis
der von Krawez formulierten These dienen.

Nun adé, herzliebste Mutter,

nun ade, so lebet wohl!

Habt ihr mich zum Schmerz geboren,
fiir den Feind nur auserkoren?

O du grofles Herzeleid!

[Deutscher Liederhort 1894: S.244]

So nimmt der junge Soldat Abschied von seiner Mutter, weil er an die Front
ziechen muss. Das Ziel seiner Reise — der Krieg und seine Attribute, wie in diesem
Fall das Lexem Feind, widerspiegelt die semantische Kategorie ,,fremd*.

Ein anderes Beispiel, das fiir die Opposition der Kategorien ,,eigen—fremd* in
den Abschiedsliedern spricht, stammt aus einem Wanderlied. Die Wanderschaft ist
ein bedeutender Teil der deutschen Kultur und ist mit der traditionellen Lebensweise
der Handwerksgesellen verbunden [ITetpu 2015: C. 162—-167].

In die Ferne muf; ich wandern,

in die Ferne muf3 ich zehn,

Muf3 die geliebte Heimath meiden,
tief im Herzen thut mirs weh!
[Deutscher Liederhort 1893: S.586]

In dem angefiihrten Lied, driickt der Singende seine warmen Gefiihle zu der
Heimat aus, gleichzeitig, betont er in der Verwendung des Lexems fern seine
Einstellung zu der duBeren Welt, von der er sich selbst und seine Umgebung
abgrenzt.

In ihrem Werk betrachtet Krawez den Menschen als das sprechende Subjekt im
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Rahmen des Models ,,eigen-fremd* und schenkt eine besondere Aufmerksamkeit den
raumlichen und zeitlichen Beziehungen. Die Kategorie Abschied charakterisiert sie
als Raum der Situation, die eine Reihe der Handlungen darstellt, die bestimmte
Ereignisse ausmachen [Kpagserr 2009: c. 8-9].

In den Abschiedsliedern der deutschen Volksdichtung nehmen rdumliche und
zeitliche Beziehungen einen wichtigen Platz ein. Es widerspiegelt sich in der
sprachlichen Gestaltung der Liedtexte.

In dem Moment des Singens befindet man sich auf der Grenze von zwei
Welten, zwei Etappen des Lebens. Man nimmt Abschied von der Vergangenheit, das
widerspiegelt sich zum Beispiel in der Verwendung der Verben der abgeschlossenen
Handlung (Dass ich alles muss verlassen, Und von allen scheiden muss.) sie beziehen

sich direkt auf das Objekt der Abschiednahme. Man driickt die Gefiihle aus, die man

in dem gegenwértigen Moment empfindet (im Herzen thut mir's weh, Wir sehen viele

Trdnen flieffen, Und Eltern weinen bitterlich). Die Zukunft scheint dem Singenden

manchmal fremd und sogar feindlich. Man stellt sich die Kommenden Ereignisse vor
(Krieg, Feind, Tod) oder spricht die Hoffnungen auf das bessere Leben aus (Gliick
probieren). Einen besonderen Platz nehmen bei der Aktualisierung der semantischen
Kategorie Zukunft die Bewegungsverben, wie gehen, wandern, marschieren und
andere. Sie markieren den Prozess des Ubergangs aus dem alten in das neue Leben.

Es unterliegt keinem Zweifel, dass sich die Abschiedssituation in einem Raum
vollzieht. Fiir die Auffassung der semantischen Kategorie Abschied sind die
rdumlichen Beziehungen von einer groflen Bedeutung, in den Volksliedern
aktualisieren sie sich in der Verwendung solcher Lexeme wie Haus, Stadt, Ort und
andere. In manchen untersuchten Liedern der Wandergesellen, Auswanderer oder
Soldaten werden die Eigennamen von Orten und Stiddten angefiihrt, die man verlisst,
oder die zum Ziel der Wanderung werden (Frankfurt, Berlin, Kéln, etc.).

Die Kategorie des Abschieds wird mit Hilfe bestimmter sprachlicher und
auBersprachlicher Mittel aktualisiert. Einem Typ der Abschiednahme — Abschied von
den Verstorbenen spricht auch Krawez in ihrer Arbeit eine besondere Rolle zu. Nach

der Auffassung der Wissenschaftlerin, tut sich diese Art der Abschiedssituation
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dadurch hervor, dass sie ihren sakralen Charakter, der ihr friiher eigen war, bis jetzt
nicht verloren hat: «IIpomanus mogoOHoro pona coxpanwiu Gopmy creruduueckoro
BepOaNbHOTO W HEBEPOAIBHOTO TMOBEACHHUSA, COIMPOBOXKIAEMOTO OIpEACICHHBIMU
cumBoiamm»’ [Kpaserr 2009: ¢.9]. Diese These wirkt iiberzeugend, obwohl es nicht
so viel liber den Gebrauch bestimmter Lieder bei den Bestattungszeremonien der
Deutschen bekannt ist. In der deutschen Kultur hat sein langem die kirchliche
Liturgie den herrschenden Platz iibernommen. Das Motiv des Abschieds von den
Verstorbenen trifft man auch in den Volksliedern. Die lexikalisch-semantische
Analyse der Liedtexte gibt die Mdglichkeit die erhaltene Symbolik dieser Art der
Lieder hervorzuheben.

Streu' du das Grab mit Blumen,

Gedenk an jene Stunde,

Mit Rosen und Veilchen.

Vergiffmeinnicht!

[Deutscher Liederhort 1894: S.537]

Mit der Erforschung der semantischen Kategorie des Abschieds in dem
russischen Sprachgebrauch beschéftigt sich E. Lassan in ihrer Arbeit «IIpomanue —
CKOpOHOE CIToBO» (MPOIIaHKMEe — KaHp, KOHIENT, pedeBoit akT?)!?. Sie unternimmt
den Versuch, die Spezifik des Abschieds in der russischen Linguokultur zu
bestimmen. Die Forscherin betrachtet vor allem das russische literarische Discours
und unterscheidet die Auffassungen von dieser semantischen Kategorie im
Zusammenhang mit dem kulturellen und historischen Hintergrund. Es werden drei
Arten der Abschiedssituationen genannt: Abschied von der Person (besonders
verbreitet in dem Discours des 19. Jahrhunderts), Abschied von dem Ort (taucht in
den literarischen Werken des 20. Jahrhunderts) und Abschied von der Epoche, der
dem spiteren Sprachgebrauch eigen ist. Die Forscherin kommt zu dem Schluss, dass

der russische Abschied (mpomanue) eher eine traurige Konnotation hat. Sie vergleicht

9 . Die Abschiednahmen solcher Art haben die Form des spezifischen verbalen und nonverbalen
Benehmens erhalten, das von bestimmten Symbolen begleitet wurde.*

10 Abschied — ein trauriges Wort. (Abschied — Genre, Konzept oder Sprechakt?)
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die Einstellung zu dem Abschied in der russischen und deutschen Kultur und
bemerkt, dass der Abschied in dem deutschen Sprachgebrauch als eine Etappe des
menschlichen Lebens verstanden wird, die fiir die weitere Entwicklung unentbehrlich
ist. Der Rationalitét, die dem deutschen Charakter eigen ist, stellt sie die russische
Emotionalitit gegeniiber. “KoHcTaHTHOW 4YacThI0O KOHIIENTA «IPOIIAHUEN,
CO3JIAIOIIETOCS Ha OCHOBE UYYBCTBEHHOTO OIBITa, MPOHUKHYTOTO MEPEKUBaHUEM,
ABIISIETCS TO, 4TO X OCO3HAET, YTO HE OyAeT OOJbIIe B OIHOM MPOCTPAHCTBE WIH
BpeMeHHU ¢ Y M OT 3TOro 4yBCTByeT 4to-To Twioxoe”!! [Jlaccan 2015: c. 20]. Diese
Aussage von Lassan entspricht dem Standpunkt von Krawez, die bei der Erforschung
der semantischen kategorie Abschied in dem deutschen Sprachgebrauch {iber
zeitliche und rdumliche Beziehungen als Hauptkriterien der Abschiedssituation
spricht. Diese Ubereinstimmung betont, dass die erforschte Kategorie universal ist
und in den beiden Kulturen auf &hnlichen Prinzipien basiert. Die mdglichen
Abweichungen sind durch verschiedene historische und kulturelle Entwicklungen

bedingt.

1.3. Abriss der Abschiedslieder in der deutschen und russischen Tradition

Abschied als Hauptthema taucht in zahlreichen Volksliedern sowohl der
deutschen, als auch der russischen Tradition auf. Es muss aber beriicksichtigt werden,
dass es in den deutschen Volksliedersammlungen eine thematische Gruppe
Abschiedslied gibt. In der russischen Volksdichtung ldsst sich keine entsprechende
abgesonderte thematische Gruppe finden.

Unter dem Begriff Abschiedslied versteht man ein Lied, dass anlésslich eines
Abschieds gesungen, gespielt oder komponiert ist [Duden Online Wdrterbuch:
,,Abschiedslied*].

Das Substantiv Abschied kann in dieser Situation auch vielfach gedeutet

werden. Erstens, kann sich der Begriff auf die Situation der Trennung von jemandem

1 Der konstante Teil des Konzepts “Abschied”, das aufgrund der sensuellen Erfahrung geschaffen
wird ist folgendes: X versteht, dass er nicht mehr in demselben Raum oder derselben Zeit mit Y sein
wird und empfindet deswegen etwas schlechtes.*
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beziehen. Diese Trennung kann sich in dem realen Leben vollziehen, oder sie kann
auch ein Teil des Ritus sein. Die deutschen Volksliedforscher erwédhnen in ihren
Werken den Begriff Abschiedslied im Zusammenhang mit verschiedenen Arten der
Trennungssituationen. Lutz Rohrich verwendet zum Beispiel in seinem Buch
,Gesammelte Schriften zur Volkslied- und Volksballadenforschung® diesen Terminus
beim Beschreiben der Kulturerbe der Emigranten: ,,.Lieder von und {iber Auswanderer
gehoren mannigfachen Textsorten und Genres an. Sie haben auch unterschiedliche
Funktionen. Inhaltlich bilden sie eine Gruppe des historisch-politischen Liedes. Aber
viele Texte gehoren auch dem Heimat- bzw. Heimwehlied zu; andere dem
Bénkelsang. Es sind Spottlieder, es sind Klagelieder, Loblieder und Schméhlieder,
Abschiedslieder, Liebeslieder usw.“ [Rohrich 2002: S.505]. Von dem Abschiedslied
als einer Variation der Auswandererlieder schreibt auch der Wissenschaftler
Wolfgang Helbich, diesen Begriff verbindet er in seinem Artikel ,,.Land der
unbegrenzten Moglichkeiten? Das Amerika-Bild der deutschen Auswanderer im 19.
Jahrhundert mit der zunehmenden Tendenz der Auswanderung nach Amerika
[Helbich 1993: S. 295-321].

In ihrem Werk, das der kulturgeschichtlichen Mobilitdit der Menschen
gewidmet ist, vertritt die Forscherin Waltraud Linder-Beroud eine andere Meinung.
Sie behauptet, dass Abschiedslied die Liedgruppe ist, aus der sich Auswandererlieder
entwickelt haben: ,,Das Auswandererlied etwa hat sich erst gegen Mitte des 19.
Jahrhunderts aus dem Abschiedslied zu einer autonomen Gattung
herausgebildet” [Linder-Beroud 2010: S.324].

In der deutschsprachigen linguistischen Literatur wird der Begriff
Abschiedslied auch im Zusammenhang mit dem Klagelied betrachtet und dabei wird
die spontane Erscheinung solcher Lieder betont. Die Liedtexte sind in diesem Fall ein
Produkt der Improvisation und haben keine feste literarische Form. Mit dem
Terminus Abschiedslied bezeichnet man in der deutschsprachigen Literatur auch eine
Art der Lieder, die eine Zeremonie der Beerdigung begleiten. Der Osterreichische
Slawist und Indogermanist Georg Holzer verwendet in seinem Werk diesen Begriff

im Bezug auf den Totenabschiedsgesang der Burgenldndischen Kroaten [Holzer
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2009: S. 8]. In dem erforschten Material wurden die Beispiele der Abschiedslieder
nachgewiesen, die die Funktion einer Klage iibernehmen, worauf der Titel
Abschiedsklage weist. Diesen Titel haben einige Lieder aus der Sammlung
,Deutscher Liederhort”, obwohl diese Lieder inhaltlich keine eigentliche Klagelieder
sind.

Wie es frither schon erwédhnt wurde, nimmt die Liedgruppe Abschiedslieder in
den deutschen Volksliedersammlungen einen besonderen Platz ein. Die Ausbreitung
solcher Lieder erfolgte in Deutschland vermutlich dank der Popularitit der
Wanderbewegung. Ende des 19. Jahrhunderts wurden die ersten Wandervereine
gegriindet und manche Abschiedslieder sind in die Liederbiichern dieser
Wandervereine eingegangen. Als Beispiele konnen solche Publikationen wie
Albvereins-Liederbuch Liederbuch (1891-1900), Des Rennsteigwanderers
Liederbuch (1900-1910) dienen. Wandervereine sind ein unentbehrlicher Teil der
deutschen Kultur, ihren Héhepunkt erlebte die Wanderbewegung in der Romantik.
Solche Schriftsteller wie Wackenroder und Tieck haben einen groen Einflul auf die
Entwicklung der Wanderlust ausgeiibt. Man strebte der Natur ndher zu sein, und sich
von den Folgen der Industrialisierung zu erholen. In Wandervereine vereinigten sich
die Leute mit Wanderlust. Manche Lieder mit dem Abschiedsmotiv, die in die
Liedersammlungen der Wandervereine eingegangen sind, wurden von den
Mitgliedern der Wandervereine gedichtet und miissen mit den Liedern der

Wandergesellen nicht verwechselt werden.

Der erste Wanderverein in Deutschland wurde am Ende des 19. Jahrhunderts in
Freiburg im Breisgau von den Biirgern und Arbeitern gegriindet (1864:
Schwarzwaldverein).

Seit 1901 spricht man iiber die Jugenbewegung ,,Wandervogel®, die vor dem
politischen Hintergrund etstand: ,,Weg von herrschenden Gesellschaftsnormen hin zu
Abenteuer und Abhirtung unter Gleichgesinnten lieBen die Mitgliederzahlen schnell
auf 40.000 anwachsen so beschreibt Werner Mohr die Stimmungen der jungen

Wanderer [Mohr 2008: S. 58—64].
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Heute sind Wandervereine in Deutschland ziemlich weit verbreitet. Jedes Jahr
organisiert man einen Wandertag, an dem sich die Mitglieder der Wandervereine
treffen. Also darf man vermuten, dass die Volkslieder, die zusammen mit den
Liedern, die speziell fiir die Wanderbewegung gedichtet wurden, in die
Liedersammlungen eingegangen sind, der Stimmung der wandernden Menschen
entsprachen. Hier ist die Rede nicht von der Situation der Trennung und damit
verbundenen bitteren Gefiihlen. Die Lieder mit dem Motiv des Abschieds hatten
vermutlich mindestens zwei Funktionen: erstens - es handelte sich um eine Reise,
dabei nimmt man Abschied von dem bekannten Ort und spiirt schon den Geschmack
der kommenden Abenteuer. Und zweitens - Volkslieder aus den vergangenen Zeiten
sind stark mit der Heimat assoziiert, eben die Liebe zu der Natur und Geschichte des
Heimatlandes war einer der bewegenden Faktoren fiir die Menschen, die aus den
lauten Stidten ins Freie strebten.

In der russischen Volksdichtung bilden die Lieder mit dem Abschiedsmotiv
keine selbststindige Gruppe. Nichtsdestoweniger ist das erforschte Thema der
russischen Kultur eigen. Die Lieder mit dem Motiv des Abschieds lassen sich im
Rahmen unterschiedlicher thematischer Gruppen der Lieder finden, Das Prinzip der
Auswahl der russischen Abschiedslieder fiir die vorliegende Studie basiert auf den
kulturhistorischen Besonderheiten der russischen Volksdichtung. Es wird
angenommen, dass das erforschte Motiv des Abschieds in solchen Liedern
vorkommt, die sich auf die bestimmten Riten beziehen. Aufgrund der Analyse der
russischen Volksliedersammlungen wurde es festgestellt, dass die meisten Lieder mit
dem Abschiedsmotiv im Rahmen der Ubergangsriten vorkommen. Laut der Theorie
von dem franzosischen Ethnologen Arnold van Gennep, werden Hochzeitsriten und
Begriibniszeremonien als Ubergangsriten bezeichnet [Tennen A. 1999].

Fiir die russischen Volkslieder mit dem Abschiedsmotiv ist eine besondere
Emotionalitdt charakteristisch, In der russischen Volksdichtung kommt das erforschte
Motiv in den Klageliedern vor [vgl. baitoypun 1992, bepumram 1983]. Klagelieder

sind ein bedeutender Bestandteil der Begridbnis- und Hochzeitsriten.
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Ahnlich, wie in der deutschen Volksdichtung, findet man die Lieder mit dem
Abschiedsmotiv unter den Soldaten — und Kriegsliedern. Die Lieder, die im Laufe
von der rituellen Abschiednahme von dem Soldaten oder Rekruten gesungen wurden,
kommen in der russischen Tradition oft in der Form der Abschiedsklagen vor
[[llypoB 2007: S. 51].

In der vorliegenden Masterarbeit werden die deutschen Volkslieder mit dem
Abschiedsmotiv aus der linguokultureller Sicht erforscht, die russischen
Abschiedslieder werden dabei im Rahmen der Vergleichsanalyse angefiihrt. Im Laufe
der Arbeit wurden die deutschen und russischen Lieder mit dem Abschiedsmotiv
nach ihren Themen klassifiziert. In der vorliegenden Fallstudie werden solche Typen
der deutschen Abschiedslieder beschrieben:

- Lieder der Wandergesellen

- Auswandererlieder

- Soldatenlieder

- Trauerlieder (Totenkult)

- Hochzeitslieder (ausgewéhlt)

Im Rahmen der angefiihrten Klassifikation werden die Beispiele der russischen
Abschiedslieder der drei thematischen Gruppen erforscht: Soldatenlieder,

Trauerlieder und Hochzeitslieder.

Lieder der Wandergesellen nehmen in der deutschen Volksdichtung einen
bedeutenden Platz ein. Dieser Brauch der jungen Handwerker, nach dem sie nach
dem Abschluss der Ausbildung wandern mussten, um die Erfahrung zu bekommen,
stammt aus dem Spétmittelalter. Lange Zeit blieben die sogenannten Wanderjahre ein
wichtiger Teil der Bildung einer erfolgreichen Karriere: die Wandergesellen wurden
auch bei der Bewerbung bevorzugt. Das Motiv des Abschieds und der Trennung
dominiert in solchen Liedern. Junge Handwerker miissen Abschied von ihrer
Umgebung nehmen, sie verlassen ihre Heimatstidte, ihre Familien und Geliebten.

Das erforschte Motiv ist auch in einer anderen thematischen Gruppe der
Volkslieder, und zwar — Auswandererlieder zu finden. Solche Lieder waren ein Teil

der Kulturerbe der deutschen Emigranten, der Menschen, die aus irgendwelchem
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Grund ihre Heimat verlassen mussten. Von dem besonderen Interesse sind fiir die
vorliegende Masterarbeit die Lieder der deutschen Kolonisten in Russland und auch
die Lieder der ehemaligen Russlanddeutschen, die nach Nord — oder Siidamerika
wieder emigriert hatten.

Emigrantenlieder stellen eine Art der Lieder dar, die auch in der russischen
Tradition vertreten ist, aber die Lieder, die in dem Kreis jener Emigranten gedichtet
wurden, die am Anfang des 20. Jahrhunderts nach der russischen Revolution das
Land verlassen hatten, sind meistens eine besondere Art der Dichtung und werden als
separate Gruppe viel erforscht. Deswegen werden sie in diese Forschung nicht
eingeschlossen.

Soldatenlieder entstehen in jeder Kultur, sie sind mit der Geschichte des
Landes verbunden und widerspiegeln nicht nur die Emotionen und Sorgen einer
einzelnen Person, sondern enthalten auch die Zeugnisse iiber wichtige historische
Ereignisse. Unter den Volksliedern, die dem Thema des Abschieds gewidmet sind,
spielen Soldatenlieder eine bedeutende Rolle. Ein Mensch muss in den Krieg ziehen,
er ist verpflichtet, seine Heimat zu verteidigen, diese hochverehrte Aufgabe gibt ihm
Mut und Kraft, um den Feind zu bekdmpfen. Gleichzeitig fillt es thm schwer, seine
Familie zu verlassen, ohne Hoffnung, wieder zuriick zu kehren. Soldatenlieder und
Kriegslieder sind durch Leid und Hoffnungslosigkeit geprigt. Sein Leben vertraut ein
Soldat dem Gott, ihn bittet er um die Gnade und erwéhnt ihn oft in seinen Liedern.
In der deutschen Volksdichtung sind deswegen solche Soldatenlieder zu finden, die
auf christlichen Hymnen basieren, das betont die Wichtigkeit des Appels an Gott in
den Liedern dieser thematischen Gruppe.

Sowohl fiir das deutsche, als auch fiir das russische Volk stellte Krieg immer
eine Tragodie dar. Auf die russische Volksdichtung hatten bestimmte historische
Ereignisse einen Einfluss ausgeiibt, zum Beispiel die Einfithrung des
Rekrutendienstes. Die Ménner waren verpflichtet worden, ihre Familien fiir eine
lange Zeitperiode zu verlassen.

Die Zeremonie der Abschiednahme von einem Rekruten war normalerweise

mit den bestimmten Riten und Singweisen begleitet. Diese Riten sind in der ersten

21



Halfte des 18. Jahrhunderts entstanden, nach dem Peter 1. ein neues Gesetz liber die
obligatorische Militérpflicht unterschrieben hatte. Zarendienst dauerte 25 Jahre,
deswegen war die Verabschiedung von dem Soldaten einer Abschiednahme dhnlich.
Spéter, schon im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts — Anfang des 20. Jahrhunderts
wurden die Lieder mit der Kriegsthematik oft als scherzhafte Vierzeiler gedichtet, die
nach ihrer Form den Gstanzln in der deutschen Tradition dhneln.

Eine Variation der Rekrutenlieder waren die Lieder der Miitter, Schwestern und
Geliebten der Soldaten, in denen das tragische Schicksal des Volkes eine besondere

Stimmung annahm: der einzige Erhalter musste fiir lange Zeit sein Haus verlassen.

Den Begriff Abschied versteht man auch als eine Etappe des Ubergangs aus
einem Zustand in den anderen, von einer Stufe des menschlichen Lebens auf die
neue. Diese Auffassung des Abschieds gibt eine Moglichkeit, die Rahmen der
vorliegenden Forschung zu erweitern.

Der ethnographische Terminus Ubergangsritus wurde von Arnold van Gennep
eingefiihrt und bezeichnet die Gesamtheit der Zeremonien, die den Menschen bei
seinem Ubergang aus einer gesellschaftlichen oder Altersgruppe in die andere
begleiten. Nach Gennep besteht das Wesen der Ubergangsriten im Folgenden: im
Laufe seines Lebens muss ein Mensch durch verschiedene Etappen gehen, wo er von
einem Zustand zu dem anderen kommt. Solches System der obligatorischen Riten
gibt es in jeder menschlichen Gesellschaft, ohne Riicksicht auf die Traditionen oder
die politische und O6konomische Entwicklung. In seinem Buch iiber die
Ubergangsriten betont Gennep, dass das Ende einer Etappe des Lebens eines
Menschen und der Beginn der neuen Systeme einer Art darstellen [[ennern 1999: ¢.9].

Zu solchen Ubergangsriten gehoren in verschiedenen Kulturen vor allem die
Bestattung und die Hochzeit. Die erste stellt den Ubergang in die Totenwelt dar. In
den deutschen Volksliedern findet man das Motiv des Todes vorwiegend in
historischen Balladen und Soldatenliedern, und auch in den Liedern, die bei der
Zeremonie der Beerdigung gesungen wurden. Was die russische Tradition betrifft,

spricht man hier ilber die, schon eben erwidhnten Klagelieder, die die
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Bestattungszeremonien begleiteten (und bis jetzt noch nicht vollig vergessen sind).

In der russischen Volkskunde gelten Klagelieder als eine Art improvisiertes
Gesanges. Man benutzt verschiedene feste Formeln und Motive und ergédnzt den Text
des Klageliedes, macht ihn fiir die konkrete Situation passend. Manche Lieder
werden aber im Laufe der ethnographischen Expeditionen von den Vertretern der
Kultur aufgeschrieben, und in dieser Form gehen sie in die Sammlungen ein. So hat
beispielsweise der russische Folklorist E. Barssow die Klagelieder der Nordlichen
Regionen Russlands gesammelt und veroffentlicht. Auf dieser Weise werden sie
schon in der festen literarischen Form weitergegeben. Auf dieser Grundlage werden
die Totenklagen in der vorliegenden Forschungsarbeit unter den Volksliedern
analysiert.

Der zweite Ubergangsritus, der sowohl in der deutschen, als auch in der
russischen Tradition  vertreten ist — die Hochzeit. Hochzeitsbrauche haben in
Deutschland und in Russland zahlreiche gemeinsame Ziige. In beiden Traditionen
wird Hochzeit als eine Ubergangssituation betrachtet — junge Leute bekommen einen
neuen Status in der Gesellschaft, sie werden ein Ehepaar. Dadurch modifiziert sich
thre Lebensweise, thre Funktion. Aullerdem war besonders in der russischen ein
Brauch verbreitet, dass die Braut nach der EheschlieBung in das Haus ihres Mannes
umziehen musste. In diesem Fall verabschiedet sich die junge Frau nicht nur von den
Freuden ihres vorigen Lebens, sondern muss sie auch von ithrer Familie buchstéblich
Abschied nehmen. Im Rahmen der deutschen Hochzeitsbrauche musste das junge
Ehepaar nur zwei Jahre in dem Elternhaus des Brautigams verbringen, bis zu ihrer
vollen Absonderung von der Familie [vgl. Ily3eiikuna 2016: C. 204-221]. Diese
Traditionen haben sich in den Abschiedsliedern der Braut und ihrer Eltern und

Freudinnen widergespiegelt.

23



2. Das Motiv des Abschieds in den Liedern verschiedener thematischer Gruppen

Das Motiv des Abschieds kommt, wie es aus dem folgenden Teil klar wird, in
der deutschen und russischen Tradition in den Liedern verschiedener thematischen
Gruppen vor. In manchen Sammlungen bilden sie eine besondere Liedgruppe:
Abschiedslieder. Oben wurde die Klassifikation solcher Lieder nach ihren Themen
vorgeschlagen. Auler schon erwidhnten Liedern der Wandergesellen, Auswanderer-,
Soldaten-, Hochzeits- und Trauerliedern konnte man Liebeslieder und Wanderlieder
in diese Kategorie einschlieen. Diese zwei thematischen Gruppen sind aber sehr
umfangreich und konnten Material fiir eine andere spezielle Forschung werden. Die
Grenzen jeder thematischen Gruppe sind dabei sehr schwankend, ein
Soldatenabschiedslied kann auch eine Situation der Abschiednahme von der
Geliebten darstellen, und einige Variationen der Lieder der Wandergesellen oder
Emigrantenlieder wurden in die Liederbiicher der Wandervereine eingenommen und
dadurch sofort Wanderlieder geworden. In der vorliegenden Forschungsarbeit
sprechen wir iiber die grundlegenden Lebenssituationen, in denen das Motiv des

Abschieds aktualisiert wird.

2.1. Lieder der Wandergesellen

In der deutschen Volksdichtung taucht das Motiv des Abschieds in den Liedern
der Handwerksgesellen auf. Das ldsst sich dadurch erkldren, dass die Gesellen in
Europa seit spiatem Mittelalter verpflichtet wurden, nach dem Studium eine
Arbeitsstelle weit von ihrem Haus zu suchen. So konnten sie im Laufe der
Wanderjahre mehrmals ihren Wohnsitz wechseln und bei mehreren Meistern ihre
Tatigkeit fiihren. Abschied sollten sie vor allem von ihren Familien und Geliebten
nehmen, eben das widerspiegelte sich in den Liedern, die von solchen jungen
Handwerkern gedichten wurden. Wanderschaft als Kulturphdnomen ist in dem
europiischen Raum bekannt, russische Tradition bietet keine Aquivalente an.

In der Geschichte der europdischen Linder nimmt solcher Kulturbegriff wie
Wanderjahre einen bedeutenden Platz ein. Nach dem Abschluss der Ausbildung

sollten sich junge Handwerksgesellen auf den Weg begeben und mindestens drei
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Jahre bei den Handwerkern aus verschiedenen Orten die Erfahrung sammeln. Diese
Tradition geht bis in das 12. Jahrhundert zuriick. Unter solchen Namen wie ,,Walz* ,
,»Stor oder ,, Tippelei“ war dieser Brauch in Deutschland bis zu dem 19. Jahrhundert
verbreitet. Dieses Kulturphdnomen wird auf der offiziellen Webseite der Deutschen
UNESCO Kommission so beschrieben: ,,Die Walz ist die einzigartige Gelegenheit,
sich als junger Handwerker im Rahmen einer jahrhundertealten Tradition, sowohl
beruflich als auch personlich weiterzuentwickeln.* Seit dem Jahr 2014 gehort
Handwerksgesellenwanderschaft Walz in die Liste des immateriellen Weltkulturerbes
von UNESCO [Deutsche UNESCO-Kommission].

Der Tradition gemill gehorten den Brauchen der Wandergesellen auch
Abschiedslieder zu: junge Leute wurden verpflichtet, ihren Geburtsort zu verlassen,
von ihren Héusern mussten sie unbedingt mindestens um 50 km weit gehen. Die
Wanderschaft dauerte nicht weniger als drei Jahre und einen Tag. Wihrend dieser
Zeit war es dem Gesellen nicht erlaubt, nach Hause zuriickzukehren.

In ihren Liedern beschreiben die Handwerksgesellen aus ganz Deutschland die
Situation der Abschiednahme vom Elternhaus. Das nichstfolgende Zitat stammt aus
der Sammlung ,,Auf der Walz: Erinnerungen béhmischer Handwerksgesellen*: ,,Als
ich mich von den Briidern verabschiedete, sang ich “Ach Vaterhaus, das ist das
Paradies”... und fragte mich, wo ich am Abend mein Haupt zur Ruhe betten
werde* [ VoSahlikova 1994: S. 197].

Bei der Beschreibung des Alltags eines Wandergesellen weisen die Forscher
darauthin, dass sich das Leben in einem unbekannten Ort fiir die jungen Leute schwer
erwies: ,,So gleichartig freilich sind die Wandergesellen nicht, wie sie dem
erscheinen, der ihnen im Wagen voriiberfdhrt oder gegen Abend auf einem
Spaziergang vor der Stadt einen Groschen in die Miitze wirft* [zit nach. Wadauer
1998: S. 128-137].

IThren emotionalen Zustand beschreiben die Handwerksgesellen in den
Abschiedsliedern. In den Liedtexten wird diese Emotionalitit mit Hilfe der
bestimmten lexikalischen und grammatischen Mittel hervorgehoben, die in dem

nichsten Kapitel untersucht werden. Wahrend der Wanderschaft galten die jungen
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Handwerker kaum als gute Mitarbeiter, wenn ein Stelle freimachen wiirde [vgl.
Wadauer 1998: S. 128-137].

Diese Stimmungen der Wandergesellen und ihr Verhalten gegeniiber ithrem
Dienst und dem Meister, in dessen Werkstatt sie titig waren, haben sich in den
Liedern widergespiegelt. Besonders bildhaft ist das Motiv des Abschieds
ausgedriickt. Zuerst verabschiedet man sich von seiner Familie, seiner Stadt, bevor
man die unbekannte Welt betritt, aus der man nach einer Weile gerne zuriickziehen
wird.

Als Beispiel kann eines der bekanntesten Abschiedslieder der

13

Handwerksgesellen ,,Es, es, es und es,“ dienen, das in dem 18. Jahrhundert
entstanden ist, und spiter als populédres Reiselied unter den Jugendlichen verbreitet
war [vgl. Ily3eiikuna 2015: c. 95]. Das Lied fingt mit dem Namen von einer der
Stadte an, die der Sénger verlassen muss:
Es, es, es und es,
es ist einer harter Schluf,
weil, weil, weil und weil,
weil ich aus Frankfurt muf3!
Und setzt sich fort mit der Anrede an den Meister, von dem man mit leichtem
Herzen weiter geht:
Er, er, er und er,
Herr Meister, leb' er wohl!
Ich sag's ihm grad' frei in's Gesicht:
Seine Arbeit die gefdllt mir nicht.
[Deutscher Liederhort 1894: S. 545]

26



2. 2. Auswandererlieder

Eine grofle Anzahl von den deutschen Auswandererlieder ist der Deutschen
Uberseewanderung gewidmet. Aus verschiedenen Griinden haben Leute im 18. und
auch im 19. Jahrhundert ihre Heimat verlassen. Darunter nennt man religiose
Unterdriickung, Armut, schnelles Wachstum der Bevolkerung u.s.w.: ,Bereits im
frithen 17. Jahrhundert sind einzelne Deutsche in Nordamerika nachweisbar, ihre
erste Siedlung Germantown entstand 1683“ —  schreibt Helmut Schmahl in der
Einleitung zu seiner Publikation ,,Auswanderung nach Nordamerika®.
[Auswanderung aus Rheinland-Pfalz] Der Autor spricht von der ersten deutschen
Massenauswanderung, die 1709 stattfand und bezeichnet sie als Vorlaufer der
Massenbewegung, die in 19. Jahrhundert ausbrach. Seit der ersten Hélfte des 18.
Jahrhunderts wurde die Amerikaauswanderung zu einer stindigen Erscheinung in
Deutschland.

IThren Hohepunkt erreicht die Massenmigration im 19. Jahrhundert. ,,Das
Hungerjahr 1817 loste in Deutschland eine neue Auswanderungswelle aus® —
behauptet Wolfgang Helbich in dem von ihm herausgegebenen Buch: ,Briefe aus
Amerika. Deutsche Auswanderer schreiben aus der Neuen Welt 1830-1930%. Zu
dieser Zeit musste sich das deutsche Volk mit dem Problem der Uberbevédlkerung
auseinandersetzen, die ihrerseits als Ergebnis der Industrialisierung betrachtet werden
kann. Auslosender Faktor fiir das enorme Wachstum des Volkes in dem ganzen
Europa war auch der medizinische Fortschritt, der die Sterblichkeitsrate fallen liel3.
Steigernde Armut und Arbeitslosigkeit sind als begleitende Faktoren erschienen.
Typische Einwanderungsldnder waren dabei Nord- und Stidamerika sowie Australien
[vgl. Helbich 1988].

Der schnelle Prozess der technischen Entwicklung hat auch dazu beigetragen,
dass mit der Einfiihrung von Dampfschiffen die Uberquerung von der Atlantik fiir die
Européer erleichtert wurde. ,,Es gab ein ganzes Biindel moglicher Griinde fiir die
Auswanderung - Wirtschaftliche, politische und personliche, - die eine Entscheidung
beeinflussten und zu bestimmten Zeiten eine jeweils unterschiedliche Gewichtung

erfuhren* [Brunner 2009: S. 8].
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Fiir die vorliegende Forschungsarbeit ist die Geschichte und die Dichtung der
deutschen Auswanderer in Russland von einer sehr groBen Bedeutung. Auler dem
Motiv des Abschieds, das in diesen Liedern, wie auch in den Abschiedsliedern der
Amerika-Emigranten vertreten ist, spielt hier die gegenseitige Beeinflussung zweier
Kulturen eine besondere Rolle.

Die Ubersiedlung der deutschen Kolonisten nach Russland fand zum ersten
Mal schon in dem 18. Jahrhundert statt. Nachdem die russische Zarin deutscher
Herkunft Katharina die Zweite am 4. Dezember 1762 ihr Manifest unterschrieben
und dadurch die Deutschen in das Russische Reich eingeladen hatte, wurden die
ersten Territorien an der Wolga und am Schwarzen Meer von den deutschen
Emigranten besiedelt [vgl. Schmidt 1930].

Nach dem Manifest der Zarin mussten die deutschen Auswanderer in Russland
viele Privilegien genieBen: ihnen wurde die freie Ansiedlung und freie Berufswahl
erlaubt, sie wurden von der Leibeigenschaft und Militarpflicht befreit. Spater wurden
manche Positionen des genannten Dokumentes verletzt.

I.P. Windholz in seinem Buch “Hemitsr Poccun. Ilecust. Mysbika. O6psia.”/?
betont, dass sich die Situation im 19. Jahrhundert verschéarft hat, als den Deutschen
die Militarpflicht aufgebunden wurde. Ab 1874 wurde nach den Reformen von
Alexander II. die Befreiung von der Militirpflicht fiir die Deutschen aufgehoben und
vor diesem Hintergrund entstanden verschiedene Lieder, die voll Zorn und
Verzweiflung sind.

Ei keine Kolonisten sind wir mehr
Und miissen tragen das Gewehr.
[Historisch-kritisches Liederlexikon: Das Manifest der Kaiserin]

Die oben beschriebenen Umstinde waren zum Grund geworden, aus welchem
die Russlanddeutschen ihre zweite Heimat verlassen mussten. Thr Reiseziel war
Amerika, Kanada oder Argentinien.

Und aus Ruffland miissen wir gehen,

Sonst miissen wir Soldaten stehen...

12 Die Deutschen. Musik. Brauch
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[Historisch-kritisches Liederlexikon: Kommt ihr, Briider, wir wollen ziehen]

In den erforschten Abschiedsliedern der russlanddeutschen Emigranten
widerspiegeln sich die Stimmungen der Menschen. Motiv des Abschieds taucht in
diesem Fall in der Form des Soldatenabschieds auf. Ein Mensch muss gegen seinen
Willen in den Krieg ziehen und seine Familie verlassen.

Nun adje, herzliebste Ehfrau!

Nun adje, so lebe wohl!

Habe dich so sehr geliebet

Und nun muf3 ich von dir fort!

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Kaiserin Katharina hat geschworen]

Die Erforschung der Volksdichtung und Sprache der deutschen Kolonisten in
Russland wurde von dem Wissenschaftler deutscher Herkunft Georg Dinges (1891 -
1932) initiiert [FOquna 2012: c. 8-9]. Einen groflen Beitrag zu der Erforschung der
Volksdichtung der Russlanddeutschen haben Professor V.M. Zhirmunskij und seine
Assistenten geleistet. Momentan befinden sich die Aufnahmen grofteils in der Filiale
der Russischen Akademie der Wissenschaften in Sankt Petersburg und in dem
Phonogramarchiv des Instituts fiir russische Literatur (Puschkin Haus) [vgl.
Cgerozapona 1999: c. 212-221].

In den vorher beschriebenen Situationen der Abschiednahme handelte es sich
iiberwiegend von einem territorialen Ubergang eines Menschen: der Wandergeselle
verldsst sein Haus und muss danach mindestens 50 Kilometer entfernt von seiner
Heimatstadt bleiben, die Emigranten ziehen in ein anderes Land und fiihlen Heimweh
und Angst vor der unbekannten neuen Welt. Diese Gefiihle bringen sie in ihren

Abschiedsliedern zum Ausdruck.
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2. 3. Trauerlieder und Totenkult

Das Lexem Abschied bezeichnet nicht nur den Prozess der Trennung eines
Menschen von den anderen, sondern kann es sich auf eine Uberganssituation
beziehen. Nach der Theorie von A.van Gennep, die frither schon erwéihnt wurde,
besteht das menschliche Leben aus mehreren Etappen, jede von denen eine
Verabschiedung von der vorigen Lebenserfahrung voraussetzt. Der Ubergang kann in
der Volkstradition ohne bestimmte Riten nicht vollzogen werden: so erfolgt der
Abschied von Verstorbenen — im Laufe besonderer Zeremonie mit Gesang, so wird
der jungen Braut vor der Hochzeit der Zopf losgeflochten, damit sie sich von ihrer
Jugend und ihrem vorigen Leben verabschiedet. Die Abschiedslieder, die zu den
thematischen Gruppen Trauerlieder oder Hochzeitslieder gehoren, unterscheiden sich
von den zuvor beschriebenen Beispielen vor allem dadurch, dass sie ein Teil des
Ritus sind und nur im Rahmen dieses Ritus gebraucht werden.

Den Terminus Abschiedslied verwendet man hiaufig im Kontext des
Totenbrauchtums. Solche Lieder sind in dem deutschsprachigen Volksgesang in einer
Vielfalt zu finden, aber iiber die damit verbundenen Briuche wird leider nicht
besonders viel mitgeteilt. Helmut Husenbeth beschreibt in seinem Artikel ,,Toten-,
Begribnis- und Armeseelenlied (Lieder aus dem Bereich des Totenbrauchtums)*
diese Liedgruppe und weist auf die Verbreitung solcher Lieder unter den Vertretern
des Volkes hin ,,...als einer gldubig singenden Gemeinschaft aulerhalb des streng
normativ geregelten Gottesdienstes, aber doch innerhalb eines gemeinschaftlichen
brauchtiimlichen Tuns wie Leichenbegidngnissen oder Totenwachen* [Husenbeth
1973: S. 463]. Bis jetzt ist es ziemlich schwer, die Rolle der Toten- oder Trauerlieder
in der Geschichte des Volksgesangs zu bestimmen, manche von den bekannten
Begrébnisliedern lassen sich mit dem Totenbrauchtum nur sekundér verbinden. ,,Ein
Totenwacht-Lied ist dann eben jedes Lied, das zur Totenwache gesungen wird®.
behauptet Husenbeth [Husenbeth 1973: S. 464]. In dem erwihnten Artikel spricht er
vor allem iiber das geistliche Volkslied. Der Verfasser legt fest, dass es zwischen dem
Tod und dem Glauben eine nahe Verbindung gibt, diese Auffassung basiert auch

darauf, dass von dem Standpunkt der Religion ,,der Tod das Tor zum anderen Leben*
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ist, ein Mensch wendet sich an den Gott und hofft von dem siindigen Tod befreit zu
werden und seine Seele zu retten.

Als Abschiedslieder werden solche Lieder bezeichnet, weil es in denen
Liedtexten vor allem um eine Situation der Trennung handelt. Ein Mensch verlésst
diese Welt, die Zukunft ist fiir ihn alles andere als klar, nur der Glaube an Gott
schenkt eine leichte Hoffnung darauf, dass das Sterben des Korpers kein Sterben der
Seele mit sich bringt. Das Lexem Abschiedslied stellt in diesem Fall keinen fest
gepragten Begriff dar, dieses Kompositum, das die Forscher im Kontext der
Beschreibung der Trauerlieder verwenden, bedeutet, dass die Lieder, von denen die
Rede ist, das Motiv des Abschieds enthalten. So ist beispielsweise das Volkslied unter
dem Titel ,,Frither Tod des Geliebten* :

Die Rosen bliihen, sie miissen verderben,
und der Mensch muf3 einmal sterben;
kommt der Tod, der die Liebe zerbricht,
nimmt weg manch schones Angesicht.
[Deutscher Liederhort 1893: S. 534]

In der russischen Volkskultur ist Singen ein Teil der Beerdigungszeremonie.
AuBer der kirchlichen Liturgie war lange Zeit, besonders unter den Bauern, der
Brauch verbreitet, den Verstorbenen laut zu beweinen und Klagelieder zu singen.
Dartiber findet man Informationen in verschiedenen Forschungsarbeiten zur
russischen Volkskunde. W.M. Shurow beschreibt in seinem Werk Klagelieder (oder
Klagen) nicht als einen Bestandteil des Ritus, sondern als einen selbststindigen
Brauch. Shurow spricht iiber zwei Gruppen der Klagen: Totenklagen, die im Laufe
von einer Beerdigungszeremonie vorgetragen wurden, und Klagen zu irgendwelcher
traurigen Situation. Brautklagen bilden dabei eine besondere Gruppe.

Klagelieder werden normalerweise von Frauen gesungen. Zuerst muss eine
solche Frau den Grund ihrer Trauer bestimmen, und danach klagt sie iiber das Unheil,
das ihr geschehen ist. Es wird als unannehmbar betrachtet, ohne irgendwelchen
ernsthaften Grund zu klagen, man hat Angst von dem Gott bestraft zu werden.

Ein besonderer Grund fur das Weinen ist immer der Tod eines Menschen
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gewesen. Auf solche Weise klagt die Frau iiber den Tod ihrer Mutter:
Omanemena mos mamywixa,

Ocmasuna mens dcums 60 oprouike!

Kax s 6e3 mebs 6y0y socumep,

A ewé monooewenvkas...

[Anukun 1985: c. 290]

In Russland werden die Toten beerdigt, in manchen ndrdlichen Regionen gab
es Frauen, die die Kunst der Klage lernten und zu den Beerdigungen eingeladen
wurden und eine Bezahlung fiir ihre Arbeit bekamen [LLlypos 2007: ¢. 50-51].

Die Verabschiedung von den Gestorbenen in der Form einer Klage war typisch
fiir verschiedene europiische Volker. Als Totenklage bezeichnet man ,,Stilisiertes
Weinen auf improvisierte Texte, verbunden mit dem Tod eines
Menschen* [Osterreichisches Musiklexikon: ,, Totenklage*].

Christian Kiening in seinem Artikel fiir Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft definiert Totenklage als: , Literarisch geformte AuBerung von
Schmerz und Trauer angesichts eines Todesfalles* [Kiening 2007: S. 655-657]. Der
Autor weist auf die antike Herkunft der Klagen und klassifiziert sie nach ihren
Bestandteilen: ,,1) Verlustklage (,lamentatio‘), 2) Preis des/der Verstorbenen
(,laudatio®)...und 3) Trost der Hinterbliebenen (,consolatio®)...” In dem Artikel wird
es behauptet, dass die Totenklage ,,in christlicher Transformation® ein Modell der
Ablosung der Toten von den Lebenden nachbildet, hier spricht man vor allem von
den Ubergangsriten.

Die Zeugnisse der unartikulierten Klagelieder findet man in der deutschen
Epik. So ehrten die Westgoten in der Schalch gefallenen Konig Theodorich 1., so wie
z. B. Attila bei der Bestattung durch Gesang [Leichner 1927: S. 28].

,Die laute Klage tliber einen Verstorbenen*“ wird in dem von J. Ch. Adelung
herausgegebenen ,,Grammatisch-kritischen Worterbuch der Hochdeutschen Mundart*
beschrieben. Dabei bemerkt er, dass dieser Begriff in Deutschland schon veraltet ist,
weil der mit ihm verbundene Ritus schon nicht mehr verbreitet ist, obwohl sich dieses

Wort noch in der Deutschen Bibel trifft. Zu dem Moment, als der erwahnte Artikel
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verfasst wurde, war noch ein ,,Uberbleibsel” von dieser Tradition noch in einigen
Gegenden vorhanden [Adelung 1796: S. 1597].

Strobach in seinem Buch ,,.Deutsches Volkslied in Geschichte und Gegenwart
bezeichnet Totenklagen als in der deutschen Uberlieferung ,hur indirekt bezeugt”, sie
lassen sich aber danach, so Strobach, “nicht nur fiir die vorfeudalen Verhéltnisse,
sondern auch fiir die Zeit des Feudalismus und in Resten wohl bis in den Anfang des
19. Jahrhunderts belegen. Nur bei den deutschen Siedlern in Siebenbergern waren sie
noch in unserem Jahrhundert zu beobachten* [Strobach 1980: S. 51].

Fir diese Fallstudie sind die Volkslieder interessant, die das Motiv des
Abschieds beinhalten. Also werden hier Trauerlieder im Zusammenhang mit
Abschiedsliedern betrachtet, weil sie entweder im Laufe einer Beerdigungszeremonie
gesungen werden, oder eine Situation der Abschiednahme von einem Verstorbenen

schildern.

2. 4. Hochzeitslieder

Eines der bedeutendsten Ereignisse, bei dem der Mensch einen neuen Status
bekommt und dadurch seine Funktion und Rolle in der Welt dndert, ist die Hochzeit.
Sowohl in der deutschen, als auch in der russischen Tradition waren
Hochzeitsbrauche und Lieder immer mit dem Thema Abschied verbunden. Der
Bréautigam wird ein Ehemann, der zukiinftige Vater und Herr des Hauses. Besonders
wichtig und dramatisch ist solcher Ubergang fiir die Braut: in der Familie von ihrem
Mann spielte die Frau eine untergeordnete Rolle, ihr Schicksal wird als hart und
schwer bezeichnet [Weber — Kellermann 1973: S. 571].

E. Schischkina-Fischer beschreibt in threm Buch die Briauche, die mit der
deutschen Hochzeit verbunden sind. Als Beispiel fiir das Abschiedslied der
Familienmitglieder der Braut fiihrt sie das nichste Lied an:

Nun scheidest du aus uns rer Mitt’,

Drum, Schwester, lebe wohl!

Doch heben wir noch eine Bitt’,

Vergiss, vergiss uns nicht.
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[[Mumkuna-dumep 2008: ¢.234]

T. Smirnowa schreibt in ithrem Werk ,,Ethnographie der Russlanddeutschen*
iiber die Traditionen, die bei den deutschen Kolonisten in Russland erhalten
geblieben sind. Manche Briuche sind in ihrem Heimatland schon lange in
Vergessenheit geraten, moderne Hochzeiten sehen in Deutschland ganz anders aus,
als sie in den Volksliedern der Russlanddeutschen vorkommen. Eine ausfiihrliche
Beschreibung der Hochzeitsbrauche finden wir in den Forschungsarbeiten, die den
russischen Kolonisten gewidmet sind. Deutsche Siedler haben ihre eigene Kultur
nach Russland mitgebracht und hier ist sie konserviert worden. Obwohl russische
Tradition auch einen EinfluB3 auf die Kultur der Russlanddeutschen ausgeiibt hatte,
bleibt die Kultur der Russlanddeutschen in unserem Fall eine bedeutende Quelle der
Information tiber Hochzeitsriten.

Laut Smirnowa wurden Abschiedslieder in manchen Féllen am Polterabend
gesungen, der vor der Hochzeit stattfand. Junge Leute sammelten sich in dem Haus
der Braut und veranstalteten eine Feier mit Musik und Tanzen. Aulerdem konnten
Abschiedslieder auch im Laufe der Hochzeitsfeier klingen, zum Beispiel wihrend der
Zeremonie der Abnahme der Brauthaube. Solcher Ritus bedeutete einerseits, dass
sich die junge Frau von ihren Freundinnen abtrennen musste, andererseits - ihren
Eintritt in den Kreis der verheirateten Frauen. In den Liedern, die diese Zeremonie
begleiten, singt man meist liber die Vergianglichkeit der Jugend [Cmupnosa 2012: S.
228-229].

Schon ist die Jugend bei frohen Zeiten,
Schon ist die Jugend, sie kommt nicht mehr!
[ [nmkuaa-Oumep 2008: ¢.265]

In der russischen Tradition spielt Hochzeit auch eine bedeutende Rolle, vor
allem als Ubergang auf die neue Stufe des Lebens. Die Braut, die nach dem
russischen Hochzeitsbrauch ihr Leben in dem neuen Status in dem Haus ihres
Ehemanns, als Mitglied seiner Familie beginnen musste, sollte wéahrend der
Hochzeitsfeier auch Abschiedslieder singen. Diese Lieder bezeichnet man in der

russischen Volksliedforschung als Klagelieder. Eine Brautklage stellt normalerweise
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ein improvisiertes Lied dar, in dem sich  die junge Frau von ihrer Familie
verabschiedet und ihre Gedanken und Angst vor der undeutlichen Zukunft zum
Ausdruck bringt. Solche Abschiedslieder der Braut oder ihrer Mutter kommen in dem
russischen Volksliederbestand oft als wirkliche Klagen vor, diese Tatsache ldsst uns
die Verbindung zwischen den Ubergangsriten bei Bestattung und bei der Hochzeit
unterstreichen. Beim Ubergang auf die andere Stufe ihres Lebens, muss die Braut
nicht nur von den Eltern, sondern auch von sich selbst in dem ehemaligen Zustand
Abschied nehmen.

He zopioii, most mamonwka,

He 00onu kntouu s ocmaguna —

Ilo3abvina om0 mameHvbKuHy,

Ilo3abvina nezy MameHbKumy ...

[AnukuH 1985: c. 147]

Ein anderer Brauch war in der russischen Tradition mit dem Thema des
Abschieds verkniipft, und zwar die Abschiednahme von der Schonheit. Als Schonheit
oder ,,neBuubs kpacota® bezeichnet man entweder eine bestimmte Art der Kleidung,
die die Braut vor der Hochzeit tragen musste, um spiter sie zu wechseln. Auflerdem,
wird so ein Kopftuch benannt, mit dem die Braut bedeckt wurde, wihrend sie
Klagelieder sang. Zu diesem Brauch gehort bei den slawischen Volkern das Auflésen
des Zopfes.

Pacmpybunace mpybonwvka pano no 3ape,
Pacnnaxanace desywika no pycou koce:
Ce200Hs MO0 KOCOHBKY HOOPYIICKU NemynL,
A 3a8mpa MO0 KOCOHbKY €8aXa pacniemeém,
Pazoensam moro koconwvky Ha 06e Kocwi,
Obsepmsim MO KOCOHbKY 6KpYe 20J108bl.
[Anukun 1985: S. 30]

Entweder am Tag Hochzeitsfeier, oder am Tag zuvor wurde der Braut ihr Zopf
aufgelost und in zwei ZoOpfe aufgeteilt. Die Haare musste eine verheiratete Frau

immer unter einem Tuch oder anderer Art der Kopfbedeckung halten. In den Liedern,
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die diese Zeremonie begleiteten, verabschiedete sich die Braut von ihren Béndern,
Schmuck, den sie nicht mehr tragen durfte. Auf solche metaphorische Weise nahm sie
auch von ihrer Jugend Abschied, von den Freuden ihrer Jugend [vgl. bepnmram

1983; Jlemuna 2011].

2. 5. Soldatenlieder

Das Thema des Abschieds kommt in den Soldatenliedern von beiden Kulturen
vor. Fiir jedes Volk stellt der Krieg eine Tragddie dar, gleichzeitig wird die
Verteidigung des Heimatlandes als Heldentat bezeichnet. Wenn ein Soldat in den
Krieg zieht, verabschiedet er sich von seiner Familie, von seiner Geliebten, und
vertraut sein Leben dem Gott, weil er schon fast keine Hoffnung auf die Wiederkehr
hat. Die Tradition des Abschieds von einem Soldaten stimmt in der deutschen und in
der russischen Volksdichtung fast vollig tiberein.

In dem Osterreichischen Musiklexikon wird als Soldatenlied ein solches Lied
bezeichnet, das ,die innere Auseinandersetzung des Menschen mit der
auBergewohnlichen und im Vergleich zu anderen Berufen anormalen Situation*
widerspiegelt. AuBerdem stellt dieses Lied ,eine der wesentlichen
AuBerungsméglichkeiten fiir den Einzelnen wie fiir die breite Masse der von Krieg
und Kriegsdienst Betroffenen* dar [Osterreichisches Musiklexikon: ,,Soldatenlied*].

Abschiedslied hat sich schon in der Zeit der Soldnerheere zu einem
eigenstindigen Genre herausgebildet. Bei Silke Gottsch in ihrem Artikel namens
,Der Soldat, der Soldat ist der erste mann im Staat“ wird ein Beispiel einer
wissenschaftlichen Arbeit zu diesem Thema angefiihrt, das aus dem 17. Jahrhundert
stammt. Johannes Hofer in seiner ,,Dissertatio medica de nostalgia oder Heimwehe*
von 1688 diagnostiziert eine Krankheit, die man Heimweh nannte, und iiber deren
Ursache und Verlauf in der Folgezeit viel diskutierte. ,,Wéahrenddessen gehorte
Heimweh nicht zu den soldatischen Tugenden, das war eher ein Privileg des
Biirgertums. In den sentimentalen biirgerlichen Abschiedsliedern wurden vor allem
Berge, Tiler und Auen erwidhnt, und die Soldaten besangen normalerweise ihre

Trennung von den Familienangehorigen, besonders Frau und Kindern, seltener den
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Eltern* [Gottsch 1997: S.117].

In ithrem Artikel meint die Forscherin, dass die Teilnahme im Krieg kein
Zwang sondern eine innere Verpflichtung war. Ein Soldat verteidigte in erster Linie
nicht sein Vaterland, sondern sein eigenes Haus. Also, widerspiegelt sich in den
Abschiedsliedern ein bestimmtes Ménnerbild, dem Silke Gottsch in dem angefiihrten
Artikel besondere Aufmerksamkeit schenkt: .,...das biirgerlich- patriarchalische
Leitbild des Familienvaters, der als Schiitzer von Heim und Herd in den Krieg
zieht* [Gottsch 1997: S.117].

Unter den Themen der Soldatenlieder werden in dem Osterreichischen
Musiklexikon Kameradschaft, Vaterland, Mut, Tod, Heimat, Abschied, Heimweh,
Liebe, Zweifel, Hoffnungslosigkeit genannt. In der vorliegenden Masterarbeit wird der
Begrift Soldatenlied im weiten Sinne verstanden — das sind nicht nur die Lieder die
im Schlachtfeld gedichtet und von den Soldaten selbst gesungen wurden, sondern
auch die Lieder von Frauen — Miittern, Schwestern und Geliebten der Krieger. Fiir die
Analyse werden solche Lieder ausgewaihlt, die das Motiv des Abschieds beinhalten.

Eine der umfangreichsten Sammlungen der Soldaten - und Kriegsliedern
wurde von John Meier im Laufe des Ersten Weltkriegs zusammengesetzt. 1914
wurde das Deutsche Volksliedarchiv in Freiburg gegriindet, in demselben Jahr begann
der Erste Weltkrieg. Der Leiter des Archivs, Professor John Meier fiihrte seine
Sammeltatigkeit im Lager fiir russische Kriegsgefangene, aus der Zeit des gesamten
Krieges hat er etwa 14.000 einzelne Texte dokumentiert.

Soldatenlieder der deutschen Kolonisten zeigen vor allem die Reaktion der
Gesellschaft auf die Auswirkungen der neuen russischen Kriegsgesetzgebung und auf
die Einfiihrung der Wehrpflicht fiir Russlanddeutsche. Als Beispiel kann man das
Lied des russlanddeutschen Soldaten anfiihren, das von einem evangelischen Lied
,Lass mich gehn!*“ stammt. Ein junger Mann, der in den Krieg ziehen muss, verfasst
ein Lied, indem er die Melodie einer berithmten christlichen Hymne verwendet. In
seinem Glauben an Gott findet er Hoffnung und Trost. In dem Lied wendet er sich
aber nicht an Gott, sondern an seine Eltern, die er verlassen muss, und iiber die er

sich Sorgen macht.
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Nun adje, nun adje,

Scheiden tut ja schmerzlich weh.

Aber Gott wird uns begleiten

Durch die tiefsten Dunkelheiten,

Schenkend uns ein Wiedersehn.

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Eltern mein, Eltern mein]

In dem angefiihrten Lied verabschiedet sich der junge Soldat von seiner
Familie und vertraut sein Leben dem Gott selbst, das ist eine mdgliche Erkldrung fiir
den hiufigen Gebrauch der Melodien alter Kirchenlieder. Solche Lieder sind nicht
wie die Landsknechtslieder der frithen Neuzeit, die Schlachten detailliert schildern,
oder wie historische Soldatenlieder, die sich auf die Helden beziehen. Hier spielt das
menschliche Gefiihl eine groe Rolle, solche Lieder thematisieren das alltdgliche
Leben des Soldaten [vgl. Osterreichisches Musiklexikon: ,,Soldatenlied].

In der russischen Volkstradition spricht man iiber Soldatenlieder mit dem
Motiv des Abschieds im Kontext der ritualen Abschiednahme von einem Rekruten.
Peter 1. hat 1705 die Wehrpflicht fiir Méanner aus allen gesellschaftlichen Schichten
eingefiihrt. Der Dienst fiir den Zaren solle zuerst lebenslang dauern, aber 1793 wurde
die Dienstzeit auf 25 Jahre gekiirzt. Darauf folgten weitere Neuerungen, schon zu den
Regierungszeiten von Alexander II. dauerte Rekrutendienst 15 Jahre.
Nichtsdestoweniger war Soldatendienst immer mit dem Tod und Gefahren assoziiert.
Das spiegelt sich in den Sitten wider, die mit Rekrutendienst verbunden sind.

Die Folkloristen betonen, dass die Brauche und Lieder, die die Abschiednahme
von einem Rekruten begleiteten, iiber viele Gemeinsamkeiten mit den Ubergangsriten
verfiigen. Bajburin beschreibt in seinem Werk “Purtyai B TpaauIiMOHHOM KyasType”!3
die Elemente, die die Vorbereitung eines Rekruten fiir den Dienst als Initiationsritus
bestimmen. In erster Linie, wird dem jungen Menschen der Kopf geschoren: diese
symbolische Handlung wird mit Hilfe des Verbs saopums hervorgehoben, das in den
erforschten Liedtexten das Abschiedsmotiv markiert. Aullerdem, zieht der Rekrut

seine beste und neue Kleidung an (wie ein Briautigam vor der Hochzeit), eine lange

13 Ritual in der traditionellen Kultur
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Zeit (2-3 Monate) muss dieser Mensch laut der Tradition untitig sein (die kiinftigen
Soldaten gehen spazieren, benehmen sich laut und oft unanstdndig). Sehr ausfiihrlich
beschreibt der Verfasser den Verlauf der Abschiednahme: zuerst geht man in die
Kirche, betet und wird fiir den Zarendienst gesegnet. Danach muss man ins Bad
(Banja) gehen (Bamja ist ein bedeutendes Element in den Beerdigungs- und
Hochzeitsriten). Vor der Abfahrt muss sich der Rekrut waschen, aber nicht nur um
sauber zu werden, sondern, laut dem Glauben, um sich von dem Heimweh zu
befreien. Wihrend der Zeremonie der Abschiednahme von allen Verwandten setzt
man den Rekruten in die ,,rote Ecke — den Platz am Tisch, der nur fiir den
Hausherren bestimmt wurde, dabei werden traurige Abschiedslieder und Klagen
gesungen. Hier dhnelt sich die Zeremonie dem Verlauf der Bestattung in Russland:
der Rekrut verldsst sein voriges Leben, geht in eine ganz andere, unbekannte Welt
iiber und hat fast keine Hoffnung zuriick zu kommen [Bbait6ypun 1993: c. 62-63].
Klagelieder wurden ausschlieflich von den Frauen gesungen: von Miittern,
Schwestern oder Geliebten. Das folgende Lied dient als Beispiel der Mutterklage.
Hier verabschiedet sich die Klagende von ihrem Sohn und benutzt dabei die
stechenden Formeln, und lexikalische Wiederholungen, diese Merkmale waren fiir
Klagelieder in der russischen Tradition typisch:
Tol nooewtv, 0a Muno OUMAMKO,
He 6 mooumyto oa nymo-00podicenvky,
He 6 ntobumyro — 6o oanvhyio,
Bo oanvnyro oa 6o newanvuyro,
To1 60 cyschOy-mo 60 yapckyio,
Bo yapcxyro 0a eocyoapckyro,
Bo conoamul nosobpannvie!...
[AnukuH 1985: S. 197]
Die Soldaten selbst durften nicht klagen, ihr Schicksal mussten sie mutig
treffen. Manche Rekrutenlieder haben keinen Bezug auf den Ritus, wie die deutschen
Soldatenlieder, wurden sie von den Soldaten selbst gedichtet. In den Liedtexten

verabschieden sich die jungen Leute von ihrer Umgebung:
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Ipowati Tomckuii u Tobonvcxuii
Kpacnoygumckuii copoook

Bce cyoapywixu npowatime

Ham meneps ne oo sac,

Ham npuxooum zopvruii uac

Bo condamul se3ym nac

Bo condamul, 60 pekpymul, 80 yucmo none 2ynimo.
[[TanpunkoB 1888: c. 171]

Uber die rituellen Handlungen, die in der deutschen Volkstradition mit der
Abschiednahme von den Soldaten verbunden waren, ist leider nicht besonders viel
bekannt. Die Mehrheit der deutschen Soldatenlieder gehort zu der Soldatendichtung.
In den schweren Bedingungen der Front, hat das Singen eine therapeutische Wirkung:
in dem Lied driickt man die Gefiihle aus, es verleiht dem Soldaten Kraft und Mut und

ermoglicht das emotionale Ausladen.

Restimierend kann man sagen, dass es aus der kulturellen Analyse der Lieder
mit dem Motiv des Abschieds in der deutschen und russischen Tradition hervorgeht,
dass solche Lieder zu den verschiedenen Liedgruppen gehoren konnen. In der
vorliegenden Forschungsarbeit wurde eine Klassifikation von den Liederthemen
vorgeschlagen, die einen Bezug auf die Abschiedssituation haben. Sie ist fiir die
deutsche Volksdichtung relevant und besteht aus fiinf Punkten: das Motiv des
Abschieds charakterisiert die Lieder der Wandergesellen, Auswandererlieder,
Soldatenlieder, Hochzeitslieder und Trauerlieder. Die ersten zwei Gruppen sind in der
russischen Kultur nicht vertreten: das Phanomen der Wanderschaft ist in Europa
entstanden und bleibt bis jetzt ein bedeutendes Merkmal der europdischen Identitét,
in Russland ist diese Tradition nicht bekannt; so auch die Lieder der Auswanderer,
die in Russland komponiert wurden. Sie stammen vor allem von den Emigranten, die
nach der Revolution ihre Heimat verlassen haben. Solche Lieder werden abgesondert
von den eigentlichen Volksliedern erforscht und werden deswegen in die vorliegende

Studie nicht eingeschlossen.
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In den beiden Kulturen trifft man die dhnliche Auffassung von dem Motiv des
Abschieds in den Soldatenliedern, weil das Thema des Krieges in der Volksdichtung
jedes Landes seinen Ausdruck findet. AuBlerdem, wurde es festgestellt, dass man den
Begriff Abschied nicht nur als Trennung von einer konkreten Person oder einem Ort
verstehen kann, sondern auch als einen Ubergang auf die neue Etappe des Lebens.
Aufgrund der Theorie iiber die Ubergangsriten von Arnold van Gennep wurden die
weiteren thematischen Gruppen der Lieder ausgewihlt, die das Motiv des Abschieds
im Sinne des Ubergangs enthalten. Sie sind Trauerlieder und Hochzeitslieder. Diese
Liedgruppen findet man in jeder Tradition, weil sie sich auf die wichtigsten Etappen

des menschlichen Lebens beziehen.

3. Abschiedslieder aus kulturlinguistischer Sicht

Die Lieder mit dem Motiv des Abschieds nehmen in der deutschen
Volksdichtung einen bedeutenden Platz ein. Die Kategorie Abschied wird von den
Forschern als universale Kategorie bezeichnet, die sich nicht nur auf Normen des
Etiketts bezieht, sondern eine der Grundkategorien des menschlichen Lebens ist.

Das Substantiv Abschied wird als ,, Trennung von jemandem oder etwas*
definiert [Duden Online Worterbuch: ,,Abschied“]. Abgeleitet wurde dieses
Substantiv von dem Verb abscheiden, das in der modernen deutschen Sprache nur
selten gebraucht wird und die Bedeutung von jemandem absondern, abtrennen hat.

Aufgrund der Analyse der lexikalischen Gestaltung der Abschiedslieder
wurden die synonymischen sprachlichen Einheiten ausgewéhlt, die in den erforschten
Volksliedern als Marker des Motivs des Abschieds hervortreten. Der sprachliche
Ausdruck Abschied nehmen wird in erster Linie als ,,sich vor einer lingeren
Trennung verabschieden verstanden. AuBlerdem hat dieser Ausdruck in der
deutschen Sprache einen Bezug auf den Tod: , ,einem Toten den letzten Grufs
entbieten . Also werden in der vorliegenden Studie die lexikalischen Mittel mit der
Semantik des Abschieds (Abschied nehmen, sich verabschieden, Adé / Lebewohl
sagen; MpoIlllaHue, Mpomiarbcs, npoianbhbiil). des Fortgangs (fortgehen, reisen,

wandern, ziehen, Wanderung, Reise, ye3xarp, yxomutb, etc.), der Trennung (sich
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trennen, scheiden, Trennung, Scheiden, paccrarscs, paziyka etc.), des Zuriicklassens
(verlassen, vergessen, ocTaBJsATh, MOKUAATH etc.) in erster Linie betrachtet.

Oben wurden die Abschiedslieder beider erforschten Kulturen vor dem
Hintergrund ihrer kulturhistorischen Entwicklung betrachtet. Unter der
Beriicksichtigung der unentbehrlichen Verbindung der Kultur und Sprache ist es
auch wichtig, die linguistische Seite der Lieder in Betracht zu nehmen. Volkslied als
eine besondere Form der poetischen Dichtung verfiigt iiber spezifische Merkmale, die
es von den anderen Genres der Dichtung unterscheiden. Vor allem ist die Bedeutung
der musikalischen Form des Liedes nicht zu unterschidtzen. Unter dem Einflul3 des
Rhythmus und der Melodie bekommt der Text eines Volksliedes solche
charakteristischen Merkmale, wie Reim, lexikalischen, grammatischen und
syntaktischen Parallelismus und Alliterationen. In der vorliegenden Arbeit wird
besondere Aufmerksamkeit den lexikalischen und semantischen Besonderheiten der
Liedtexte geschenkt. Im Vordergrund stehen das Motiv des Abschieds und die
Aktualisierung dieses Motivs in den Volksliedern der deutschen und russischen

Tradition.

3.1. Lexikalische Marker des Abschieds in Volksliedern

Die Thematik des Abschieds wird in den Liedtexten mit Hilfe bestimmter
lexikalischer Mittel ausgedriickt. Hier werden die Konstruktionen und
Redewendungen betrachtet, die zur semantischen Kategorie Abschied in dem
deutschen und russischen Sprachgebrauch gehoren.

In ihrer Studie bietet T. Krawez eine Klassifikation der lexikalischen Marker
des Abschieds in dem deutschen Sprachgebrauch in der Form des semantischen
Feldes. Den Grund des Wortfeldes bildet das Lexem Abschied, die anderen
sprachlichen Einheiten werden nach dem hierarchischen Prinzip organisiert. In die
Klassifikation von Krawez werden Substantive, Adjektive, verbale Priadikate,
phraseologische Einheiten und metaphorische Bezeichnungen des Abschieds
eingeschlossen. Den Kern des Feldes bilden laut Krawez solche Substantive, wie

Trennung, Abschied, Scheidung und die Lexeme mit demselben Sem: die Verben
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scheiden, sich trennen, die Zusammensetzungen (Scheidepunkt, Abschiedsstunde,
Trennwand u.a.).

Da die Struktur des Wortfeldes nicht homogen ist, werden solche Substantive
wie Tod, Auflosung, Weggang, FEntlassung, Entfernung, Unterscheidung als
Grundkomponente bezeichnet. Zu dem Primérbereich gehdren die Lexeme mit der
Semantik des Endes, der Absonderung oder Abgrenzung. Zu dem Sekundérbereich
des semantischen Feldes werden die sprachlichen Einheiten, Phraseologismen und
Redewendungen mit metaphorischer Bedeutung zugeordnet. AuBerdem, betont
Krawez die besondere Rolle der grammatischen Mittel in der Aktualisierung des
Motivs des Abschieds. Threr Meinung nach spiegelt sich die erforschte Kategorie in
den bestimmten Modi der menschlichen Wahrnehmung des Lebens wider: so
markieren die Modalverben miissen, wollen die Semantik der Notwendigkeit des
Abschieds und zeigen die Unabhingigkeit der Kategorie des Abschieds von dem
eigenen Willen der Person [vgl. Kpaser 2009].

Die Aufgabe dieser Masterarbeit besteht darin, die semantische Kategorie des
Abschieds auf Material der deutschen Volkslieder zu untersuchen. Im Rahmen der
Vergleichsanalyse, werden die Mittel betrachtet, die die entsprechende Kategorie in
der russischen Volksdichtung ausdriicken. Die semantische Kategorie Abschied, die
sich in den Volksliedern widerspiegelt, erfiillt dadurch eine spezifische Funktion. Bei
der Analyse der lexikalischen Gestaltung der Abschiedslieder werden die
Grundkomponenten des Wortfeldes Abschied betrachtet.

Zuerst werden die Volkslieder analysiert, in denen die Semantik des Abschieds
explizit ausgedriickt wird. Es werden solche sprachlichen Mittel ausgesucht, die in
dem menschlichen Bewusstsein besonders oft mit Abschied assoziiert werden. Darauf
weist der Gebrauch der Lexeme, die zu dem Primérbereich des Wortfeldes Abschied
gehoren: die Substantive Abschied, Scheidung, Trennung, die Verben mit der
Semantik der Scheidung, des Weggangs odes des Endes. Eine wichtige Rolle spielen
in den erforschten deutschen Volksliedern die Abschiedsformeln, solche, wie: ade
(adje), lebe wohl.

Der Ausdruck adé kommt in der Form des Substantivs Adeé oder der
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Interjektion in dem Sprachgebrauch vor. Ch. Adelung in dem ,,Grammatisch-
kritischen Worterbuch der Hochdeutschen Mundart* weist auf die franzdsische
Herkunft des Lexems Ade: ,ein aus dem franzosischen a Dieu verderbtes
Abschiedswort, fiir Lebe wohl! dessen sich die Dichter des vorigen Jahrhunderts oft
zu bedienen pflegten” [Adelung 1796: S. 1793]. Die Definition von Adelung wird
von dem Deutschen Universalworterbuch Duden bestdtigt [Duden Online
Worterbuch: ,,ade*].

Das Lied wird in diesem Fall als Mittel empfunden, mit dessen Hilfe man sich
verabschiedet. Wie z.B. im folgenden Abschiedslied des Handwerksgesellen:

Ade, du liebes Stddtchen!
Ade, ihr lieben Mddchen!
[Deutscher Liederhort 1894: S.419]

Dieses Lied eines Handwerksgesellen beginnt mit der Abschiedsformel adé. Es
zeugt davon, dass das Lied die Funktion der Abschiednahme erfiillt und nicht nur
iiber eine Abschiedssituation berichtet. Ein junger Geselle muss eine Stadt verlassen,
die entweder seine Heimatstadt, oder wahrscheinlich ein Ort ist, wo er eine gewisse
Zeit gearbeitet hatte. In seinem Lied wendet er sich direkt an das Objekt, von dem er
Abschied nimmt und verwendet dabei die traditionellen Abschiedsformeln.

Auf diese Weise verabschiedet sich der Protagonist von seiner Heimatland
(Nun adé, du mein lieb Heimatland...) Dieselbe Formel findet man in verschiedenen
Soldatenliedern, wo sie sich auf die Abschiednahme von der Familie bezieht: Nun
ade, herzliebster Vater, nun adé...!)

Die gleiche Funktion verleiht dem Abschiedslied das Substantiv Lebewohl im
Zusammenhang mit dem Verb sagen (jemandem Lebewohl sagen), das auch in der
Form der Interjektion lebewohl, der verbalen Gruppe lebe/ lebet/ Leben Sie wohl in
den erforschten Liedern vorkommt. Im Deutschen Universalworterbuch Duden
(Online Version) wird dieser Ausdruck als ,,lautender Abschiedsgruf3* definiert
[Duden Online Worterbuch: ,,Lebewohl*“]. Das Substantiv wurde von dem Verb leben
in der Form des Imperativs und dem Adverb wohl/ abgeleitet. Laut dem

Universalworterbuch Duden, gelten beide Formen dieses Ausdrucks als gebrauchlich.
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In den Liedtexten tritt dieser Ausdruck als Synonym von der Interjektion adé auf und
ist meistens in der Form der verbalen Gruppe zu finden. So endet, zum Beispiel, das
Lied eines Soldaten, der von seiner Geliebten Abschied nimmt:

Lebe wohl und denk an mich

Lebe wohl, im Geiste kiisse

ich, geliebtes Mddchen, dich

Lebe wohl, ein Engel miisse

dich begleiten, wo du bist
[Deutscher Liederhort 1893: S. 565]

In der angefiihrten Strophe wird die verbale Form des Ausdrucks durch den
Gebrauch des Verbes denken in der parallelen Form des Imperativs unterzeichnet.

In den deutschen Abschiedsliedern findet man die Beispiele der Verwendung
des analysierten Ausdrucks in der Form der Interjektion im Zusammenhang mit dem
Verb sagen:

Guter Himmel, ich mufs scheiden
Und muf; sagen lebewohl!
[Deutscher Liederhort 1893: S. 595]

Dieser Ausdruck verfligt liber eine spezifische Konnotation: man wiinscht dem
Anderen alles Gute. Oft wird in den Volksliedern mit dem Motiv des Abschieds diese
Redewendung zusammen mit der Abschiedsformel Auf Wiedersehen gebraucht.

Und dann sprach er: ,Nun muf3 ich von euch gehn,
Lebt alle wohl, lebt wohl auf Wiedersehn
[Deutscher Liederhort 1894: S. 247-248]

In dem erforschten Material wurden die Beispiele nachgewiesen, wo die drei
genannten Abschiedsformeln im Zusammenhang vorkommen. Mit dem folgenden
Fragment endet das Rekrutenlied, das zu dem Liederbestand der Wolgadeutschen
gehort:

Drum lebet wohl, auf Wiedersehn!

Adé, lebt wohl, wir miissen gehn!

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Der Kaiser ruft wir miissen gehen]
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Der Ausdruck auf Wiedersehen wird als Abschiedsformel definiert und kommt
in dem Zusammenhang mit dem Verb sagen (jemandem Auf/auf Wiedersehen sagen)
vor. Das Substantiv Wiedersehen ist von dem Verb wiedersehen (jemanden, etwas
nach kiirzerer oder lingerer Trennung, Abwesenheit wieder treffen, aufsuchen)
[Duden Online Worterbuch: ,,Wiedersehen*] abgeleitet. In den erforschten Liedtexten
trifft sich das Substantiv Wiedersehen in der Verbindung mit dem Verb hoffen. Also
wird die préapositionale Gruppe auf Wiedersehen in den Texten der Abschiedslieder
nicht nur als stehende Redewendung gebraucht. In den meisten Beispielen kommt
diese in der modernen deutschen Sprache verbreitete Abschiedsformel in der
Bedeutung der Hoffnung auf ein neues Treffen, auf ein besseres Leben in der
Zukunft.

Solche Hoffnung duBern z.B. die Soldaten, bevor sie an die Front ziehen. Das
folgende Beispiel des Soldatenliedes zeigt eine Variation des traditionellen
Gebrauchs des betrachteten Lexems:

So hoffen wir auf jenes bess re Land.
So hoffen wir auf jenes Wiedersehn...
[Deutscher Liederhort 1893: S. 247]

In der russischen Tradition kann der Ausdruck npowatii/me als Redemittel mit

der entsprechenden Funktion dienen. In der Definition von Ozhegow ist es betont,
dass man diesen Ausdruck bei der Abschiednahme fiir eine lange Zeit oder fiir ewig
gebraucht [Oxeros, IlIBemoBa 1997: S. 1571] Als Beispiel kann das folgende
Rekrutenlied dienen, in dem sich ein Soldat von der Heimatstadt und seiner
Umgebung verabschiedet:
Lpowaii Tomckuui u Tobonvckuti
Kpacnoygumckuii copoook
Bce cyoapywixu npowatime... [[Tanparkon 1888: c. 171]

Dieselbe Konstruktion findet man in den kurzen Singweisen mit dem
Abschiedsmotiv:
Ilpowaiu, ecopwi, npowaii, nec,
Llpowati, 36€300uku c Hebec,
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llpowaii, cunue mops,
lpowaii, munas mos. [Aaukun 1985: c. 129]

Die angefiihrten Beispiele beweisen, dass npowaii als Abschiedsformel in der
russischen Volksdichtung {iblich ist. Aufgrund der Vergleichsanalyse der
Abschiedslieder in der deutschen und russischen Tradition ist es zu bemerken, dass
der Gebrauch der traditionellen Abschiedsformeln in der russischen Tradition nicht
verbreitet ist.

Diese Abschiedsformel ist von dem Verb npocmumucs / npowamecsa in der
Form von Imperativ abgeleitet. In erster Linie bedeutet es obmenamwvcs
npueemcmeusmu npu paccmasanuu'?. Es werden auch solche Verben, wie noxumnymeo,
ympamums 4mo-Hubyob, paccmamscs (etwas verlassen oder verlieren, sich von
etwas oder jemandem trennen) als Synonyme des erforschten Verbes angefiihrt
[ Vimakos 2014: c. 552].

In dem folgenden Fragment des Klageliedes, das zum Tod des Vaters
vorgetragen wurde, trigt das Verb npowamuca die Semantik des Abschieds von dem
Leben: Kax oywa oa c benvix epyoeu evixoouna, Ouu scHvle ¢ Oenvim c8emom
npowanucs [ Auukud 1985: ¢. 289].

Es ist interessant zu bemerken, dass das erwidhnte Verb von dem Verb
npocmums/npowams (vergeben, verzeihen) mit Hilfe des Suffixes -csa- gebildet
wurde. Dieses Verb stammt von dem altrussischen Verb npocmumu —
«ucyenumoy (heilen) [@acmep 1987: c. 380] und trigt die Semantik der Beendigung
und der Befreiung. Bevor man Abschied genommen hat auf die neue Etappe des
Lebens libergangen ist, musste man mit den alten Krankungen Schluss machen, und
sich von den Sorgen des vergangenen Lebens freimachen. Davon zeugt in den
erforschten russischen Volksliedern der Gebrauch der stehenden Redewendung
npocmu-npowau, die in sich die Semantik von beiden Verben vereinigt. In dem
folgenden Beispiel nimmt die Braut Abschied von ihrer Familie und bittet um
Vergebung:

Bl npocmume, sHcajilocmiauesbl MUjibl cpodHuwcu,

4 von jemandem Abschied nehmen
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Tol npocmu-npowaii, nopooda pooosumast!

[AnukunH 1985: c. 289]

Die erforschte semantische Kategorie wird in den Texten der deutschen
Volksliedern explizit mit Hilfe des Substantivs Abschied ausgedriickt. Nach der
Meinung von Krawez gehort dieses Substantiv zum Primérbereich des Wortfeldes,
und ist eine seiner Grundkomponenten.

In der deutschen Volksdichtung wird das Lexem Abschied vor allem bei der
Benennung der Lieder mit dem entsprechenden Motiv verwendet (Abschied eines
Rekruten, Abschied von Berlin). Aullerdem kommt das Lexem als Bestandteil der
zusammengesetzten Substantive vor (Abschiedslied, Abschiedskuss, Abschiedsstrauys,
Abschiedsgrufs, Abschiedsstunde). Dieses Lexem ldsst sich auch in den Texten der
Abschiedslieder treffen:

Sie dreht sich um und um und weinet bitterlich.
Denn der Abschied fillt ihr schwer.
[Deutscher Liederhort 1894: S.232]

Das Substantiv Abschiedskuss findet man in den deutschen Abschiedsliedern
sehr oft, das lasst sich durch die in der deutschen Kultur vorkommende Tradition
erkliren, jemandem bei der Abschiednahme einen Kuss zu geben.

So sprach der Landwehrmann beim Scheidegriifs,
gab Frau und Kindern noch dm Abschiedskuf3.
[Deutscher Liederhort 1894: S.247]

In manchen Liedern wird das Bestandteil des oben analysierten Kompositums

reduziert, also trifft sich in den Liedtexten das Substantiv Kuss, das aber die
Semantik des Abschieds im Rahmen des Abschiedsliedes behilt.
Ein'n Kufs will ich dir geben
Zum Zeichen meiner Treu...
[Deutscher Liederhort 1894: S.237]

In manchen Liebesliedern der russischen Volksdichtung kommt das Substantiv
pasnyka vor, das in der vorliegenden Studie als solches sprachliche Mittel betrachtet

wird, dass das Motiv des Abschieds markiert:
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Jlau-xo, munoi, npagy pyKy:
cepyo 4y8cmeyem pasivky.
Cepyo uyscmeyem u bvemcsi:
2ynams bonvule He npuoemca.
[@nopenckuit 1989: c. 54]

Die Semantik des Weggangs driicken in der russischen Volksdichtung die
Substantive, wie nyms, dopoea aus. Das nachste Beispiel illustriert die Verwendung
dieser Substantive in der Form einer fiir die Volksdichtung typischen stehenden
Redewendung:

To1 nodeuivb, 0a MuiO OUMAMKO,

He 6 niobumyro oa nymo-00podicenvky,

He 6 1ooumyro — 6o oanvhyro,
Bo oanvuyro oa 6o neuanvuyo...
[Anukun 1985: ¢. 197]

Das angefiihrte Fragment stammt aus dem Klagelied einer Frau, der Sohn von
der Rekrut werden muss. Die Adjektive danvruil, nevanvuouit’’, die im Bezug auf
dem Ausdruck nyms-dopooicenvka verwendet werden, betonen den emotionalen
Zustand der Mutter, der der Abschied von dem Sohn schwer fallt.

Zu den Grundkomponenten des semantischen Feldes Abschied werden in der
Analyse von Krawez die Substantive Trennung und Scheidung zugeordnet. Aufgrund
der Analyse der deutschen Abschiedslieder wurde es festgestellt, dass sich dieses Sem
in den Liedtexten auch widerspiegelt, aber es kommt vor allem in der Form des
Verbes oder des verbalen Substantivs vor.

In dem folgenden Abschiedslied, das im Rahmen von einer
Hochzeitszeremonie gesungen wurde, trifft man die Widerspiegelung des Sems
Scheidung in den grammatischen Formen des Verbes scheiden und des Substantivs
Scheiden:

Zum Beschluss noch einen Kuss,

Weil ich von Euch scheiden muss.

13 fern, traurig
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Scheiden ist ein hartes Wort,
Ihr bleibt hier und ich muss fort.
[ [Humkuaa-Oumep 2008: c. 228]

Die dhnliche Semantik wird durch den Gebrauch des Verbes sich trennen zum
Ausdruck gebracht. In dem folgenden Beispiel singt ein Soldat liber die Trennung
von seiner Geliebten und betont dabei seine negative Einstellung zu dieser Situation:
Ach sie naht, die Abschiedsstunde
die uns hier so schmerzlich trennt
noch einen Kuf3 von deinem Munde
der auf meinen Lippen brennt.

[Deutscher Liederhort 1893: S.565]

Die Verben mit der Semantik des Weggangs und Zuriicklassens nehmen auch
einen bedeutenden Platz in dem Primérbereich des Wortfeldes Abschied ein. In den
Texten der erforschten Abschiedslieder kommen die Verben fortgehen
(fortmarschieren), verlassen, zuriicklassen, lassen, reisen, wandern, ziehen vor.

Die Semantik des Weggangs ist in dem Bewusstsein der Menschen direkt mit
dem Motiv des Abschieds verbunden. Die Verben mit dem Préfix fort driicken diese
Semantik aus. Das erwihnte Prifix stammt von dem Adverb fort, das als nicht mehr
ldnger an einem Ort (anwesend) oder weg definiert wird [Duden Online Worterbuch:
»fort“]. Als Beispiel konnen die folgenden Strophen aus einem Handwerkerlied
dienen:

Wir wollen unser Gliick probieren.
In die Fremde fortmarschieren.

[Deutscher Liederhort 1893: S. 420]

Die néchste Liedstrophe gilt als Beispiel des Gebrauchs des Lexems fort in der
Form des Adverbs:
Weil ich muss ja morgen fort
Ohne Brief vom Heimatsort.
[Historisch- kritisches Liederlexikon: Eltern mein, Eltern mein]

Eine dhnliche Rolle spielt in den erforschten Volksliedern das Verb verlassen,
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dass die Semantik des Weggangs und Entfernung von etwas enthilt [Duden Online
Worterbuch]:

Vater und Mutter zu verlassen

Und zu ziehen in den Streit: o du grausams Herzeleid!

[Deutscher Liederhort 1893: S.244]

Die Verben reisen und wandern (eine Reise antreten, abfahren, abreisen von
Ort zu Ort, zu einem entfernten Ziel ziehen) [Duden Online Worterbuch: wandern,
reisen] widerspiegeln die Semantik der Bewegung von einem Ort zu dem anderen,
die fir die deutschen Abschiedslieder charakteristisch ist. Auflerdem, wird durch den
Gebrauch dieser Verben die Kategorie der Ferne unterstrichen.

Hab ich mein' Sinn gestellt

zu reisen und zu wandern )

von einer Stadt zur anderen

so lang es Gott gefillt

[Deutscher Liederhort 1893: S.424]

Das Verb ziehen mit der Bedeutung in eine bestimmte Richtung bewegen
[Duden Online Worterbuch: ,,ziechen®] erfiillt in der erforschten Liedtexten dieselbe
Funktion wie die oben schon analysierten Verben. In einigen Abschiedsliedern
werden diese Verben parallel gebraucht:

In die Ferne muf; ich wandern

in die Ferne muf3 ich zehn
[Deutscher Liederhort 1893: S.586]

Dieselbe Semantik enthalten die von den genannten Verben abgeleiteten
Substantive (Reise, Reisen, Wanderung, Wanderschaft) — die den Prozess der
Bewegung zu einem Ziel bezeichnen.

AulBerdem, lassen sich solche Komposita finden, die unterschiedliche Attribute
des Reisens benennen. So wird, zum Beispiel, dem jungen Gesellen ein wenig
Reisegeld gegeben:

Mein Bruder und mein Schwester,

Die geben mir was zum Besten:
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Drei Thaler Reisegeld.
[Deutscher Liederhort 1893: S.420]

Zu den beriihmten Attributen der Wandergesellen gehort unbedingt ein
Wanderstab, ohne den man keine Reise vollstdndigen konnte:

Reicht mir einmal
Den Wanderstab her.
Damit ich kann reisen...
[Deutscher Liederhort 1893: S.428]

In der vorliegenden Masterarbeit gelten die angefiihrten Lexeme als
bedeutende Marker des Abschiedsmotivs.

In der russischen Volksdichtung dienen solche Verben mit der Semantik des
Abschieds (npowamucsa, paccmasamucs), des Weggangs (zum Beispiel yezoicams),
und des Zuriicklassens (noxudams, ocmasname, auwamscs) als lexikalische Marker
des Abschiedsmotivs. Diese Verben sind allen thematischen Gruppen der
Abschiedslieder eigen, weiter werden einige Beispiele angefiihrt.

In ihrem Klagelied singt die Braut iiber ihre kommende Trennung von der
Familie und den Umzug in das Haus des Brautigams:

Kax-mo mne ¢ bamwowkou paccmamucs,

Kak-mo mne ¢ mamywxou npowamucs...

IIpuoém Haym co ecem noezoom,
Boszbmém Dexny-oywy 3a npasy pyxy.
[AnukuH 1985: c. 141]
In dem nichsten Beispiel verabschiedet sich ein Rekrut von seiner Familie:

Bui, mosapuwu — 0py3wsa! Yeeo nuwiaroco, Manvyux, s

Jluwaroce mamepu-omya, 0eguonku 6e1020 a1uya.

[@nopenckuit 1989: c. 87]

Fiir die russische Tradition ist auch die Verwendung des Verbes nposoocams
(nposooums) charakteristisch. In dem russischen Sprachgebrauch hat dieses Verb
mehrere Bedeutungen, die eine &dhnelt dem Verb begleiten (und bedeutet mit

jemandem, etwas zur Gesellschaft, zum Schutz mitgehen, mitfahren; an einen
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bestimmten Ort bringen, fiihren). Die andere weist die Semantik des Verbs sich
verabschieden auf. Es lasst sich behaupten, dass das russische Verb npogoorcams die
beiden Bedeutungen in sich vereinigt (npowasce ¢ kem-nub6yon, npu yxooe Kozo-
HubyOwb notimu emecme ¢ wum)'® [Ymaxos 2014: c. 539]. Von dem Verb npososcamo
wird das Substantiv nposoow abgeleitet, das als Benennung der traditionellen Riten
der Abschiednahme benutzt wird: mpoBoasl B apmuto (Abschiednahme von dem
Soldaten, bevor er in die Armee geht), npoBoasl 3uMbl (Verabschiedung von dem
Winter) u.s.w.)

Das folgende Fragment aus dem russischen Klagelied, das im Rahmen der
Bestattungszeremonie vorgetragen wurde, kann das illustrieren:
Pacmeopro mecosvie 6opoma s na 06op,
Buiiioy pano s na ympenneii 3ape,
B cunio danowky mymanny noanaicy,
pyea munozo xoms cepoyem npogoxcy ...
[Anukun 1985: c. 111]

Eine besondere Stelle nehmen die Lexeme mit der Semantik des 7odes auf.
Wihrend die Lexeme Abschied, Trennung, die Verben scheiden, npowamucs,
yeszorcams in verschiedenen thematischen Gruppen der Abschiedslieder vorkommen,
bezieht sich das Verb sterben ausschlieBlich auf die Thematik der Todes. Sie kommt
aber vor allem in den Trauerliedern vor, mit der Ausnahme von einigen
Soldatenliedern, in denen man die Hoffnung verloren hat und sich iiber den Tod
Gedanken macht:

Dieweil wir jetzt dem Tod entgegengehen.
Die Stunde schldgt, wir miissen alle fort.
[Deutscher Liederhort 1893: S.247]

Der Gebrauch des Substantivs Stunde im Zusammenhang mit dem Verb

schlagen verleiht diesem Ausdruck eine Metaphorische Bedeutung: die Zeit ist

gekommen. In dem angefiihrten Beispiel widerspiegelt sich eine Bedeutende

16 Bei der Abschiednahme von jemandem mit ihm zusammenzugehen*
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Charakteristik der Soldatendichtung: man sieht den kommenden Tod im voraus, aber
man fiirchtet ihn nicht. Mutig zieht der Soldat in den Front um seinen Tod dort zu
treffen, davon zeugt, z.B. das Verb entgegengehen, das die Bedeutung in Richtung auf
jemanden, etwas Herankommendes gehen hat [Duden Online Worterbuch:
,entgegengehen].

Die Lieder iiber den Tod der Geliebten sind in der deutschen Volksdichtung
sehr verbreitet. Dieses traurige Ereignis treibt bei dem Vortragenden die Gedanken
iiber die Verginglichkeit des Daseins an:

Die Blumen auf dem Felde,

sie thun verwelken

Gedenk, o Mensch an deinen Tod,
daf du, ja du noch sterben thust.
[Deutscher Liederhort 1893: S.536]

Das Zitat stammt aus dem Lied, das unter dem Titel Der Tod des Schatzes in
der Sammlung von Erk und Bohme angefiihrt wird. Hier vergleicht man das
menschliche Leben mit dem Schicksal einer Blume, die Verben sterben und
verwelken driicken in diesem Beispiel dieselbe Semantik des Todes aus.

Solches Parallel zwischen Menschen und Blumen kommt in der deutschen
Volksdichtung oft vor. Mit Hilfe dieser Metapher wird die Vergidnglichkeit des
Daseins hervorgehoben. So ist z.B. eines der bekanntesten deutschen Volkslieder, das
auch als Schnitterlied verbreitet ist, demselben Thema gewidmet. Der Schnitter, der
in dem Lied als Personifikation des Todes auftritt, droht die schonen Blumen auf dem
Felde wegzuschneiden, die als Symbol fiir die menschliche Hinfalligkeit gelten.

Was heut noch griin und frisch da steht,
Wird morgen schon hingweggemdht:
Die edlen Narcissen,
Die Zierden der Wiesen,
...Hiite dich schons Bliimelein!
Wichtig ist aber, dass es in dem Lied eine Hoffnung auf die Auferstehung und

auf ein besseres Leben im Himmel geduBert wird. Das entspricht den traditionellen
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Stimmungen des Christentums.

Trotz! Tod, komm her, ich fiircht dich nicht,

Trotz, eil daher in einem Schnitt.

Werd ich nur verletzet,

So werd ich versetzet

In den himmlischen Garten,

Auf den alle wir warten.

Freu' dich du schons Bliimelein.

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Es ist ein Schnitter, heifit der Tod]

Das erwéhnte Lied gehort zu den erforschten Abschiedsliedern nicht, aber in
diesem Beispiel driickt sich die philosophische Einstellung des deutschen Volkes zu
dem Tod, der man die emotionale Auffassung des Todes in den russischen
Trauerliedern gegeniiberstellen konnte. In der russischen Tradition ist der Tod kein
Ergebnis des Zusammenhangs bestimmter Ereignisse, sondern etwas Unerwartetes
und Schreckliches. So beschreibt den Tod die klagende Frau in ihrem Lied:

...Co cuns u mops wina oa ece 20100HaA,
Co yucna au nons wna 0a 8edb X0nN00HAs,
YV oyboesviux osepeti 0a He cmyyanacs,

V oxoweuka 6edv cmepms 0a He dasanacs,
llomuxowenvKy ona 0a nooxoouna

U uéphnvim 6oponom 6 okowko 3anemend...
[AnukuH 1985: ¢. 129]

Die Adjektive conoomsiti, xonoonvui’’, die im Bezug auf den Tod in den
russischen Volksliedern gebraucht werden, zeugen von den Besonderheiten der
Wahrnehmung des Todes.

Da das Trauerlied in der vorliegenden Masterarbeit als eine der thematischen
Gruppen der Abschiedslieder betrachtet wird, konnen die Lexeme mit der Semantik
Tod den bedeutenden Markern des Motivs des Abschieds in manchen von den

erforschten Liedern zugeordnet werden. Aber aufgrund des spezifischen Charakters

17 hungrig, kalt
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der Abschiedssituation und der Besonderheiten der Bestattungsriten, benotigten die

Trauerlieder eine weitere ausfiihrliche Erforschung.

Das Motiv des Abschieds kann in den Volksliedern auch implizit ausgedriickt
werden. Die Auffassung des Motivs des Abschieds in dem deutschen Sprachgebrauch
basiert, wie es schon erwéahnt wurde, auf der Opposition ,,eigen — fremd*. Wenn sich
der Mensch als eine selbstindige Figur in der Welt identifiziert, wird ihm der
Unterschied zwischen der inneren und der duleren Welt klar. In der Situation der
Abschiednahme muss man sich in den erforschten Volksliedern von der eigenen Welt
verabschieden und in eine neue fremde Welt eintreten. Diesen Ubergang markieren in
den Abschiedsliedern die Lexeme mit der Semantik der Ferne und Unbekanntheit,
solche, wie z.B. die Adjektive fern, fremd, das Substantiv Ferne.

Als Beispiel dafiir kann das Fragment des Wanderliedes der
Handwerksburschen dienen:

Von Hause muf3 ich fort

nach einen fremden Ort!

Von ferne bleib ich stehen:

Ach Gott, wie wird mirs gehen.
[Deutscher Liederhort 1893: S.420]

Das Substantiv der Fremde wird oft fiir die Bezeichnung der wandernden
Handwerksgesellen gebraucht. Im Laufe seiner Wanderschaft zieht ein Geselle weit
von der Heimatstadt, fiir seine neue Umgebung ist er ein Fremder. Solche Position
beeinflusst den emotionalen Zustand des Gesellen, der sich in den erforschten
Abschiedsliedern mit Hilfe der lexikalischen Mittel widerspiegelt.

Das Substantiv die Ferne wird in dem folgenden Fragment des Wanderliedes
der Heimatstadt von dem Protagonisten gegeniibergestellt. Der Name der Heimatstadt
wird in dem Titel des Liedes gegeben (In Céln ist meine Liebe. (Wanderlied)):

In die Ferne mufs ich wandern,
in die Ferne muf} ich zehn

[Deutscher Liederhort 1893: S.586]
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Die entsprechende Semantik driicken in der russischen Tradition die Adjektive
OanvHull, uydcou (uyoscounmuwll, uyscedanrvruu) aus. AuBerdem erfiillen die
Substantive odanv (oantowka), uyoscouna dieselbe Funktion. Es ist wichtig zu
erwihnen, dass sich in den russischen Volksliedern bestimmte stehende Wendungen
wiederholen, solche, wie z.B. uwyorcas / oanvusas cmopona, uyscue noou Als Beispiel
wird weiter das Fragment aus der Brautklage angefiihrt, in dem die Braut ihren
Ubergang aus ihrem eigenen Kreis in die Familie des zukiinftigen Mannes beschreibt:
Ol 0a, nponusan Kopmuey OamiouKo,

O1i 0a, co pooumoro co MamyuxKoti,
Ol 0a, Ha 4yaHCY OAbHY CIMOPOHYUIKY

[AnukunH 1985: c. 142]

In diesem Fragment wird das Verb nponusame (vertrinken) in der iibertragenen
Bedeutung gebraucht und gehort zu den Lexemen, die im Rahmen eines Ritus eine
metaphorische Bedeutung weggeben erhalten haben. In dem angefiihrten Fragment
des Volksliedes wird diese Semantik durch den Gebrauch der Préposition 3a
unterzeichnet. Laut dem Brauch, wurde die Entscheidung, ob die Ehe geschlossen
werden soll, von dem Familienhaupt getroffen. Dabei wurde Wein getrunken, und in
den Klageliedern der Braut driickt sich dieser Brauch oft dadurch aus, dass dem Vater
vorgeworfen wird, dass er seine eigene Tochter ,,vertrunken* hatte.

In dem folgenden Fragment aus dem Liebeslied nimmt ein Maddchen Abschied
von dem Geliebten:

B cunro damowky mymanmy noausiicy,
pyea munozo xomwv cepoyem nposoxcy ...
[AnukuH 1985: c. 111]

Die Unklarheit der Zukunft wird in dem Liedtext durch den Gebrauch des
Adjektivs mymannoui’® hervorgehoben.

Die negative Einstellung zu der Trennung von dem Geliebten wird in dem
nichsten Beispiel mit Hilfe des Verbes onocmoinums (miide machen) unterstrichen:

AX, nocmolid MHe llEJfC6uHH(1}Z,

18 nebelig
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qVcheaa]ZbH}l}l CMOPORYULIKA.

[Anukun 1985: c. 110]

Zu dem Sekundirbereich des Wortfeldes Abschied gehdren auch die Lexeme,
die iiber eine metaphorische oder symbolische Bedeutung verfiigen und auf Abschied
deuten. Symbolik ist eines der charakteristischen Merkmale der Volksdichtung.
Bestimmte sprachliche Mittel werden in der Volkstradition mit dem Thema des
Abschieds verbunden, und lassen sich als Marker des Abschiedsmotiv in den
Volksliedern betrachten.

Aufgrund der durchgefiihrten Analyse ldsst sich bemerken, dass in den
Abschiedsliedern der deutschen Tradition die Bezeichnungen der Blumen in ihrer
symbolischen Bedeutung besonders oft vorkommen. Uber die besondere Rolle der
floristischen Metapher in der deutschen Volksdichtung spricht Kondakowa in ihrem
Artikel, wo sie die Funktion dieser Art der Ausdrucksmittel beschreibt [vgl.
Konpakosa 2013].

Eines der bekanntesten Symbole des Abschieds ist die Blume
Vergissmeinnicht. Das Substantiv stellt eine Zusammensetzung aus dem Imperativ
des Verbs vergessen mit der Partikel nicht und ihrem Objekt dar, das in der heute
veralteten Form des Genitivs Singular des Personalpronomens der ersten Person
vorkommt. Diese Blume gilt als Symbol der Freundschaft und Erinnerung. In dem
Namen dieser Pflanze ist ihre symbolische Bedeutung verborgen. Uber den Ursprung
thres Namens erzdhlen zahlreiche Legenden und Sagen. Als Symbol der Treue und
der ewigen Liebe, die auch in der Ferne lebt, taucht dieses Substantiv in der Dichtung
von J.W. Goethe auf:

Wenn sie ein blaues Bliimchen bricht
Und immer sagt: Vergifs mein nicht!

So fiihl ichs in der Ferne.

Dem beriihmten Dichter ist es gelungen, die Weltanschauung seines Volkes in
seinen Werken fein wiederzugeben. In dem angefiihrten Gedicht findet man aber

keine Benennung der Blume, sondern nur eine Andeutung darauf in der Form des
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Imperativsatzes. Die Semantik der Trennung unterstreicht das Substantiv die Ferne:
der Dichter bleibt von seiner Geliebten entfernt und denkt an sie. Fiir die erforschten
Volkslieder ist eine dhnliche Symbolik der Blume charakteristisch.

In den deutschen Abschiedsliedern markiert das Substantiv Vergissmeinnicht
das Motiv des Abschieds, wie zum Beispiel im folgenden Trauerlied:
Streu' du das Grab mit Blumen,
Gedenk an jene Stunde,
Mit Rosen und Veilchen.
Vergiffmeinnicht!

[Deutscher Liederhort 1893: S.537]

Oft werden die Komponenten des zusammengesetzten Substantivs in einer
anderen Reihenfolge zusammengestellt. Damit versucht man, zum Beispiel, an den
Reim anzupassen. Solche freie Konstruktion des Lexems zeugt davon, dass sich diese
Benennung in der deutschen Volksdichtung von ihrer urspriinglichen Form des Satzes
Vergiss mein nicht noch nicht abgesondert hatte.

Sollt ich unterm freien Himmel
Schlafen in der Feldschlacht ein,
Soll aus meinem Grabe bliihen,
Soll auf meinem Grabe gliihen
Bliimchen siif3: VergifSnichtmein.
[Deutscher Liederhort 1894: S.244]

Das angefiihrte Beispiel demonstriert eine Variation des analysierten

Substantivs. In diesem Fall stehen die Komponente des Lexems in einer anderen
Reihenfolge: das Pronomen mein hat die Stelle der Partikel nicht genommen. Solche
Wandel ist vermutlich durch den Reim bedingt.

Der Name der blauen Blume ist nicht nur das Attribut der Trauerlieder oder
Liebeslieder. Weiter wird ein Fragment aus dem Hochzeitslied angefiihrt, in dem man
Abschied von der Jugend nimmt. Im Laufe der Hochzeitszeremonie wurde der Braut

der Kopfschmuck abgenommen, traditionellerweise wurde das mit dem Singen der
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Lieder begleitet. Die Verginglichkeit der Jugend war dabei ein besonders verbreitetes
Thema.
Es bliihen Bliimelein, es bliihen Rosen.

Es bliiht ein Bliimelein |, Vergiss-nicht-mein *“.

D ’rum sag’ ich noch einmal: Schon ist die Jugendzeit.
Schon ist die Jugend.: Sie kommt nicht mehr.
[[HInmknraa-Oumep 2008: ¢. 265-2606]

In diesem Lied zeigt der Verfasser mittels Orthographie, dass der analysierte
Ausdruck keine verbale Gruppe oder Satz ist. Das genannte Lexem stellt eine
Zusammenriickung dar, das wird durch die Verwendung der Bindestriche betont.

Noch ein Symbol des Abschieds in den Volksliedern der deutschen Tradition ist
Rosmarin. In der Sammlung Der Deutsche Liederhort von Erk und Béhme wird die
Bedeutung dieser Pflanze in der traditionellen Kultur Deutschlands auf folgende
Weise erklart: ,,Der Rosmarin gehort in Norddeutschland zu den Trauerpflanzen. Die
Leichentrager auf dem Lande, welche eine Jungfrau beerdigen, erhielten sonst einen
Rosmarinzweig an einem Bande befestigt, um den Arm gewunden. In Thiiringen
wurde sonst bei Begrdbnissen von Alt und Jung jedem Leidtragenden auch dem
Pfarrer und Cantor, vor Wegtragen der Leiche ein Rosmarinstengel nebst Zitrone
tiberreicht® [Deutscher Liederhort 1893: S.523].

Daraus folgt, dass Rosmarin in der deutschen Kultur einen Bezug auf das
Thema des Todes hat, auBerdem, wird dieser Pflanze in der Volksdichtung die
Semantik der Trennung angeeignet. Das folgende Volkslied berichtet, beispielsweise,
iiber diese wohlriechende Pflanze, die auf dem Grab gepflanzt wird. Das Substantiv
das Grab betont die Thematik des Abschieds von einem Menschen, sowie das
Adjektiv allein, das sich auf die Verlassenheit bezieht:

So pflanzt mir denn auf meinem Grabe

wohl Rosmarin und Thymian,

damit ich was zu riechen hab bei der Nacht
woran ich meine, so ganz alleine

woran ich meine Freude hab
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[Volksliederarchiv: s ist alles dunkel s ist alles triibe]

Dieses Lied stammt vermutlich aus den Zeiten des Ersten Weltkriegs und
wurde von einem Soldaten gedichtet, der seinen frithen Tod und Abschied von dem
Leben voraussah.

Oft werden zusammen mit Rosmarin solche Pflanzen wie Thymian, Nelke,
oder Lorbeerblitter erwihnt. Jede von diesen Pflanzen hat ihre eigene Bedeutung in
der Kultur, aber das Gemeinsame ist, angeblich, der starke Geruch, der in den
Umstédnden einer Beerdigung auch eine wichtige Rolle spielte.

Eine bedeutende Stelle nimmt in den Abschiedsliedern der deutschen
Tradition, wie es oben schon erwahnt wurde, das Motiv der Treue: wenn man sich
von der Geliebten verabschiedet, verspricht man wieder zuriickzukommen und
erwartet, dass sie unbedingt treu bleibt. Die erwdhnte Semantik wird in dem Titel des
nichsten Liedes betont: ,,Abschied mit Versicherung der Treue.“ In diesem Fall tritt
Rosmarin nicht nur als Symbol der Trennung, sondern als Zeichen der ewigen Liebe
und Treue auf. Das Substantiv Angedenken bezieht sich auf das Substantiv Straufs
und hebt diese Funktion der Blumen in der Situation des Abschieds hervor:

Rosmarin und Lorbeerbldtter

Geb ich meinem Schatz zum Straufs.
Der soll sein ein Angedenken,

Der soll sein der Abschiedsgrufs.
[Deutscher Liederhort 1893: S.370]

Aufgrund der Analyse der deutschen Abschiedslieder kann man behaupten,
dass die Symbolik eines Objektes, wie, zum Beispiel, einer Blume, in verschiedenen
Gegenden unterschiedlich sein kann und sich auch im Laufe der Zeit manchmal
verdandert. Deutscher Liederhort liefert Informationen iiber die Auffassung von
Rosmarin in Siiddeutschland und es wird unterstrichen, dass dort diese Pflanze
dagegen eine positive Bedeutung hat: ,,Er ist hier eine hochzeitliche Pflanze, deren
Zweige der Brautfiihrer und die Brautjungfer, bei dem Gange in die Kirche zur
priesterlichen Einsegnung, in den Hénden tragen. Auch diejenigen Kinder, die hier

zum Erstenmal zum Abendmahle gehen, tragen einen Rosmarinzweig nebst einer
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Zitrone in der Hand, weil sie ihren Ehrentag feiern® [Deutscher Liederhort 1893: S.
523-524].

In den erforschten Abschiedsliedern findet man das Substantiv Rosmarin auch
im Kontext der Hochzeit. Weiter wird eine Variation von dem oben schon
angeflihrten Abschiedslied betrachtet, hier nennt der Sédnger den Blumenstraul3, den
er seiner Geliebten zum Andenken schenkt —  HochzeitsstrauB3. Damit werden
entweder seine Versprechungen der Treue oder seine Gedanken iiber die Zukunft
gedulert:

Rosmarin und Lorbeerbldtter

Trdgt mein Schatz im Hochzeitsstraup,

Das soll sein zum Angedenken
Das soll sein zum letzten mal.
[Deutscher Liederhort 1893: S.524-525]

Besonders reich ist die Blumensymbolik in den Hochzeitsliedern. Da die
vorliegende Studie der Erforschung der Abschiedslieder gewidmet ist, werden hier
nur die Blumenbezeichnungen betrachtet, die das Motiv des Abschieds in den
Hochzeitsliedern hervorheben. Im Laufe der Arbeit wurde es nachgewiesen, dass in
manchen Hochzeitsliedern solche Pflanzen wie Veilchen, Klee oft erwahnt werden.
Um die symbolische Bedeutung dieser Blumen zu entdecken, muss man mit den
grundlegenden Hochzeitsriten bekannt sein. Wie es in dem zweiten Kapitel der
vorliegenden Arbeit schon beschrieben wurde, musste die Braut, laut der Tradition,
einen Kranz tragen, der ihr im Rahmen einer bestimmten Zeremonie abgenommen
wurde. Mit der Abnahme dieses Kopfschmucks nahm die Braut Abschied von ihrer
Jugend, ihrer Jungfriaulichkeit. Neben dem bedeutenden christlichen Symbol — der
Lilie, wird dem Veilchen in verschiedenen Quellen die Semantik der Bescheidenheit,
Jungfriaulichkeit und Reinheit zugeordnet. Diese Bedeutung entspricht dem
erwidhnten Brauch, obwohl man nicht genau sagen kann, aus welchen Blumen
traditionellerweise der Brautkranz bestand und ob diese Blumen immer gleich waren.

Noch eine Pflanze, die oft zusammen mit dem Veilchen in den

Hochzeitsliedern genannt wird, ist Klee. Oftensichtlich ist es, dass es fiir Europa ein
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zentrales Symbol des Gliicks ist, und eben Gliick wiinschte man dem Ehepaar, also,
konnte man diese Pflanze als Symbol des gliicklichen Lebens auch betrachten:

Jetzt trete mir herfiir

und stelle uns vor die Tiir,

ja stelle uns vor die Tiir!

Veilchen im griine Klee,

Lilie im tiefe See,

morge bischt ka Mddche meh, ka Mddche meh! (kein Mddchen mehr)

Adé! Ade, adé!

[[umkuna-dummep 2008: ¢. 207]

Unter den erforschten Volksliedern aus der Sammlung von Erk und Bohme
wurden die Beispiele nachgewiesen, wo diese zwei Pflanzen in einem anderen
Kontext erwéhnt werden. In diesem Fall kann man ihre symbolische Bedeutung als
aus dem Hochzeitsbrauch entlehnte Semantik der Reinheit und Jungfraulichkeit
interpretieren. Das folgende Beispiel, das nicht aus einem Abschiedslied stammit,
beweist aber, dass sich die genannte Symbolik dieser Pflanzen in der Tradition
verankert hat. Das Lied berichtet iiber die verlorene Ehre des Madchens, das von dem
Geliebten verlassen wurde. Das Adjektiv allein tritt als Symbol der Einsamkeit auf
und markiert dadurch das erforschte Motiv des Abschieds:

Hast du ein Mdgdlein erworben

In Veilchen und griinen Klee,

So steh ich hier alleine,

Thut meinem Herzen weh.
[Deutscher Liederhort 1893: S.476]

Die Erwéhnung von Veilchen und Klee im Zusammenhang mit dem Verb
erwerben, setzt den Akzent auf die Reinheit des Méddchens, die befleckt wurde.

Daraus lasst sich erschliefen, dass im Rahmen des Hochzeitsritus, die
Bezeichnungen der Blumen mit der Symbolik von Reinheit und Jungfriulichkeit als

Marker des Motivs des Abschieds betrachtet werden konnen.
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In den russischen Volksliedern mit dem Motiv des Abschieds wurde keine
entsprechende Symbolik nachgewiesen. Die metaphorischen Ubertragungen erfiillen
in der russischen Tradition eine andere Funktion: in den Liedtexten kommen sie in
parallelen Konstruktionen vor und markieren nicht das Motiv des Abschieds, sondern
setzen Akzent auf die Beziehungen zwischen Menschen und der Natur.

So vergleicht sich zum Beispiel eine klagende Frau am Grab ihres Mannes mit
einer schwankenden Birke:

He 6epézonvka wamaemcs,
He kyopseas ceusaemcsi,
Kax wamaemcs-ceusaemcs
Tsos 0a monooa xncena.
[AnukuH 1985: c. 291]

In den Hochzeitsliedern werden besonders oft Parallelen zwischen dem
menschlichen Leben und den Prozessen in der Natur gezogen. In dem néchsten
Liedtext wird eine junge Frau mit einem Schwan verglichen, und ihr Abschied von
threm Vater und ihrem eigenen Haus stellt eine parallele Situation zu dem Abschied
des Schwanes von dem Meer:

Kax na mope nebedywxa 600y nuna

Tumuwu 600y, oxv, numuiu 800y, 8032aPKHYIA:

AX Kak-mo MHe ¢ CUHUM MOpeM paccmasamuvcs 6yoem...
Bo mepeme Apunywika dapel wuna...

Humwu oapwl, wumuiu 0apvl 0a 6CHIAKHYIA.

Kak-mo mue ¢ bamwowxoti paccmasamucs 6yoem...
[[TanpumkoB 1888: c. 189]

In den russischen Volksliedern werden die Parallelen zwischen der Natur und
dem menschlichen Leben oft angefiihrt, um die bestimmten Charakterziige einer
Person hervorzuheben. Im Vergleich zu der deutschen Tradition haben die Symbole
keinen direkten Bezug auf die Situation der Abschiednahme. In den angefiihrten
Beispielen weist die Birke nicht unbedingt auf den Abschied, sondern unterzeichnet

die Reinheit, Jugend der Braut. Dieselbe Funktion erfiillt die Metapher 1e6edywxa. In
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der russischen Tradition verkorpert dieser Vogel oft die Weiblichkeit und wird fiir die
metaphorische Bezeichnung der Braut in den Hochzeitsliedern gebraucht [vgl. I'ypa
1997].

Wenn man die Metaphorik in den russischen Volksliedern betrachtet, mit Hilfe
von der das Motiv des Abschieds hervorgehoben wird, ist es interessant, die Lexik zu
erforschen, die nur im Zusammenhang mit dem entsprechenden Brauch richtig
gedeutet werden kann. Zu solchen sprachlichen Mitteln gehoren in der russischen
Tradition die Verben wie 3a6pums / copumo. In dem vorrevolutiondren Russland war
diese, heute schon veraltete Redewendung verbreitet und bedeutete 6zamo 6
conoamui’’ [Oxeros, IlIsenosa 1997: c. 475]. Dieser Ausdruck bezieht sich auf den
Brauch, bei dem den Rekruten der Kopf geschoren wurde, bevor sie an die Front
zogen. AuBlerdem ist das Verb mponums interessant, das mit der oben schon
beschriebenen Tradition verbunden ist — Wein mit den Brautwerbern zu trinken).
Cmanym 6pums, 0a cokon bpamenxo,

Bcé meou 0a ecé pycol kyopu,—
llosanamcs 0a pycol kKyopu

Co bytinvle 20108ywKU,

...Kaxk na xasxcnou eonocunouke
Ilo copsiuen no cnesunouke!
[AnukuH 1985: c. 198]

Das Substantiv cresunouka®’ schildert in diesem Fragment des Liedes den
emotionalen Zustand der Menschen, die sich voneinander verabschieden. Die
Abschiednahme von dem Haar symbolisiert hier den Ubergang auf die neue Etappe

des Lebens, bei der man die Vergangenheit zuriicklassen muss.

19 in die Armee aufnehmen

20 kleine Trine
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3. 2. Zeitliche und riumliche Bezogenheit der Abschiedslieder

Als universale Kategorie des menschlichen Daseins basiert die semantische
Kategorie des Abschieds auf mentalen Strukturen, die eine fithrende Rolle in der
Bildung der Weltanschauung der Menschen spielen. Oben wurde die Klassifikation
von Krawez angefiihrt, die in ihrer Arbeit behauptet, dass die erforschte Kategorie auf
der Opposition ,eigen — fremd* basiert. Dabei betont die Forscherin auch die
Bedeutung von den Kategorien Zeit und Raum. Die erwéhnten semantischen
Kategorien finden in den erforschten Abschiedsliedern der deutschen und russischen
Tradition ihren Ausdruck. Bei der Analyse der Volkslieder muss man die spezifischen
Merkmale dieser Art der Dichtung berticksichtigen. Fin Lied kann die Situation der
Abschiednahme schildern, oder selbst als Abschiedsgrul im Rahmen bestimmter
ritueller Handlungen wirken. Obwohl die Volkslieder mit dem Motiv des Abschieds
verschiedene Funktionen erfiillen und sich dabei voneinander nach ihrer Thematik
unterscheiden, ldsst es sich doch iber dhnliche Prinzipien der Gestaltung solcher
Lieder sprechen.

Die Hauptidee, die allen Abschiedsliedern aus den genannten thematischen
Gruppen zugrunde liegt, ist die Idee des Ubergangs, der sich zwischen dem alten und
neuen Leben des Menschen vollzieht. Es unterliegt keinem Zweifel, dass alle Lieder
mit dem Abschiedsmotiv, ob sie im Rahmen des Ubergangsritus (Bestattung,
Hochzeit) vorgetragen werden, oder sich auf den Weggang eines Menschen in einen
fernen Ort beziehen, eine dhnliche Situation illustrieren. Man muss von etwas
Abschied nehmen, und dadurch das in der Vergangenheit lassen, dabei macht man
sich oft Gedanken iiber die Zukunft. Ndmlich die philosophischen Kategorien der
Vergangenheit und der Zukunft, als Dimensionen des menschlichen Lebens, sind die
semantische Grundlage der Abschiedslieder.

Die philosophische Kategorie der Gegenwart aktualisiert sich in den Liedern
der gewihlten Gruppe, vermutlich, in dem Beschreiben des emotionalen Zustandes
des Menschen unmittelbar in dem Moment der Abschiednahme.

In dem Moment der Trennung befindet sich ein Mensch an der Grenze von

zwel Welten, zwei Zustdnden, Lebensetappen. Das Lied ist in diesem Fall eine

66



Verbindung zwischen dem vergangenen und neuen Leben und bezieht sich
gleichzeitig auf die Vergangenheit und die Zukunft. In diesem Zusammenhang stellt
das vorige Leben etwas Bekanntes und Altgewohntes dar, und die Zukunft scheint
ganz fremd und beunruhigend zu sein. Die drei Kategorien werden in den Liedern
meist mit Hilfe bestimmter lexikalischer Mittel unterzeichnet. Zahlreiche Beispiele

dafiir findet man in Abschiedsliedern jeder thematischen Gruppe.

Vergangenheit

Die Vergangenheit widerspiegelt sich in der Anwendung von besonderen
Formeln des Abschieds, Redewendungen, die man gebraucht, wenn man sich von
jemandem verabschiedet. Das sind zum Beispiel adé, lebe wohl in der deutschen
Tradition und npowaii in der russischen.

Mit Hilfe dieser Lexeme wendet sich der Vortragende unmittelbar an sein
voriges Leben. Lexikalisch wird diese Kategorie auch durch die Benennung der
Adressate markiert, beispielsweise, der Menschen, von denen man sich trennen muss.
In den Liedtexten werden sie mit Hilfe solcher Substantive wie Vater, Mutter, Eltern,
Mcddchen, Liebchen und andere (oder omey, mams in der russischen Volksdichtung)
ausgedriickt. Die Menschen, an die man sich bei der Abschiednahme wendet,
verkorpern die Welt, die dem Menschen bekannt und nah ist.

Der Tambur schldgt die Trumm:
Lebt Wohl! mein Vater und Mutter,
Lebt wohl...!

[Deutscher Liederhort 1894: S.235]

In dem russischen Abschiedslied von Rekruten, das als Vierzeiler (Gstanzl)
gedichtet wurde, verabschiedet sich ein Soldat von den Mitgliedern seiner Familie:
Bovi, mosapuwu — opysws! Yeeo nuwaroco, maivuux, s

Jluwaroco mamepu-omuya, desuonku O6eno2o a1uya.

[Pnopenckuit 1989: ¢. 87]

In dem erforschten Material wurden die Beispiele der Verwendung der Lexeme

des Wortfeldes Familie im Bezug auf die Vergangenheit nachgewiesen. In der
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vorliegenden Studie werden die Lexeme, die die Frau oder die Geliebte des
Protagonisten bezeichnen, auch in diese Gruppe eingeschlossen.

Da die Mehrheit der analysierten Abschiedslieder von den Maénnern
vorgetragen wurden, kommt oft die Geliebte als Objekt des Abschieds vor. In den
Liedtexten findet man zahlreiche Variationen der Bezeichnungen, zum Beispiel:
Liebchen /Liebste, Mddchen / Mddel, Jungfer, Schatz, Kind (zur Bezeichnung des
jungen Mddchens) und Frau, (scena, nobumas, munas). In den Abschiedsliedern
markieren diese Lexeme auch die Kategorie der Vergangenheit:

Ade, ihr lieben Mddchen!

von euch muf3 ich jetzt fort,
an einen andern Ort.
[Deutscher Liederhort 1894: S.419]

Einige Ausnahmen sind in den Liedern der Handwerkergesellen zu finden. In
dem nichsten Beispiel wird das Lexem Mddels im Bezug auf die Zukunft gebraucht,
der Sanger stellt sich sein zukiinftiges Leben in einem fremden Ort vor und erwartet
dort neue Médchen kennenzulernen. Der Grund solcher Akzentsetzung liegt in der
Thematik der Lieder. Fiir die Handwerker stellt ithre Zukunft keine Gefahr dar, ein
fremder Ort ist nur die Fortsetzung der groBen Wanderung;:

Jetzt reisen wir Briider wol alle zugleich,

hin durch das schone Land

Nach Leipzig, nach Ungarn und nach Braunschweig,
wo die schonen Mddel wachsen.

[Deutscher Liederhort 1893: S.419]

Das Lexem Frau kann sich in den Abschiedsliedern entweder auf die
Vergangenheit, oder auf die Zukunft beziehen, das héngt vor allem von dem Thema
des Liedes ab. In dem folgenden Lied, muss ein Rekrut seine Frau mit dem Kind
verlassen um Soldat zu werden:

Ach, wie mancher muss verlassen.
Wer kann diesen Schmerz umfassen,

Eine liebe Frau und Kind,
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Die er kurz vor wenig Tagen
Sich zur Frau genommen hatte...
[Historisch-kritisches Liederlexikon: Auf ihr jungen deutschen Briider]

Die Kategorie der Vergangenheit wird auch mit Hilfe der Form von
Plusquamperfekt des Verbes nehmen unterzeichnet.

In den Hochzeitsliedern verwendet man dieses Lexem, um den zukiinftigen
Zustand der Braut zu bezeichnen: nach der Hochzeit macht die Braut einen Ubergang
auf die neue Stufe ihres Lebens und wird eine Frau:

Gute Nacht nun, liebe Braut!
Sonsten werd “ ich zu vertraut.
Morgen griiffet man dich schlau
nicht mehr Braut, nein, junge Frau.
[[umkuna-dumep 2008: ¢. 262 ]

Zu dem Wortfeld Familie gehort in den erforschten Liedern das Substantiv
Haus, dass oft im Bezug auf die Vergangenheit gebraucht wird:

Musst ich in den Kriegsdienst fahren,
Verlassen meines Vaters Haus.

Dieselbe Semantik driickt in der russischen Volksdichtung das Substantiv oom
aus. Die positive Einstellung des Menschen gegeniiber seinem Haus wird durch die
Verwendung des Adjektivs 6razooammwiii.?!

Kyowl cnewuunbcs oa moponuuscs
H30 ceoezo mvl domy braco0amnozo...
be3 mebs, oa muno oumsameo,
Cmemneem ceemna ceemauya,

Onycmeem 0om-nodgopvuyo!

[Anukun 1985: ¢. 197]

Das Substantiv ceemauya gilt in der russischen Sprache als veraltet, friiher
wurde so ein heller Raum in dem Haus genannt, das Substantiv ist eine Ableitung von

dem Adjektiv ceemnsiii (hell). Das erwidhnte Lexem wird im Zusammenhang mit dem

21 gnadenvoll
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Adjektiv ceemawuii, was als tiberfliiBig bewertet werden kann. In diesem Lied wird
aber dadurch die positive Konnotation des Substantivs ceemauya betont. Durch das
Verb cmemnems wird die Situation des Ubergangs markiert. Die Opposition der
Lexeme mit den Semen ,,hell* und ,,dunkel* illustrieren in dem angefiihrten Beispiel
die oben schon erwidhnte Theorie von der negativen Wahrnehmung von etwas
Fremden im Gegenteil zu dem Eigenen.

Als Objekt der Abschiednahme konnen in den Abschiedsliedern nicht
unbedingt Menschen, sondern auch Orte treten. In manchen Liedern verldsst ein
Mensch seine Heimat oder seine Heimatstadt. In dem Fall, wenn man einen
konkreten Ort beschreibt und den Namen der Stadt in dem Lied nennt, konnen die
Eigennamen wie zum Beispiel Frankfurt oder Westfalen als Marker der Kategorie
Vergangenheit betrachtet werden. Es sei aber beriicksichtigt, dass sich Toponyme
auch auf die Zukunft beziehen konnen, in dem Fall, wenn sie die Orte bezeichnen,
wo man hinféhrt.

O Berlin, ich muss dich lassen

O du wunderschone Stadt!
und darinnen muf} ich lassen
meinen auserwadhlten Schatz.
[Deutscher Liederhort 1893: S.422]
Das Wort Heimat wird in den deutschen Abschiedsliedern im Bezug auf die
Vergangenheit verwendet:
In die Ferne mufs ich wandern,
in die Ferne muf3 ich zehn,
Muf; die geliebte Heimath meiden,
tief im Herzen thut mirs weh!
[Deutscher Liederhort 1893: S.586]
Mit dem Lexem Heimat bezeichnet man das Land, wo man geboren wurde, wo
die Familie lebt, deswegen féllt der Abschied von diesem Ort immer schwer. In der
deutschen Volksdichtung wird auch das eigene Land, das man verlassen muss, mit

dem Substantiv Vaterland bezeichnet. Es sei betont, dass die Substantive Heimat und
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Vaterland in der deutschen Sprache verschiedene Konnotationen haben: Heimat wird
in dem Deutschen Universalworterbuch Duden als ,,gefiihlsbetonten Ausdruck®, es ist
ein Ort, zu dem man eine Verbundenheit empfindet. Vaterland ist dagegen ,,Land als
Heimat eines Volkes®, dieses Lexem kommt oft in den Soldaten- oder in den
Auswandererliedern vor.

Am Beispiel des angefiihrten Auswandererliedes kann man die Unterschiede in
dem Gebrauch der erwihnten Lexeme sehen. Die besondere Rolle des Begriffs
Heimat im Sprachgebrauch der Emigranten beschreibt W. B. Merkurjewa in ihrem
Artikel ,,Bezeichnungsmoglichkeiten des Begriffes ,,Heimat“ von
Russlanddeutschen.” Das Lexem Vaterland kommt als sekunddre Nominierung des
Begriffs vor und kann sich sowohl auf Deutschland, als auch auf Russland beziehen.
Als Heimat wird dabei nicht nur das ganze Land, sondern auch bestimmte Gebiete,
wie zum Beispiel Wolgagebiet benannt [vgl. Merkurjewa 2003].

In den Abschiedsliedern der Emigranten handelt es sich hédufig um das
unertragliche Leben in der Heimat, um die Sorgen und Unheile, die die Menschen
zwingen, ihr Gliick in einem anderen Ort zu suchen. Mit der Zukunft verbinden sie
ihre Hoffnungen auf das bessere Leben. Die Menschen ziehen nach Amerika, Griinde
dafiir nennen sie direkt in den folgenden Liedstrophen:

Im Vaterland nur Angst und Noth,
Typhus, Jammer, Hungerstod;
Drum suchen neue Heimat wir
Amerika, bei dir, bei dir ...
[Rohrich 2002: S. 479]

In diesem Fall wird das Lexem Jaterland im Bezug auf die Vergangenheit

gebraucht, wihrend sich das Substantiv Heimat auf die Zukunft bezieht. Unter
Heimat wird in dem Lied Amerika gemeint, das Ziel der Auswanderung, was der
oben angefiihrten traditionellen Definition des Begriffes widerspricht. Aufgrund
dieses Beispiels kann es vermutet werden, dass der Protagonist keine intime
Verbundenheit gegeniiber seinem Land, wo er geboren wurde, empfindet. Man

identifiziert sich als Teil eines Volkes, in dem Kontext des angefiihrten
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Auswandererliedes bekommt das Substantiv Vaterland im Vergleich zu dem Lexem
Heimat eher eine negative Konnotation.

Die Semantik der Vergangenheit driickt sich in der Verwendung der Verben, die
das Motiv des Abschieds markieren. Die Verben der abgeschlossenen Handlung
verlassen, scheiden, vergessen; beziehen sich an das Objekt des Abschieds. In dem
folgenden Abschiedslied macht sich ein junger Soldat Gedanken {iber sein Schicksal:
Schon in meinen jungen Jahren
Musst ich in den Kriegsdienst fahren,

Verlassen meines Vaters Haus.

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Als ich ein junger Mannesknabe]

In dem Abschiedslied, das die Verwandten von der Braut im Laufe der
Hochzeitszeremonie singen, betont man die Unvermeidbarkeit der Scheidung und
driickt die Hoffnung auf ein neues Treffen aus:

Nun scheidest du aus uns rer Mitt’,
Drum, Schwester, lebe wohl!
Doch heben wir noch eine Bitt’,

Vergiss, vergiss uns nicht.

[[Mumkuna-dummep 2008: c. 228]

Das Motiv des Abschieds markiert in den erforschten deutschen Volksliedern
das Adjektiv /etzte, das die Semantik des Endes enthilt. In dem analysierten Material
wurden die Beispiele der Verwendung der Redewendungen nachgewiesen, die das
erwihnte Sem einschlieBen. Der Ausdruck zum letzten Mal:
da griifp ich dich zum letzten Mal:

Lieb Heimatland, ade!
[Historisch-kritisches Liederlexikon: Nun ade, du mein lieb Heimatland]

In den analysierten Liedtexten kommt die Derivation allerletzte vor, die im
Zusammenhang mit den Substantiven Mal / Frist gebrauch wird: Es war vielleicht
das allerletzte Mal.

Die grammatischen Mittel zum Markieren der Kategorie der Vergangenheit

zeigen sich nicht besonders deutlich. Aufgrund der Analyse der Texte der

72



Abschiedslieder verschiedener thematischen Gruppen wurden nur einige Beispiele
nachgewiesen, wo sich die erforschte Kategorie in den Zeitformen der Verben
widerspiegelt.

Die Erinnerungen an die Vergangenheit werden in den analysierten
Volksliedern mit Hilfe der Verben in der Form des Priteritums, Perfekts und
Plusquamperfekts ausgedriickt. Wéhrend der Abschiednahme von der Geliebten,
erinnert sich der Séanger an die frithere Zeit, die er mit ihr frohlich verbracht hatte:

Ich liebte sie sehre, und sie mich mete.
Auf Evden war kein lieber Paar.

Wir hatten nicht Zwist, war allezeit Fried,

Ach bitter Scheiden, du fdllst mir schwer!

Ein Handwerker wendet sich in seinem Abschiedslied an seine Freunde und
erwidhnt die Dinge aus der Vergangenheit, die nach seiner Abschiednahme nicht
wieder erlebt werden konnen:

Wie oft sind wir zusammen

In Compagnie gegangen

Im schonen Mondenschein, schein, schein

[Deutscher Liederhort 1894: S.419]

Zukunft

Auf seine Zukunft schaut man oft mit gewisser Sorge und Angst, weil die neue
Welt ganz fremd und unbekannt ist, damit ist die Anwendung solcher Adjektive, wie
fremd, fern, weit; uyoiwcoil, nesnamwlli, danvruii, Substantive: Ferne, Feind; dopoea,
cmopona verbunden:
Miissen wir gleich fremde Wege,
Gott wird sein die rechte Stege
Fern von unsrer Heimat zieh.
[Historisch-kritisches Liederlexikon: Auf ihr jungen deutschen Briider]
Ol 0a, nponusan Kopmuey OamiouKo,

Ol 0a, co pooumor co MamyuxKoti,
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Oii 0a, Ha 4yHCy_0aNbHY CIMOPOHVULKY

[Anukun 1985: c. 111]

Im Bezug auf die Zukunft werden in den Abschiedsliedern die Orte genannt,
die das Ziel der Reise darstellen, es konnen sowohl Toponyme, als auch das
Substantiv Ort benutzt werden:

Von euch muf3 ich jetzt fort,

Fort, fort an ei—, an ei—, an einen andern Ort...
[Deutscher Liederhort 1893: S.419]
Das Adverb fort, das die Semantik der Bewegung enthilt, und die Wortgruppe

anderen Ort beziehen sich auf die Zukunft. Die Semantik des Adjektivs anderer ist
hier von einer grofBen Bedeutung, die Wahrnehmung von der Zukunft, von einer
neuen Lebensetappe basiert auf der Opposition ,.eigen — fremd*. Anderer Ort ist
etwas, was im Vergleich zu den lieben und altgewohnten Sachen aus der
Vergangenheit unklar ist und ziemlich beunruhigend wirkt. Es ist wichtig zu
bemerken, dass in den analysierten Abschiedsliedern das Lexem Stadt vor allem als
Bezeichnung der Heimatstadt gebraucht wird, die man verldsst, wihrend die
unbekannten Richtungen als Ort bezeichnet werden. Als Stadt wird in dem deutschen
Sprachgebrauch als ,,grofBere, dicht geschlossene Siedlung* definiert [Duden Online
Worterbuch: ,,Stadt*] ,,in der viele Menschen in einer Verwaltungseinheit leben®.
Dagegen ist Ort ,,ein bestimmbarer Platz, an dem sich jemand, etwas befindet, an
dem etwas geschehen ist* [Duden Online Worterbuch ,,Ort*].

In manchen erforschten Liedern wird die Unklarheit der Zukunft als
beunruhigend dargestellt, es gibt aber Beispiele, wo man eine Hoffnung auf das
bessere Leben duflert. Das widerspiegelt sich vor allem in dem Gebrauch des Verbs
hoffen (“Zuversicht, positive Erwartungen, Vertrauen in die Zukunft, in sein Geschick
haben”) und des Substantivs Hoffnung.

[Duden Online Worterbuch: ,,hoffen®]
So hoffen wir auf jenes bessre Land.
[Deutscher Liederhort 1893: S.247]

Die Komparativform des Adjektivs gut in dem angefiihrten Beispiel weist
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darauf, dass man die moglichen Verdnderungen in der Zukunft als etwas positives
wahrnimmt.

Mit dem Motiv der Hoffnung sind die Lexeme mit der Semantik der
Wiederholung verbunden. Zu solchen sprachlichen Mitteln gehoren die Lexeme mit
den Komponenten wieder, zuriick, die als Bestandteile der Verben vorkommen
(wiedersehen, wieder— / zuriickkommen, wieder- / zuriickkehren) und von ihnen
abgeleiteten Substantive. Der Gebrauch der genannten Lexeme im Zusammenhang
mit den sprachlichen Einheiten mit der Semantik der Hoffnung zeugt davon, dass der
Mensch, der Abschied nehmen muss, mit seinem vorigen Leben zufrieden war und
den Wunsch duBert, zuriick in seine altgewohnte Welt zu kehren. Die Trennung wird
in diesem Fall besonders schwer empfunden.

Ach es fdllt mir so schwer

Aus der Heimath zu gehn.

Wenn die Hoffnung nicht wdr

Auf ein Wiedersehn.

[Deutscher Liederhort 1894: S.584]

Fiir den Ausdruck des Motivs der Hoffnung sind auch die Lexeme mit der

Semantik der Treue von groBer Bedeutung. Das Substantiv Treue und das
entsprechende Adjektiv treu (getreu) kommen vor allem in den Volksliedern vor, wo
man sich von der Geliebten verabschiedet. Die genannten Lexeme kommen in dem
deutschen Sprachgebrauch im Zusammenhang mit solchen Verben, wie bleiben (treu
bleiben), halten (Treu halten) und den Adjektiven (ewige, unwandelbare,
unverbriichliche Treue) vor. Solche sprachlichen Kombinationen betonen die
Semantik der Dauer. Man hofft auf ein neues Treffen in der Zukunft und verspricht,
dass trotz der Scheidung, die Gefiihle bewahrt werden.
Die Trommel ruft, ade mein Lieb,
Und bleib mir treu, wie ich dir blieb.
[Deutscher Liederhort 1894: S.272]

Ein'n Kufs will ich dir geben

Zum Zeichen meiner Treu;
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...Leb wohl! gedenk an mich!

[Deutscher Liederhort 1893: S. 237]

Das Motiv der Hoffnung auf das bessere Leben in der Zukunft unterstreicht,
zum Beispiel, der Gebrauch des Substantivs Gliick in den Liedern:

Adé, du theures Vaterland,

Es winkt zum Abschied unsere Hand;

Zwar triibet sich nun unser Blick,

Doch ldchelt uns der Zukunft Gliick

[ Volksliederarchiv: Ade du teures Vaterland]

Zu den Markern der semantischen Kategorie Zukunft gehort auch das Lexem
Gott. In der Situation, wo die Zukunft unklar und sogar fiirchterlich scheint, vertraut
der Mensch sein Schicksal dem Gott. Das Substantiv Vertrauen hebt die Semantik der
Hoffnung hervor:

Doch wir setzen das Vertrauen

in den grofien lieben Gott,

der uns niemals wird verlassen,

wird uns helfen aus der Not.

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Aus Wolhynien sind gezogen]

Das Verb verlassen, das oben unter den Markern der Kategorie der
Vergangenheit in den Abschiedsliedern genannt wurde, erfiillt in diesem Beispiel eine
andere Funktion. Das Lexem ist mit dem Substantiv Go#f verbunden und bezieht sich
auf die Zukunft, das wird auch durch die grammatische Form des Verbes bewiesen.

Einen besonderen Platz nehmen die Bewegungsverben wie gehen, wandern,
ziehen, reisen, fahren in der deutschen Tradition, und crewums, moponumwcs,
yesacams in der russischen. Sie markieren den Prozess des Ubergangs aus dem alten
in das neue Leben.

Abschied muf3 ich nehmen hier
weiter muf3 ich wandern.
O du allerschonstes Kind

heirat keinen Andern!
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[ Volksliederarchiv: Abschied muss ich nehmen hier]

In dem nichsten Lied fragt die klagende Frau am Grab ihres Kindes, wohin es
eilig geht. Die Verben cnewums, moponumucs beziehen sich in diesem Fall auf die
Zukunft:

Votc mot, muno moe oumamxo...

KYObl CHeuuubcs 0a Mmoponuubest

H30 ceoezo mvl domy 61a2o00amuozo...
[Anukun 1985: c. 197]

Uber die Zukunft macht man in den erforschten Abschiedsliedern Vermutungen,
die in der grammatischen Form von Futurum 1 ausgedriickt werden.
Zu Hause lebte ich in Freuden,

Niemand hatt' mich zu beleiden.

Denn ich kénnt mich um mein Vermogen freun,

Aber dort wird's anders sein.

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Als ich ein junger Mannesknabe]

In dem folgenden Abschiedslied stellt sich die Frau eines Landwehrmannes
thre Zukunft vor, wenn ihr Mann im Krieg stirbt. Thre Gedanken iiber die Zukunft
formuliert sie als Frage. Als grammatische Marker der Kategorie Zukunft treten hie
die Konditionalsitzen auf:

Sieh deine Kleinen, wer wird sie erndhren,

Wenn Frankreichs Erde dir den Hiigel baut?
Wer steht als Schutz vor unsres Hauses Thore,
Wenn unser Schmerz dein friihes Grab beweint?
[Deutscher Liederhort 1894: S.249]

In den russischen Volksliedern mit dem Motiv des Abschied wird die
semantische Kategorie der Zukunft in der entsprechenden grammatischen Form
ausgedriickt:

Kax noovedym-mo 31e1 uysscu noou

K wupoky 0eopy ko kpacromy
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Die negative Wahrnehmung der neuen Lebensumstinde geben die Adjektive
snou, uyscou’’ wieder, die im Bezug auf den Briautigam und seine Gesellschaft
gebraucht werden.

Die irrealen Handlungen in der Zukunft werden durch die Bedingungsform mit
der Partikel 6s1 unterzeichnet:

A ewe 6b1 nokpacosanacs

YV kopmunuya moezo bamrwowiku,
YV pooumvia y mamywku...
[AnukuH 1985: c. 145]

Das Substantiv kopmuney” und das Adjektiv pooumwrii?® im Bezug auf die
Koseformen von den russischen Lexemen mit der Bedeutung Vater und Mutter
(6amiowxa, mamywra) markieren die positive Bewertung der eigenen Welt — in
diesem Fall ist das die eigene Familie, von der die junge Braut Abschied nimmt. In
dem angegebenen Liedtext wird dadurch das Bild der eigenen Familie dem negativ
bewerteten Bild der Familie des Brautigams entgegengestellt.

Die philosophische Kategorie der Zukunft heben die lexikalischen Mittel
hervor, die sich auf die Ereignisse beziehen, die nach der Abschiednahme passieren
werden. Ein Soldat, z. B., verbindet seine Zukunft mit seiner Tétigkeit als Verteidiger
seines Vaterlandes. In den Liedtexten wird dies mit Hilfe des Substanivs Feind, oft
im Zusammenhang mit dem Verb streiten widergespiegelt:

Denn ich muss ja morgen scheiden

Und muss ja mit dem Feinde streiten.

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Eltern mein, Eltern mein]

Die Kategorie der Zukunft markiert auch das Substantiv Grab, das in den
Situationen vorkommt, wo man keine Hoffnung mehr hat und sich in dem Lied auf
das Ende bereitet:

Dort auf dem Feld...dort ist fiir mich das kiihle Grab bestellt:

22ppse, fremd
23 Ernghrer

24 hier: lieb
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leb wohl, leb wohl, du eitle, eitle Welt!
[Deutscher Liederhort 1894: S.247]

Die Thematik des Todes wird in dem angefiihrten Liedtext mit Hilfe des
Adjektivs kiihl betont.

Gegenwart

Der semantischen Kategorie der Gegenwart seien solche lexikalischen Mittel
zugeschrieben, die den emotionalen Zustand des Menschen im Moment der
Abschiednahme charakterisieren. Infolgedessen werden solche Adjektive wie traurig,
bitterlich, schmerzlich, schwer, hart (copvxuii, mssxicenviii, mpyoHvlli, nOOEOHbII),
Substantive wie: Trdnen, Schmerz (cnesvl, cope, 6eda) und damit verbundene Verben
wie: weinen, wehtun (niaxkams, copesams) als lexikalische Marker der Gegenwart in
den Abschiedsliedern betrachtet:

Es schaut mein Schatz so traurig drein.
Ach ja, es muf3 geschieden sein!
[Deutscher Liederhort 1894: S.272]

So schildert man in dem Soldatenlied der Russlanddeutschen die Situation der
Abschiednahme von den Eltern:

Wir sehen viele Trdnen flieflen

Und Eltern weinen bitterlich,

Weil wir jetzt zu Soldaten miissen;
Das schmerzt uns Deutsche inniglich.
[Historisch-kritisches Liederlexikon: Der Kaiser ruft wir miissen gehen]
In der russischen Tradition lésst sich die entsprechende Semantik finden.

Tol He naausb, He naaus, Oyula KpacHa oesuyal —

—He cama-mo 5 naawy, camu ciezvl Kamsamcs,
1lo negontouike, no MunLOM OpyIHCKe.
YVore kak 83s1u-mo ezo, 831U 60 conoamyuiKu

[Anukun 1985: c. 128]

Im Laufe der Analyse der russischen Volkslieder mit dem Motiv des Abschieds
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wurde es festgestellt, dass die russische Volksdichtung tiber zahlreiche stehende
Redewendungen verfiigt, die den emotionalen Zustand der Person im Bezug auf den
Abschied schildern. Zu solchen Redewendungen gehoren die Formeln, die als
unentbehrlicher Teil der traditionellen Klagelieder verstanden werden. Sie sind, zum
Beispiel, das Adjektiv eopwvkuti (cope-eopvruii) und die von ithm abgeleiteten Formen:
Cecmb 6bL10 MHe, 2oprowiuye,

Beonoro oa cope-2opwvkorio,

MHne noo kpacHnoe okouieuxo...
K ceoemy 0a coirny munomy.
[Anukun 1985: ¢. 197]

Das Adjektiv nobeonwvii wird in der russischen Volksdichtung als Synonym
von dem Adjektiv 6edwwizi mit der Bedeutung “ucneimaswiuii mnoco 6eo,
copemviunvlll, Hecuacmuwiti” [YmrakoB 2014] gebraucht. Fiir die Klagelieder, die
wihrend der Abschiedsnahme von Verstorbenen gesungen wurden, ist die
Verwendung dieses Lexems typisch. Oft kommt in den Liedtexten das genannte
Adjektiv im Zusammenhang mit dem Substantiv conogywka vor. Dieser Ausdruck
wird in dem nichsten Lied fiir die Bezeichnung der Frau gebraucht, die {iber den Tod
thres Mannes klagt. Das Motiv des Abschieds wird in diesem Lied mit Hilfe der
Verben nokuoams, ocmasnsims hervorgehoben:

Toxuoam mens, nobeonvo 20108YUIKY,

Co cmaodyuixom oHo 0a co 0emuHoro,

Ocmasnam MEHA, 2OPIOWY 20pE2OPLKVIO,

Ha sexu-mo mens oa sexoseunvle!
[AnukunH 1985: c. 288]

In dem angefiihrten Beispiel wird der endgiiltige Charakter des Abschieds
durch die Redewendung sexu- sexoseunwie unterstrichen. Einerseits, widerspiegelt
dieser Ausdruck die zeitliche Bezogenheit des Liedes: die Frau klagt iiber ihren
verstorbenen Mann, den sie schon nie wieder sehen wird, also ist in diesem Fall die
angefiihrte Redewendung ein poetisches Synonym fiir den Begriff fiir ewig.

Andererseits, wird dieser poetischen Wendung durch die Wiederholung des Stammes
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séex Hyperbolisierung verleiht. Auf diese Weise wird im Rahmen des ganzen
Klageliedes der emotionale Zustand der klagenden Frau hervorgehoben.

Eine besondere Bedeutung hat in den erforschten Liedern das Modalverb
miissen. Diesem Verb ist in der deutschen Sprache die Semantik des Zwangs und der
Verpflichtung eigen [Duden Online Worterbuch: ,,miissen‘]. Die hdaufige Anwendung
dieses Verbs in den erforschten deutschen Volksliedern zeugt davon, dass die
Trennung unerwiinscht ist und dass man sich unfreiwillig auf den Weg begibt.

Jetzt muf3 ich die Stadt verlassen,
Niirnberg, diesen schonen Platz,
Mup3 darin zuriicke lassen
Meinen auserwdhlten Schatz!
[Deutscher Liederhort 1893: S.421]

In der russischen Volksdichtung bemerkt man dhnliche Modalitit in den Féllen,
wo man iiber irgendwelche Manipulationen berichtet, die gegen den Willen des
Menschen durchgefiihrt werden. Solche Modalitit findet sich zum Beispiel in den
Verben nocviiame, omoasams, 3abupams, die die Semantik der Willenlosigkeit der
Person zeigen:
camu cie3vl Kamsmcs,

I1o Hesontouike, no MUIOM OpyI*CKe.

Voic kak 63s1u-mo €co, 634U 60 cozzdamyumu

[AnukuH 1985: c. 128]

Voic u ecmo y mens neuasnv-eope:

Omoatom Opyacka 60 condamoi!

[AnukuH 1985: c. 119]

Das oben angefiihrte Beispiel illustriert die Situation, wo man irgendwelche
Tatigkeit (hier Soldat werden) unfreiwillig erfiillt. Das Verb ornaBats wird in diesem
Fragment in der Form der dritten Person Plural gebraucht, die in der russischen
Sprache fiir die Bezeichnung der Handlungen ohne bestimmtes Subjekt steht.
AuBlerdem werden die Emotionen der Frau, die von ithrem Freund Abschied nehmen

muss, mit Hilfe der Substantive neuans-eope unterzeichnet.
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Dieselbe Semantik wird in den russischen Volksliedern mit dem Motiv des
Abschieds mit Hilfe der Opposition “gons-negons’ ausgedriickt:

Umo Hesonowika conoamckas,
I'posna cnyxcoba eocyoapesa
[AHukuH 1985: c. 199]

Fiir einen Soldaten ist sein Dienst eine Pflicht, die er erfiillen muss. In seiner
Position als Soldat fiillt er sich unter Druck gesetzt, darauf weist das Adjektiv
eposnviti, das sich einerseits auf die drohende Zukunft an der Front bezicht.
Andererseits, kann dieses Lexem im Zusammenhang mit dem Ausdruck cayorcoba
2ocyoapesa als noch ein Zeugnis des unfreiwilligen Charakters der Situation gedeutet
werden, da die Wehrpflicht von dem Zaren eingefiihrt wurde.

In dem nichsten Lied kommt die Opposition “gonss — negons” vor. Es handelt
sich von dem Abschied einer Braut von ihrem Zopf: wie es oben schon beschrieben
wurde, musste der Braut vor der Hochzeit der Zopf losgeflochten werden, und
stattdessen Zwei Zopfe gemacht:

Vorc 0ona ovina y mens koca oa 08e 8oowKuy

,ZZee BONIIOWIKU, U 0De BO/IbHbIE,

Xomb 08e y meHs: 6y0ym KocCbl, 0a 00HA BONOUIKA,
Ooua eonowika, u ma He8ONbHASL.

Die junge Braut stellt ithr voriges Leben in ihrem eigenen Haus dem
zukiinftigen Leben in dem Familienkreis von ihrem Brautigam gegeniiber. In ihrem
neuen Status als verheiratete Frau wird sie nicht mehr so frei wie zuvor. Das betrifft
viele Regeln, die das Leben einer verheirateten Frau beschrankten, von der Kleidung
und dem Haushalt bis zum Benehmen gegeniiber ihrem Mann.

In den erforschten russischen Volksliedern wurden nur wenige Beispiele mit
Modalwortern nachgewiesen. Die Semantik des Zwangs unterzeichnet das Priadikativ
Haoo, das in dem néchsten Vierzeiler im Zusammenhang mit den Verben npusgvixame.
3abvi6amb vorkommt:

0-é-é, kakas ckyka!

K ckyxe Hado npusvikame.
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Ymo nooenaewiv: paznyka —
Haoo oponto 3a6vi6ame..
[Anukun 1985: c. 127]

Auf bestimmte Einschrankungen und Verbot einer Handlung weist das
Pradikativ nenv3za. In dem nédchsten Volkslied nimmt ein Mann Abschied von seiner
Geliebten und betont dabei, dass er sie nicht mehr besuchen darf:

Ax, umo nenb3s-mo, Helb3s,

Ix, K 1r0bywKe-cyoapyuixe,
9X, Helb3s 8 20CMU examb MOLO0Y).
—AXx, mvl npocmu-npowail.

[AnukuH 1985: c. 116]

Zusammenfassend, ldsst sich behaupten, dass die Lieder mit dem Motiv des
Abschieds eine besondere zeitliche und rdumliche Bezogenheit haben. Die
Abschiednahme wird in den beiden erforschten Kulturen als ein Ubergang aufgefasst.
Die Ubergangssituation, die sich in den erforschten Abschiedsliedern widerspiegelt,
findet in einem Raum statt: dies wird in den Texten der Volkslieder durch die
Benennung der Orte markiert, die man entweder verlassen muss, oder als Ziel der
Reise bezeichnet. Das Abschiedslied nimmt in dem Prozess des Ubergangs einen
besonderen Platz ein: es markiert die Grenze der zwei Welten, zwei Lebensetappen.
Der kurze Moment des Abschieds spaltet das Leben des Menschen in zwei Teile: die
Vergangenheit, wo alles, was man verlassen muss, bleibt, und die Zukunft — die neue
Etappe des Lebens. Die genannten philosophischen Kategorien der Vergangenheit
und der Zukunft, sowohl die Kategorie der Gegenwart, die sich auf das Moment der
Abschiednahme bezieht, werden in den erforschten Liedtexten mit Hilfe bestimmter
lexikalischer Mittel solcher, wie die Lexeme aus dem deutschen Wortfeld Familie
und die russischen Lexeme mit der entsprechenden Semantik, die Verben mit der
Semantik der abgeschlossenen Handlung, das Modalverb miissen und die sprachliche
Einheiten, die den emotionalen Zustand des Menschen beschreiben, die Lexeme mit

der Semantik der Ferne und Unbekanntheit hervorgehoben. Eine wichtige Bedeutung

83



haben dabei die grammatischen Formen der Verben, wie zum Beispiel Priteritum,

Priasens oder Futurum 1.

Zusammenfassung

Die vorliegende Masterarbeit ist der Erforschung des Motivs des Abschieds in
der deutschen und russischen Volksdichtung gewidmet. In der Arbeit wurden die
gestellten Ziele erreicht und die in der Einfiihrung beschriebenen Aufgaben erfiillt.
Aufgrund der durchgefiihrten Analyse lassen sich bestimmte Schlussfolgerungen
ziehen.

Zusammenfassend kann man feststellen, dass das Motiv des Abschieds in den
Volksliedern auf der universellen Kategorie des menschlichen Daseins basiert und in
der Volksdichtung der beiden erforschten Kulturen vorkommt.

Die Lieder mit dem Abschiedsmotiv gehdren zu fiinf verschiedenen
thematischen Gruppen. Die Thematik dieser Teilung ist dabei durch die kulturell-
historische Entwicklung des Landes bedingt. In dieser Studie wurden folgende
thematische Liedgruppen beschrieben, fiir die das Motiv des Abschieds
charakteristisch ist:

— Lieder der Wandergesellen

— Auswandererlieder

— Soldatenlieder

— Trauerlieder

— Hochzeitslieder

Im Laufe der kulturhistorischen Analyse wurde es festgestellt, dass die
ausgewdhlten Liedthemen in der deutschen und russischen Tradition auf verschiedene

Weise dargestellt sind. Die Lieder der Wandergesellen reprisentieren einen

bedeutenden Teil der deutschen Kultur und kommen in der russischen Volkstradition

nicht vor. Die Auswandererlieder mit dem Abschiedsmotiv werden auch nur im

Rahmen der deutschen Tradition betrachtet, weil es in der russischen Volksdichtung
keine entsprechende Liedgruppe gibt. Die russischen Auswandererlieder stammen

von den Emigranten, die nach der Revolution ihr Land verlassen haben, und werden
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unter den russischen Volksliedern nicht betrachtet. Die Soldatenlieder, die das

analysierte Motiv enthalten, kommen in beiden Traditionen vor. AuBlerdem ist fiir die
beiden erforschten Kulturen die Auffassung des Abschieds als einer Ubergangsstufe
charakteristisch. Die deutsche und russische Volkstradition verfiigt iiber
Ubergangsriten, im Rahmen von denen die Lieder mit dem Abschiedsmotiv
vorgetragen werden. Zu solchen Ubergangsriten gehdren Bestattung und Hochzeit. In
der vorliegenden Masterarbeit wurde eine neue Klassifikation der deutschen
Abschiedslieder herausgearbeitet, dabei wurden die russischen Volkslieder der
entsprechenden Thematik im Rahmen der Vergleichsanalyse untersucht. Die
vorgeschlagene Klassifikation besteht aus fiinf oben beschriebenen thematischen
Liedgruppen, und basiert auf kultur-historischer Analyse des Motivs des Abschieds in
der deutschen und russischen Volksdichtung.

Aufgrund der linguistischen Analyse der ausgewéhlten Liedtexte wurde es
festgestellt, dass das Motiv des Abschieds in den Volksliedern der deutschen und
russischen Tradition mit Hilfe sowohl lexikalischer, als auch grammatischer Mittel
markiert wird. Das erforschte Motiv kann entweder explizit, oder implizit
ausgedriickt werden.

Zu den sprachlichen Mittel, die die Semantik des Abschieds in den erforschten
Liedtexten explizit unterzeichnen, gehoren die Lexeme aus dem Primirbereich des
Wortfeldes Abschied in den deutschen Texten und entsprechende Lexeme in den
russischen Texten:

1. Abschiedsformel: adeé (adje), lebe wohl, npowaii
2. Die Lexeme mit der Semantik des Abschieds der Trennung:

— Substantiv Abschied und Komposita: Abschiedslied, Abschiedskuss,

Abschiedsstrauf3, Abschiedsgrufs, Abschiedsstunde

— Substantive: Trennung, Scheidung (Scheiden), pa3zayka;

Zusammensetzungen. Scheidegriifs,

— Verben: sich verabschieden, scheiden, sich trennen, npowamocs,

paccmasamuvcs, npoBOAHCAMb

3. Die Lexeme mit der Semantik des Weggangs und des Zuriicklassens:
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— Die Verben: fortgehen (fortmarschieren), reisen, wandern, ziehen, ye3ocamo,

OMNPABIAMbCS, CHeUUmMs, MOPONUMBCSL

—  Die Verben: verlassen, lassen, zuriicklassen, ocmaeénams, noxuoamo,

UUAMbCS

— Substantive: Reise, Reisen, Wanderung, Wanderschaft, nymo-0opooicenvka

— das Adverb fort

4. Die Lexeme mit der Semantik des Todes:

— Substantive: Tod, Grab, cmepmo, mocuna (moeunyuwka)

— Verben: sterben, verwelken, ymupams

In den erforschten Liedtexten wird das Abschiedsmotiv auch implizit
ausgedriickt. Das erfolgt mittels der Lexeme, die zum Sekundirbereich des
Wortfeldes Abschied gehoren und sich auf die Opposition ,,eigen-fremd* beziehen.

— Adjektive: fern, fremd, uyorcoti, neznamvlil, OanvHull, YYHCEOATbHULL

— das Substantiv Ferne, oane (Oanowxka)

Im Rahmen der Masterarbeit wurden auch die Lexeme mit symbolischer und
metaphorischer Bedeutung zu den sprachlichen Mitteln zugeordnet, die die Semantik
des Abschieds in den Liedern implizit ausdriicken.

1. Die Substantive, die die Blumen bezeichnen, die als Symbole des Abschieds in
der deutschen Kultur auftreten: Vergissmeinnicht, Rosmarin, Veilchen, Klee.
2. Metaphorische Ubertragungen: die Stunde schligt, nponupars, 3a6puTh.

Im Laufe der Analyse wurde es herausgefunden, dass die Abschiedslieder der
deutschen und russischen Tradition iiber eine besondere zeitliche und rdumliche
Bezogenheit verfiigen. Die Abschiednahme vollzieht sich an der Grenze der zwei
Welten — der alten, die man verlasst, und der neuen, die man als Ziel vor sich hat.
Das Abschiedslied bezieht sich gleichzeitig auf die Vergangenheit (voriges Leben),
Gegenwart (das Moment der Abschiednahme) und die Zukunft (neue Etappe des
Lebens). Die genannten philosophischen Kategorien spiegeln sich in der Anwendung
bestimmter lexikalischer Mittel wider und werden auch mit Hilfe der grammatischen
Form der Verben hervorgehoben:

Die Kategorie der Vergangenheit unterzeichnen:
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1.die oben schon angefiihrten Abschiedsformeln (ade, lebewohl, npomrait). Mit
Hilfe dieser Lexeme wendet sich der Vortragende unmittelbar an sein voriges
Leben. Lexikalisch wird diese Kategorie auch durch die Benennung der
Adressate markiert.
2. Die Substantive aus dem Wortfeld Familie und ihre russischen Aquivalente:
— Vater, Mutter, Eltern, Haus (Vaterhaus, Elternhaus), Frau, Geliebte
Liebchen, Mddchen, omey, mams, 0eguonka, 0om, CPOOHUUKU, OPAMETKO.
3. Die Substantive, die einen Ort bezeichnen:
— Heimat, Heimatland, Vaterland, Stadt, Heimatstadt,
— Eigennamen: Deutschland, Russland, Berlin, Frankfurt, Koln, Tomckuii u
Tobonvcxuii 20po0ok, etc.
AuBerdem gehdren die oben genannten Lexeme mit der Semantik des
Abschieds zu den Markern der Vergangenheit.
Auf seine Zukunft sieht man oft mit gewisser Sorge und Angst, weil die neue
Welt, die auf jemanden wartet, ganz fremd und unbekannt ist. Als Marker der
Zukunft treten die oben schon erwdhnten Lexeme mit der Semantik der Ferne und
Unklarheit auf. Einen besonderen Platz nehmen die Bewegungsverben wie gehen,
wandern, reisen, ziehen, cnewums, MOpONUMbCAL.
Auf die positive Einstellung zu der Zukunft weisen auch die Lexeme mit der
Semantik der Hoffnung: das Substantiv Hoffnung, das Verb hoffen.
— Die Hoffnung des Protagonisten auf das bessere Leben in der Zukunft wird
durch die Substantive Gliick, Gott gedullert.
— Den Wunsch des Menschen in der Zukunft nach Hause zuriickzukehren
unterzeichnen die Lexeme mit den Komponenten wieder und zuriick (das
Adverb wieder, die Verben wiedersehen, wieder— / zuriickkommen, wieder- /
zurtickkehren, das Substantiv Wiedersehen, etc.)
Der philosophischen Kategorie der Gegenwart seien solche lexikalische Mittel
zugeschrieben, die den emotionalen Zustand des Menschen im Moment der
Abschiednahme charakterisieren. Infolgedessen werden solche Adjektive wie hart,

traurig, schmerzlich, eopvkuti, Substantive wie: Trdnen, Schmerz, cneswvi, cope,
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neuanv) und damit verbundene Verben wie: weinen, schmerzen, niaxamo, copesamo
als lexikalische Marker der Gegenwart in den Abschiedsliedern analysiert.

Eine besondere Stelle nimmt das Modalverb miissen ein, das in der deutschen
Sprache die Semantik des Zwangs hat. Aus der Analyse der ausgewihlten russischen
Volkslieder mit dem Abschiedsmotiv folgt, dass die Modalverben in der russischen
Tradition im Vergleich zu der deutschen Volksdichtung keine bedeutende Rolle
spielen. Es wurden die Beispiele der Verwendung der Modalworter, wie rado, nenvss
nachgewiesen, die in dem Kontext der Volkslieder die entsprechende Semantik
duBern. Die dhnliche Modalitdt driickt sich in der russischen Volksdichtung in der
Anwendung der Verben, die die Handlungen beschreiben, die unfreiwillig ausgefiihrt
werden. Zu solchen Verben gehoren nocwiiams, omoasams, 3a6upame.

So, wird es klar, dass das Motiv des Abschieds sowohl in der deutschen, als
auch in der russischen Volksdichtung vorkommt. Die Thematik der Abschiedslieder
ist von der kulturellen und historischen Entwicklung jedes einzelnen Landes
abhingig, deswegen lassen sich die Unterschiede zwischen den thematischen
Gruppen der deutschen und russischen Abschiedslieder finden. Nichtsdestoweniger,
verfiigen die Abschiedslieder der deutschen und russischen Tradition {iber gleiche

charakteristische Ziige.

Die Forschung, die in der Masterarbeit vorgelegt wird, wurde einer Erprobung
bei der von der Staatlichen Universitit Sankt Petersburg organisierten
Studentenkonferenz fiir Philologie und der Konferenz fiir Philologie der Leningrader
Staatlichen Puschkin Universitdt unterzogen. Einige Thesen der vorliegenden
Forschung wurden in dem Artikel beschrieben, der in den Sammelband der
wissenschaftlichen Artikel “Momnonbsie romoca” eingeschlossen wurde [Koponesa

2017: c. 133-142].

Die Forschung kann eine neue Entwicklung in den weiteren wissenschaftlichen
Studien bekommen. Das umfangreiche Material gibt eine Mdoglichkeit die
linguistische Analyse weiter durchzufiihren, es konnte dabei jede thematische Gruppe
der Abschiedslieder isoliert betrachtet werden, oder man konnte sich auf der

Metaphorik der Lieder mit dem Abschiedsmotiv konzentrieren.
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Anhang?*

Lieder der Wandergesellen
Des Handwerksburschen Abschied
1. Es, es, es und es, es ist ein harter Schluf3,
Weil, weil, weil und weil, weil ich aus Frankfurt mulf3.
Drum schlag ich Frankfurt aus dem Sinn
Und wende mich, Gott weil}, wohin.
Ich will mein Gliick probieren,

Marschieren.

2. Er, er, er und er, Herr Meister, leb er wohl!
Er, er, er und er, Herr Meister, leb er wohl!
Ich sag's ihm grad frei in's Gesicht,

Seine Arbeit, die gefallt mir nicht.

Ich will mein Gliick probieren,

Marschieren.

3. Sie, sie, sie und sie, Frau Meisterin leb sie wohl!
Sie, sie, sie und sie, Frau Meisterin leb sie wohl!
Ich sags ihr grad frei ins Gesicht,

Ihr Speck und Kraut, das schmeckt mir nicht.

Ich will mein Gliick probieren,

Marschieren.

4. Thr, ihr, ihr und ihr, Thr Jungfern lebet wohl!
Thr, ihr, ihr und ihr, Thr Jungfern lebet wohl!
Ich wiinsche euch zu guter letzt,

Einen andern, der mein Stell ersetzt.

25 Orthographie und Zeichensetzung der Liedtexte im Anhang folgten dem Original.



Ich will mein Gliick probieren,

Marschieren.

5. Thr, ihr, ihr und ihr, Ihr Briider lebet wohl!
Ihr, ihr, ihr und ihr, Thr Briider lebet wohl!
Hab ich Euch was zu Leid getan,

So bitt ich um Verzeihung an.

Ich will mein Gliick probieren,

Marschieren.

[Deutscher Liederhort 1894: S. 545]

Abschied des Handwerksgesellen
1.Ade, du liebes Stadtchen!
Ade, ihr lieben Médchen!
Von euch muB ich jetzt fort,
fort, fort an ei— , an ei—, an einen andern Ort,
an einen andern Ort, an einen andern Ort,
an einen andern Ort.
2. Euch, die mir wohl gefallen
Laf3 ich mich jetzt abmalen
Bald weil3, bald roth, bald rosenroth:
Jetzt ist, jetzt ist. jetzt ist die Mod' also
3. Wie oft sind wir zusammen
In Compagnie gegangen
Im schonen Mondenschein, schein, schein
Im scho-, im scho-, im schonen Mondenschein

[Deutscher Liederhort 1894: S.419]

Auswandererlieder
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Ade, du theures Vaterland

Ade, du theures Vaterland,

Es winkt zum Abschied unsere Hand;
Zwar triibet sich nun unser Blick,
Doch lachelt uns der Zukunft Gliick;
Im Vaterland nur Angst und Noth,
Typhus, Jammer, Hungerstod;

Drum suchen neue Heimat wir
Amerika, bei dir, bei dir ...

Drum treten wir die Reise an

Voll Muth, und das ist wohlgetan;
Besteigen kiihn das stolze Schiff
Und trotzen Sandbank, Felsenriff,
Und wenn uns in der Flut auch dann
Der Zahn des Haifischs grimmig droht,
So blicken hoffend wir auf Gott,

Der 148t uns werden nicht zum Spott.
Was ist des Lebens hochstes Gut,

Die Freiheit 1st’s, drum Gut und Blut
Das setzt daran der deutsche Mann,
DaB er sie kiihn erringen kann.

Sich satt zu essen, zweitens ist

Auch ein Grund, wie ihr wohl wil3t;
Drum weil man eng uns eingezwangt,
Den Brotkorb immer héher hiangt.
Dort lachelt mild der Sonnenstrahl,
Wenn auch kein sanftes Freudenthal;
Dort gibt’s auch Arbeit, Schweill und Miih®,
Umsonst gab die Natur noch nie;

Doch was erzielt die flei’ge Hand,
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Gehort auch dem im neuen Land,
Wer’s redlich fleiBlig sich erwirbt,
Der sparsam ist der nicht verdirbt.
Dort an des Ohios Bliitenstrand,
Da bauen wir mit reger Hand

Die neue Heimat uns, die schone
Wird wie ein Paradies da stehn,
Die Heimath, die uns selbst gehort,
Wo man’s Sattessen nicht verwehrt,
Wo das was unserem Fleil gelingt,

Auch fiir uns selbst den Nutzen bringt.

[ Volksliederarchiv: Ade, du teueres Vaterland]

Deutsches Auswandererlied.

1. Kommt, ihr Briider, wir wollen ziehen!
Uns're Péss' sind schon geschrieben.

Hin nach dem brasil'schen Ort,

Weil es gibt kein' Winter dort!

2. Unser Kaiser will's erlauben,
Uns der Freiheit nicht berauben,
Hat den Zug uns freigestellt,

Weil wir zieh'n fur unser Geld.

3. Und aus Ruflland miissen wir gehen,
Sonst miissen wir Soldaten stehen,
Und als "Radnick" woll'n wir nicht gehen,

Darum miissen wir aus Rufland geh’n.

4. Und wenn wir in das Schiff einsteigen,
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Wird uns Gott die Gnade reichen.
Wenn wir fahren auf dem Meer,
Schwebt sein Engel vor uns her.

5. Als wir dann ins Land gekommen
Wurden wir frohlich aufgenommen.
Fallen wir auf uns're Knie:

"Dank Dir, Gott, wir sind schon hie!"

6. Und als wir von der Knie aufsteigen,
Tat uns Gott die Gnad' erweisen:
Schauten wir uns rings umher:

Ei1, wo kommt die Heimat her?

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Kommt, ihr Briider, wir wollen ziehen]

Soldatenlieder
Eltern mein, Eltern mein,

1. Eltern mein, Eltern mein,
Wird ihr noch am Leben sein?
Denn ich will euch alles sagen,
Meine Lasten, meine Plagen,

Hier in diesem Liedchen klein.

2. Ach, was ist, ach, was ist?
Morgen ist die letzte Frist.

Denn ich muss ja morgen scheiden
Und muss ja mit dem Feinde streiten
Fiir das liebe Vaterland.

3. Eltern mein, Eltern mein,
Braucht ja nur nicht traurig sein.
Denn nach manchen schonen Regen
Kommt darauf nach Gottes Segen

Und die Frucht gedeihet gut.
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4. Segen ist, Segen ist,

Dass der liebe heilige Christ
Bringet eure Kinder wieder
Zu euch mit geraden Gliedern,
Das wird Gottes Segen sein!

5. Weinet nicht, weinet nicht,
Denn es ist ja unser Pflicht
Hier zu gehen tapfer streiten,

Ob wir gleich den Tod erleiden,
Wo der Krieg so wiiten tut.

6. Ach, wie schwer, ach, wie schwer,
Ist es mir, o lieber Herr.

Weil ich muss ja morgen fort
Ohne Brief vom Heimatsort,
Aber soll zum besten sein.

7. Nun adje, nun adje,
Scheiden tut ja schmerzlich weh.
Aber Gott wird uns begleiten
Durch die tiefsten Dunkelheiten,

Schenkend uns ein Wiedersehn.

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Eltern mein, Eltern mein]

Das Kaiserlied.
1. Der Kaiser ruft, wir miissen gehen
Als Erstlinge von deutschem Blut.

So mag es denn mit Gott geschehen,

Mit deutschem Herz und deutschem Mut.

Drum lebet wohl, ihr lieben Freund,
Die 1hr so schmerzlich um uns weint!

2.Wir sehen viele Trianen flieflen
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Und Eltern weinen bitterlich,

Weil wir jetzt zu Soldaten miissen;

Das schmerzt uns Deutsche inniglich.
Doch nicht verzagt! Gott 148t uns nicht,
Wenns uns in Not an Hilf gebricht.

3. Ach Vater, Mutter, eure Trianen

O trocknet sie und seid beherzt!

TIhr lieben Freunde, lafit das Gramen

Und wenn es euch auch blutend schmerzt;
Es ist bestimmt in Gottes Rat,

Der alles in den Handen hat.

4, Gott hats bestimmt, wir miissens tragen,
Obs uns auch schwer und sauer fallt.

So laBt uns denn mit ihm es wagen,

Mit ihm, dem guten, starken Held!

Er flihrt in Kriegs- und Friedenszeit
Durch seine Hand uns jederzeit.

5. Wenn wir nach sechs Jahrn wiederkehren
Gesund und froh ins Vaterhaus,

Dann sollen flieBen Freudentrianen,

Dann ist ja aller Kummer aus.

Drum lebet wohl, auf Wiedersehn!

Ade, lebt wohl, wir miissen gehn!

[Historisch-kritisches Liederlexikon: Der Kaiser ruft, wir miissen gehen]

Ilpuuumanue o pexpyme?s
COKOJIOYOK J1a MAJTBIN GpaTesko,
Tel KyIbl 1a HAPSKACIILCS,

To1 KyabI 7@ cIOAOOISICTIIBCS,

26 Klagelied iiber einen Rekruten
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Bo kakyto J1a myTb-T1OpOKEHBKY?

He B m00yto 1a mogopoXxeHbKY,

Ko cynpsm na HEMUIIOCTHBEIM,

Kak k cepamam 1a HEXXanOCTINUBBIM.

Kak 3aBenyT, na cokon Oparenko,

Bo npucycs€ na Benukoe,

Kaxk nocrassT, 1a cokon 6parenko,

TeOst mox MepyIIKy Ka3éHHYIO,

CranyT OpuTh, a COKOJI OpaTesKo,

Bcé tBOM nma BCE pychl Kyapu,—

[ToBansaTcs na pycsl Kyapu

Co OyiiHbI€ TOJOBYLIKH,

Kak y Te6s1, na coxon Oparenko,

TBou ga Bc€ pychl Kyapu!

Kak Ha xa)xHOI BOJTOCHHOYKE

1o ropsiuent mo cne3nHouke!

He Gymyiite-ko, BbI, Aa BbI, BETPhI OyiiHbIE!

He mymure-ko BbI, 1a 1€eca TeMHBbIE!

TbI HE T1aub, HE IUTaYb, AyLIA KpacHa aeBuual —
—He cama-T10 5 mIady, caMu cie3sl KaTsaTcs,

[To HEBOJIIOIIKE, IO MUJIOM JIPYXKKE.

VK Kak B3SJIU-TO €r0, B3sUIA BO COJIIATYIIKA

Bo mononeHbkue ero BoO HEKpyTHUKHU.

CHapsiky 1u 51, Ipy’KKa, €ro XOpOILIEXOHBKO,
[IpoBoXxy 11 51 €ro, ero JajJeKOXOHbKO,

S o ropona ero, ropona Biagumupa,

S 10 MaTymiky ero ToJIbKO KaMeHHOW MOCKBBI!..
Cepenu-To 11 MOCKBBI Ja MBI CTAHOBUJIUCH,

Co MUJIBIM-TO JIA IPY’KKOM Jia Mbl C HUM TIPOILAJINCS;

FOCHOI[a-TO JIX KYIIIbI HA HAC JTUBOBAJIUCH:
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—VY3K ¥ KTO 3K 3TO C K€M, J]a KTO C KeM IMPOIIAeTCs,—
Nnu MyX-TO ¢ ®KeHOH, WK 3TO OpaT ¢ CECTPOI.
Nnm monozgen ¢ 1ynioi KpacCHOM J€BULIECH?

[AnukuH 1985: c. 198]

Ipowan Tomckuit (pexpymcekan’’)
[Tpomiait Tomckuit u ToOonbCkUiA,
Kpacnoydhumckuii Topoaok!
Bce cynapymku npomanre:
Hawm teneps ne g0 Bac! (3)
Hawm npuxonut roppkuit yac;
Bo conparer Be3yT Hac,

Bo conmarel, BO pekpyThI,

Bo uucTo nosne rynsrth.

B yucrom none, nipu gosnvne
bepesa crout.

N3-nion Geroii TobKo Gepesnl
Bbrictpa peuka mporekia. (2)
Teuer peuka, TeyeT ObICTpa
Marp mupoxas Y da. (2)

Kak 1o sroii i1 o peuke
Jlerka nojouka mibIBeT. (2)
Kaxk BO TOI1 111 JIETKOM JIOAKE
Bce kazauenbku cuasr, (3
[Ipo paznyky roBopst: (2)
,»Ibl, pa3iyka, 3jas CKyKa,
Uyska naneHs ctopoHa! (3)
Paznmyuuna, pazsena

C oToM-c MaTepbIo MEHS.

27 Rekrutenlied

103



Otia-mMarepy JUIIUIIC,
Ortbeszxkas Ha Uiek.

Ha Wneukoi va 3amure

Het nu aron, Hu 11seToB, (3)
OnHa TpaBKa-KOBBLUIOK.

VYK 1 oJIHO HaMm, pedsiTa,
[TonHo rope-ropesars. (3)
Yk MBI cTaHEeMTE, peodsTa,
Cranem nameHKy naxars, (2)
Mp1 apOy3bl pacceBarsb, (3)
Crne3mu ropbK(M)MU TIOJIUBATh, (3)
B Epycnane nponasars.
[[TanpunkoB 1888: c. 171]

Trauerlieder

Trauerlied

Ach sie naht, die Abschiedsstunde
die uns hier so schmerzlich trennt
noch einen Kuf3 von deinem Munde
der auf meinen Lippen brennt
Treue hab ich dir geschworen
Fluch treff mich und ewige Pein
Heil und Seligkeit verloren

wenn ich je vergesse dein

Sollst du je meineidig werden

so treff dich des Réchers Fluch
Dich verfolgt mein Dolch im Leben
und mein Geist im Leichentuch
Dich verfolg ich noch als Leiche

wenn du meiner je vergif3t
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und im Totenhemde schleiche

ich dir nach, auch wo du bist

Nimm zum Liebesunterpfande

dies mein dunkel Lockenhaar

mit dem schwarz-rot-goldnen Bande
das an meinem Busen war

Nimm sie hin, die dunkle Locke
Ewig, ewig, lieb ich dich

Horch, wie tont so dumpf die Glocke
Lebe wohl und denk an mich

Lebe wohl, im Geiste kiisse

ich, geliebtes Médchen, dich

Lebe wohl, ein Engel miisse

dich begleiten, wo du bist.
[Deutscher Liederhort 1893: S. 565]

Friiher Tod der Geliebten.

1. Auf dem See da schwimmt ein Schwanen.*
Schwarzbrauns Aeuglein wie die Korallen :
Sag, Miadchen, wie bist du so schon gestalt,
gleichwie die Rosen in dem Wald?

2. Die Rosen bliithen, sie miissen verderben.
Und der Mensch mulf} einmal sterben ;
Kommt der Tod, der die Liebe zerbricht.
Nimmt weg manch schones Angesicht.
3.Auf dem Grabstein, da kann man's lesen:
Die hier ruht, ist mein Schatz gewesen.
Jetzt hat sie der Tod dahin gerasst.

Und mir so schweres Leid gebracht!

[Deutscher Liederhort 1893: S. 533]
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Iloxoponnvie npuuumanus

YKaTunocs KpacHOE COJIHBIIIKO

3a Tophl OHO J1a 32 BBICOKHUE,

3a JiecylliKa OHO Ja 3a IpEMYyYHeE,

3a obsauka OHO J1a 3a XOJsT4He,

3a JacTsl 3BE311bI Ja OJABOCTOYHbIE!

[Toxunar MeHs, HOOEAHYIO FOJOBYLIKY,

Co cTagyIkoM OHO J1a CO IETHHOIO,
OcTaBisAT MEHs, FOPIOILY FOPErOPHKYIO,

Ha Beku-to MeHs 1a BekoBeuHble!

Hékak poCTUT-TO CUPOTHBIX MHE-Ka JI€TYyIIEK!
BynyTt o mupy oHM J1a BElb CKUTATHUCH.

ITo MOIOKOHBIO OHM /14 CTOJBINIATHCS,

Byner ynuuka XoauTh 1a HE LIUPOKas,
[1yTh-10OpOXEHBKA BOT UM J1a HE TOPHEILIEHbKA.
bes cBoero poxutens, 6e3 OGarromnika
[Tpuu3ButoTcsa-To OyiHBI HA HUX BETPYIIKH,
N nabarorca-to

TO0OpBI PO HUX JIOAYIIIKH,

Uro Beab BONbHBIE IeTH Oe3yHeHHBIE [ besyHeHHbIe —
HEYTOMOHHBIE, OECIIPU30pHBIE. |,

He xpaOpsl 1a CBIHOBBSI pacTyT O€30THHE,

He kpacHsI cibIBYT 104e€pH y MaTyIiku!
I'myno cienany CUpOTHBI Majibl IETYIIKH,
Mp&I nponiiynany poauTeNbCKO KEITaHbULIA,
JIOTyCTHIIN 3Ty CKOPYIO CMEPTYIIKY,

MBI He 3anepay HOBBIX CEHEH PelIETYAThIX,
He 3a1BUHYIH CTEKOJIBYATHIX OKOJIEHOK,

vy BOpPOT Ia Mbl HC CTABUJIN ITPUBOPOTYHNYIKOB,
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VY ny0GoBBIUX ABEpel Ja CTOpoXKaTeleH,

He cunenu Mbl y TpyaHOU y

MOCTENIOIKH,

VY TsKena, KpyTa CKJIaJHEro 3roJ0BHUIIA,

He msgenu nipo 3anac Mbl Ha pOAUTENS, HA OATIOIIKA,
Kaxk nymra na ¢ 6enbix rpyzei BeIXoauIa,

Oun sicHbIE ¢ OEJIBIM CBETOM MPOILATIUCS;
[Togxoauna TyT Ckopasi CMEPTYILIKA,

Omna kpajuu 1uia 37104eiKa-ayneryouma

[To xpbLIEUKY JIM OHA J1a MOJIOIOW KEHOU,

I1o HOBBIM 1M 1JIa CEHSIM J1a KPACHOW JIEBYLIKOM,
AJIb KaJIEKOW OHA IIJIA /1A IEPEXOKEIO;

Co cuHs 1 MOp4 1714 Ja BCE TOJI0IHAs,

Co yucna nu noJs nuia 1a BEAb XOJIOAHA,

VY ny0OoBbIUX ABEpel Ja He cTydanacs,

VY okomieuka BeAb CMEPTH Ja HE JaBanacs,
[TornxomeHbKy OHa Ja MOAXOANIIA

N yépHbIM BOPOHOM B OKOWIKO 3aJI€TeNa. . .

ThI POIIAKCS-KO, POKEHO MOE AUTATKO,

C 106pbIM XOPOMHBIM TOCTPOEHBUIIEM,

Tb1 co HOBOII TIOOUMOM CBOEH TOPEHKOH,

Co 3ThIMa MUJIBIMA TTOJIPYKEHBbKAM,

Co aTbIMa yfanabIiMa Thl MOJIO/IIIaM!

Br1 npocTuTe, anoCTIMBBI MHJIBI CPOAHUYKH,
Tbl IpOCTHU-TIPOILIAiA, TOpPOIa po/IoBUTAS !

Ko 6emomy nuiy npukiaganTechb-Ko,

Ko caxapaum yctam npunaraiteeb-Ko!..

Bbl mpocTHTe-TKO, MOMAS XJI€00POIHBIE,

BrI packocucTbl 1yra CEeHOKOCHbIE!

JIleHb KO Beuepy MoCIEeHUN KOPOTAETCH,
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KpacHO CONHBIIIKO KO 3aray IBUraercs,
Bcé 3a o0mauky xonsuyro Tepsercs,
Moé€ nuTé B yTh-AOPOKKY OTIIPABIIAETCA! ..

[AnukuH 1985: c. 288]

Iloxoponnwvie npuuumanusn
IIpunany na s Ko Marymke — CbIpOM 3eMIIE,

A xo »ToM, mobeHa, K MypaBoOH Tpase,

Bocknukars ctaHy, ropromia, yMUIbHEIIEHBKO:

(...) — Iorsaau-TKO, MOSI JIaTyIIIKa,
Ha mens na Ha no6ennyto!

He Gepézonbka maraercs,

He xynpsiBas cBuBaercs,

Kak maraercs-cBuBaeTcs

TBost 1a MoIoga KeHa.

A npunuia, roproma-ropbkas,
Ha 11060BHYI0 MOTHITYTIIKY
Pacckazath CBOIO KpyUHHYIIKY.
Oii, He nai xe, 00Ke-TOCIIOIH,
Kutb 0OUIHOM BO OTPOYECTBE,
B rope-roppkoem BaoBuuecTBe!..

[Anukun 1985: c. 288]

Hochzeitslieder

Ich sah die Trinen

1. Ich sah die Trénen heiss und schwer
In deinen Augen steh’n,

Du zieh’st von Deinen und wer weiss,

Ob wir uns wiedersehn,
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Ob wir uns wiedersehn,

2. Vom Elternhaus ziehst du jetzt fort,
Drinn’ du so lang geweilt.

Mit Eltern hast du hier am Ort

Deine Freud’ und Leid geteilt.

Deine Freud’ und Leid geteilt.

3. Nun scheidest du aus uns’rer Mitt’,
Drum, Schwester, lebe wohl!

Doch heben wir noch eine Bitt’,
Vergiss, vergiss uns nicht.

[[umkuaa-Oumep 2008: ¢.231]

Abschied der Braut vom Elternhaus.

Die Pferd han rothe Riem« und die Reiter silberne Sporn:

Schick dich, feins Médle und schuh dich! Von hinnen wollen wir fohrn.

Sie lieB den Fuhrmann bitte gar um ein kleine Kurzweil,

DaB sie sich kann bedanken gegen ihren Vater sein.

,Habt Dank, habt Dank, Herr Vater, herzliebster Vater mein!
Ihr werd't mir nimmer schaffe

ka fronroschenes Rocklein

»wFahr fort, fahr fort du Tochter, herzliebstes Tochterlein mein!
Gehorch deim edlen Herren, gehorsamst sollst du sein!"

[Deutscher Liederhort 1893: S.671]

Ceaoednvle npuyumanus

Ha mope yTyika kymnamnacs,

Ha mMope cepas monockamnacs,
Brieninu Ha 6eper, BcTpenenynacs,
BceTrpenenyBiiuch, yTka BOCKIMKHYJIA:

—Kak-To MHE ¢ MOopeM paccTartucs?
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Kak-To MHE co KpyTbIX O€peroB NOJHATUCS? —
[Ipunér 3uma xomomHas,

IIpuayT MOpPO3BI KECTOKHE,

BrimmanyT cueru riybokue,

Hexots ¢ MmopeM paccraHembes,

HexoTst co kpyTbIx OeperoB MoJIbIMENIbCs.
B tepeme @exiyma ymbIBasacs,

B BricoxoM KimmmoBHa ymbIBanacs,
Toprounmu ciie3amu oOnMBajacs,

Kak-to MHe ¢ 6aTrolKoi paccrarucs,
Kaxk-To MHE ¢ MaTyIIKON POILIATHCS. . .
IIpunér Haywm co BceM noesnom,
Bo3bpmér Oexny-ayury 3a IpaBy pyKy,
[ToBenétr KnumoBHY KO cymy O0XKbIO,

Ot cyna 60%xbs KO cebe Ha JBOP.

[Anukun 1985: c. 141]

Ceaoeonvie npuyumanusn

PactpyOunacek TpyOOHBKA paHO M0 3ape,
Pacrnnakanace nieByIika 1mo pycou koce:
—CeroaHs MO0 KOCOHBKY MOJIPYKKH TUIETYT,
A 3aBTpa MOIO KOCOHBKY CBaxa pacruieTéT,
Paznensat Moo KOCOHBKY Ha JBE KOCHI,
OO6BepTAT MO0 KOCOHBKY BKPYT TOJIOBBI,
HanenyT Ha rojoBymiky 6a0bto Kpacy,
Kpacyiicsi-xo, moapy’eHbka, OTHBIHE /10 BEKY.

[Anukun 1985: c. 143]
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